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PREDGOVOR!

Gotovo da ne postoji oblik upoznavanja muzicke umetnosti (osim pojedinih pojmo-
va kao Sto su stepen, stupanj, lestvica, tetrahord itd., ili istorijskih Cinjenica) koji ne
ukljucuje njen estetski doZivljaj. Premda, i kod savladavanja raznih pojmova nije
iskljucena i njihova zvucna slika, pa se otuda moZe govoriti i o estetskim svojstvima —
poznato je da se pojedini intervali vezuju za aktivna stanja (uzlazna Cista kvarta), za
stanja napetosti (prekomerna kvarta, poznata kao diabolus in musica), kao i da se
pojedine lestvice vezuju za odredena raspoloZenja ili boje. Dakle, puko odredenje
pojma moZe egzistirati izolovano od ‘Zive’ muziCke predstave, ali svako izmeStanje
elemenata u realan zvucni prostor povlaci za sobom izvestan doZivljaj.

Cinjenica da su problemi vezani za stru¢no muzic¢ko obrazovanje kod nas nedo-
voljno obradeni uticala je na odluku da pojedina istraZivanja posvetimo muzickoj
pedagogiji, to jest, da napravimo ‘iskorak’ iz oblasti muzicke teorije i analize ka
podrucju muzicke pedagogije. Taj ‘iskorak’ nije imao za cilj napuStanje primarnog
opredeljenja, vec je, naprotiv, znatno pomogao da se — iz ugla muzickog teoreticara —
sasvim jasno sagledaju neki problemi nastave u stru¢nom muzickom obrazovanju.

Rukopis koji je pred nama predstavlja redigovan tekst doktorske disertacije Estetski
dozivljaj muzike u nastavnoj praksi,* koji je prili¢no skracen, a pojedina poglavlja su
preradena i dopunjena nalazima novijih istraZivanja. Imajuci u vidu ¢injenicu da su
brojna vazna pitanja stru¢nog muzickog obrazovanja u nasoj sredini zapostavljena ili
nedovoljno obradena, smatrali smo da je tema koja u fokus stavlja doZivljaj muzike
u nastavi — dobrodosla. Jedan od najvaznijih zadataka u procesu rada bio je vezan
za temeljno upoznavanje teorija o estetskom doZzivljaju, kako bi se formirala nauc¢na
paradigma za ispitivanje njegove specificne zastupljenosti u nastavi muzickog obra-
zovanja. Bududi da je sagledavanju estetskog doZivljaja u nastavi srednje muzicke
Skole pristupljeno iz perspektive muzickog pedagoga, oslonac je potraZen upravo
u odredenju koje su ponudili pedagozi u oblasti estetskog vaspitanja. Svakako, i

! Deo istrazivanja na osnovu ¢ijih rezultata je nastala ova monografija obavljen je tokom rada na projektu Centra
za naucnoistraZivacki rad SANU i Univerziteta u NiSu Muzicko naslede, savremeno stvaralastvo i obrazovanje
ukusa (od 2014), odnosno na projektu Ogranka SANU u NiSu Muzicko naslede jugoistocne Srbije, savremeno
stvaralastvo i obrazovanje ukusa, 0-10-17 (od 2017).

2 Doktorska disertacija odbranjena je 13. 04. 2016. godine na Filozofskom fakultetu Univerziteta u Nisu. Komisiju
za ocenu i odbranu doktorske disertacije ¢inili su: dr Bisera Jevti¢, redovni profesor Filozofskog fakulteta
Univerziteta u NiSu (mentor), dr Nenad Suzi¢, redovni profesor Filozofskog fakulteta Univerziteta u Banjoj Luci
(predsednik), dr Zana Bojovi¢, redovni profesor Utiteljskog fakulteta u UZicu Univerziteta u Kragujevcu, dr
Sonja Cvetkovi¢, vanredni profesor Fakulteta umetnosti Univerziteta u Nisu i dr Jelena Maksimovi¢, vanredni
profesor Filozofskog fakulteta Univerziteta u Nisu (¢lanovi komisije).
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brojne teorije o estetskom doZivljaju iz drugih oblasti, a posebno psihologije, uzete
su u razmatranje, i donekle nasle svoju primenu u istraZivanju. U realizaciji ideje
interdisciplinarnog pristupa, narocito je bilo podsticajno zapaZanje Ksenije Rado3
(2010), koja smatra da je neophodan veci stepen saradnje psihologa i pedagoga kada
je muzika u pitanju, jer se, prema njenim recima, psiholozi-istraZivaci i muzicki peda-
gozi mimoilaze na zajednickom putu, ili idu paralelnim putevima ka istim ciljevima,
susreCuci se na istim preprekama, a da se zaista ne sretnu. Kao posledica takvog
odnosa, brojni otvoreni problemi ostaju otvoreni, a moguce reSenje leZi u jedinstvu
psiholosko-istrazivackog i pedagoskog pristupa u proucavanju muzicke delatnosti.
Isticuci potpunu saglasnost sa ovim stavom, verujemo da smo u monografiji koja je
pred nama bar donekle osvetlili deo problema vezanih za estetski doZivljaj muzike,
ali, mnogo viSe, otvorili prostor za diskusiju i dalje proucavanje ovog vanredno
sloZzenog fenomena.

Vec na pocetku, imamo potrebu da citaoce upoznamo sa pristupom proucavanju
estetskog doZivljaja. Za razliku od brojnih empirijskih istraZivanja, koja pod estetskim
Cesto podrazumevaju emocionalnu dimenziju doZivljaja muzike, mi smo nastojali
da estetski doZivljaj sagledamo sveobuhvatnije. Naime, pod estetskim doZivljajem
podrazumevali smo ukupno mentalno angaZovanje ucenika u procesu nastave, pri
¢emu ga nismo poistovecivali sa doZivljajem Cisto emocionalne reakcije, niti (samo)
sa racionalno-logickim shvatanjem, vec¢ sa sveukupnim odnosom prema umetnickom
(muzickom) objektu sagledanom kroz trijadu emocionalnog, kognitivnog i konativnog.

Veliki broj radova posvecenih problematici estetskog (emocionalnog) doZivlja-
ja, iz raznih oblasti (filozofija, odnosno estetika, psihologija, pedagogija, muzicka
teorija, kognitivna muzikologija itd.), sa, neretko veoma udaljenim, a ponekad cak
i medusobno suprotstavljenim teorijama i nalazima, svedoci o sloZenosti samog fe-
nomena i, ujedno, oteZava sistematizaciju, te pozicioniranje istraZivackog predmeta
i zadatka. Posebnu poteSkocu u radu predstavljala je ¢injenica da je u dosadasnjim
istraZivanjima veoma zamagljena granica izmedu estetskog i emocionalnog doZivljaja,
kao i to da nijedan od dostupnih instrumenata nije bio u potpunosti primenjiv za ovu
vrstu istraZivanja. No, u tome je bio veliki izazov, pa i podsticaj, da se postavljeni
cilj zajednickim naporom privede kraju.

Za iskrenu podrsku, strpljenje i vaZne savete u radu posebnu zahvalnost dugujem
negdasnjem mentoru, a sada recenzentu, dr Biseri Jevti¢, redovhom profesoru Fi-
lozofskog fakulteta u Nisu. Takode, veliku zahvalnost dugujem i ostalim recenzen-
tima ovoga rukopisa, prof. dr Zani Bojovi¢ sa U¢iteljskog fakulteta u UZicu i prof.
dr Danijeli Stojanovic sa Fakulteta umetnosti u NiSu. Za veliku podrsku i pomo¢ u
pristupu tumacenju estetskog doZivljaja u umetnosti narocito se zahvaljujem prof.
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dr Draganu Zunicu, esteticaru i sociologu kulture. Izraze zahvalnosti upu¢ujem i
kolegama, studentima i prijateljima, koji su me dodatno inspirisali i podsticali na
razmisljanje o problemima savremenog muzickog obrazovanja. Najzad, neizmernu
zahvalnost dugujem svojoj porodici.

Autor
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UVOD

U okviru vaspitno-obrazovnog procesa, muzi¢ka umetnost je pratilac deteta od
najranijeg detinjstva kroz razliCite oblike uCenja, najpre u vrticu, a kasnije i u Skoli.
Medu naucnicima i istraZivacima koji se bave pitanjima muzicke edukacije postoji
opSta saglasnost da je princip doZivljaja dominantan u procesu muzickog vaspitanja i
obrazovanja. U kontekstu nastavne prakse, estetski doZivljaj muzike podrazumeva onaj
doZivljaj putem kojeg se kod ucenika mogu izazivati i kultivisati odredene emocije,
ali istovremeno usvajati i odredeni muzicki i vanmuzicki sadrzaji, Sto znaci da estet-
ski doZivljaj muzike predstavlja jedan od kljucnih faktora u muzickom obrazovanju.

U nastavnom procesu osnovnog obrazovanja muzicka umetnost se upoznaje u
okviru predmeta Muzicka kultura, ¢iji su ciljevi usmereni ka razumevanju muzike,
razvijanju interesovanja za muzicku umetnost, emocionalnom doZivljavaju muzike,
kao i osposobljavanju za bavljenje muzikom i negovanju muzickog stvaralaStva.
Pored toga, jedan od vaznih ciljeva nastave muzicke kulture je i formiranje muzic-
kog ukusa ucenika. Ovo se posebno odnosi na ucenike mladih razreda, jer je usled
nedovoljnog muzickog iskustva njihov muzicki ukus joS uvek neodreden, pa je u
stimulativnoj sredini moguce uticati na njegov razvoj uz pomoc kvalitetnih muzickih
sadrZaja. UcCenici mladih razreda su fleksibilni i skloni da prihvate razlicite infor-
macije i stavove odraslih (Pordevi¢, 2008), a prema misljenju pojedinih stru¢njaka
(Levitin, 2011), muzicki ukus se formira do osamnaeste ili devetnaeste godine, Sto
ukazuje na vaznost kvaliteta nastave muzicke kulture i u viSim razredima osnovnog
obrazovanja, kao i kasnije, tokom srednje Skole.

Srednje muzicko obrazovanje, koje je ovde u fokusu istraZzivanja, predstavlja
sistematsko i plansko ucenje organizovano kroz razlicite nastavne predmete u vidu
CetvorogodisSnjeg obrazovnog ciklusa (Pravilnik o izmenama i dopunama pravilnika
o nastavnom planu i programu za sticanje obrazovanja u cetvorogodiSnjem trajanju
u strucnoj Skoli za podrucje rada kultura, umetnost i javno informisanje Sluzbeni
glasnik Republike Srbije. Prosvetni glasnik, 1996). Iz nastavnog plana i programa
srednje muziCke Skole moZe se uvideti da je doZivljaj muzike usmeren ka zahtevima
specificnog muzickog odrazovanja, te, kao sastavni deo razlicitih nastavnih predme-
ta, proZima celokupan proces nastave. U zavisnosti od prirode nastavnog predmeta
(teorijski, izvodacki i oblast muzickog stvaralastva), doZivljaj muzike se razlicito
manifestuje; on moZe biti usmeren na posmatranje konkretnog muzickog oblika ili
nekog njegovog déla, na razmatranje odlika kompoziciono-tehnickog plana, izvo-
dackog sastava, stila interpretacije itd.
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U pojedinim teorijskim predmetima, kao Sto su Harmonija ili Kontrapunkt, pred-
videno je da ucenici, nakon izrade zadataka u skladu sa teorijskim nacelima, iste
izvedu sviranjem ili pevanjem, kako bi imali potpuni muzicki, odnosno estetski
doZivljaj. Takode, u nastavi na predmetu Istorija muzike ukazuje se na vaznost do-
Zivljaja odredenog muzickog stila ili kompozitora ¢ija se dela obraduju kroz sluSanje
i analizu preporucenih primera iz bogate muzicke bastine. S druge strane, estetski
doZivljaj muzike u nastavnoj praksi izvodackih predmeta (Hor, Klavir, Solfedo i
dr.) ima drugacije implikacije. Neposredan kontakt ucenika-izvodaca sa muzickim
delom koje izvodi samostalno ili u grupi narocito je vaZan za razvijanje kritickog i
samokritiCkog odnosa prema interpretaciji. Bez celovitog estetskog doZivljaja nekog
muzickog dela ucenici nec¢e moci da kultiviSu razvoj sopstvenih veStina, pa samim
tim ni da ostvaruju znacajne rezultate u oblasti izvodaStva. MoZe se reci da je i za
oblast muzickog stvaralaStva, zastupljenog na predmetima Decji orkestar i Uvod u
komponovanje, posebno vazno da se napravi kriticki osvrt, kroz estetski doZivljaj
kompozicija koje u€enici stvaraju, jer je analiza sopstvenih i drugih autorskih radova
veoma vazan korak u usvajanju estetskih kvaliteta muzickog stvaralastva. 1z ovoga
se moZe zakljuciti ne samo da je estetski doZivljaj muzike integralni deo nastavne
prakse srednje muzicke Skole, ve¢ da je prisutan u razli¢itim oblicima nastave i da je
njegova uloga od sustinskog znacaja za stru¢no muzicko obrazovanje. Razliciti vidovi
njegove zastupljenosti predstavljaju, u najjednostavnijem slucaju, dve strane istog
lica — emocionalnu i intelektualnu dimenziju — pri ¢emu se one razli¢ito proZimaju,
u zavisnosti od ciljeva nastavnog predmeta ili nastavne jedinice.

Interesovanja pedagoga pretezZno su usmerena ka osnovnoSkolskom uzrastu ucenika,
pri cemu dominiraju radovi posveceni nastavi muzicke kulture mladih razreda. To je
i razumljivo, s obzirom na ¢injenicu da je ve¢ina pedagoga kompetentna za istraZi-
vanja na ovom nivou, jer je gradivo zasnovano na elementima muzicke pismenosti,
jednostavnim decjim pesmama za pevanje ili sviranje, kao i izboru kompozicija za
sluSanje koje spadaju u popularni opus klasi¢ne muzike. ViSi nivoi muzickog obra-
zovanja, zastupljeni u srednjoj muzickoj Skoli, zahtevaju istraZivaca koji je upoznat
sa zahtevima nastavnog plana, kao i sa sadrZajem nastavnih predmeta, kako bi se
odredeni problem najpre identifikovao, a potom i istrazio. Na ovaj problem ukazali
smo i u nekim ranijim istraZivanjima: ,,NaZalost, joS uvek ne moZemo da kaZzemo
da postoji zadovoljavajuca saradnja na relaciji muzika — psihologija — pedagogija,
pa iz tog razloga Cesto i nemamo uvid u probleme nastavne prakse ili, pak, nemamo
adekvatna reSenja za aktuelne probleme” (Zdravi¢ Mihailovi¢, 2014, str. 648).

U poslednje vreme moZe se zapaziti porast interesovanja najpre psihologa, ali i
muzickih teoreticara i pedagoga za dublje proucavanje pitanja muzicke percepcije
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(Rados, 2010), talenta, motivacije, postignuca i ishoda ucenja muzike (Bogunovic,
1988, 2006b, 2008, Bogunovi¢, Dubljevic¢ i Buden, 2012; JuriSi¢-Bogunovi¢, 1997),
kompetencija nastavnika i ucenika (Bogunovic i Stanisi¢, 2013; Bogunovi¢ i Mirovic,
2014; Zdravi¢ Mihailovi¢ i Stojanovi¢, 2016), uloge nastavnika (Bogunovic, 2006a),
uloge porodice (Bogunovié¢, 2005), te vrednosnim orijentacijama mladih muzica-
ra (Bogunovi¢, Dubljevi¢, Mirovi¢, Dubljevi¢, 2012) itd. Pomenuta istraZivanja
predstavljaju podjednako dobar oslonac za dalja promisljanja u oblasti psihologije
muzike i muzicke pedagogije. Sadejstvo ovih naucnih disciplina, stavljajuci u fokus
savremene probleme estetskog i muzickog vaspitanja, svakako moZe da da znacCajan
doprinos u unapredenju vaspitno-obrazovne prakse stru¢nog muzickog obrazovanja.

Na naucnim i stru¢nim skupovima kao i u ¢asopisima, narocito krajem 20. i po-
Cetkom ovoga veka, moZe se zapaziti sve vecCe interesovanje muzickih teoreticara i
pedagoga, ali podjednako i kompozitora i muzikologa, za bavljenje vitalnim pitanjima
strucnog muzickog obrazovanja (detaljnije u poglavljima Pregled dosadasSnjih istra-
Zivanja i ZavrSna razmatranja i pedagoSke implikacije). Ta ¢injenica pokazuje da su
vazna pitanja iz domena muzicke pedagogije dugo bila na marginama istrazivaca, ali
i da se u nastavi srecu brojni problemi na koje savremena muzicko-pedagoska praksa
ukazuje i koji bi trebalo da budu predmet buducih istraZivanja.

Imajuci u vidu dosadasnja iskustva i nalaze istraZivaca, nastojali smo da estetski
doZivljaj muzike u procesu nastave srednje muzicke Skole sagledamo u kontekstu
principa i metoda estetskog vaspitanja. SusStina estetskog muzickog vaspitanja je
otkrivanje umetnicke muzike, koje je moguce jedino putem sluSanja i misaone ela-
boracije, a ne samo negovanjem elementarnih muzickih sposobnosti (Rojko, 2012).
Otuda estetski doZivljaj muzike predstavlja vitalni deo nastave u srednjoj muzickoj
Skoli, pa je naSe interesovanje vezano za njegove implikacije. Dobijeni rezultati
istraZivanja, kao i izvedeni zakljucci, mogu da predstavljaju osnovu za buduca istra-
Zivanja na svim nivoima muzickog obrazovanja, ali i da ponude konkretne preporuke
za poboljSanje kvaliteta nastave srednje muzicke Skole.
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TEORIJSKI OKVIR ISTRAZIVANJA

1. Pojam i predmet estetike. Pojam estetskog

Istorijat estetike pokazuje da se ona najpre razvijala kao estetska refleksija, koja je
postojala i pre filozofske refleksije i nau¢nog misljenja; ona se razvila iz specifi¢nog
nacina misljenja koje ispoljavaju sami umetnici u svome radu. Njen razvoj se moZe
pratiti od Helena, ali se intenzivnije razvija u delima Platona i Aristotela, dok je Plotin
prvi sistematski izloZio esteticke ideje.

Prema Baumgartenu, koji se smatra osnivacem estetike kao filozofske nauke,
estetika je nauka o niZoj sposobnosti saznanja, o osetima i opaZajima, ali i nauka o
oseCanjima lepog i umetnic¢kog, o ukusu, uobrazilji, geniju, Sto znaci o carstvu subjek-
tivnosti. Ipak, Sira upotreba ovog termina dovela je do toga da je njegovo znacenje
oslabljeno, te da ga je pretvorila u konvenciju. Njegova Sira znaCenja podrazumevaju
jednu granu filozofije ili posebnu nauku koja za predmet ima umetnost, lepo u prirodi
i tehnicki lepo. Kao teorija umetnosti i lepog razvila se iz esteticke refleksije koja
je postojala i pre filozofske refleksije i nau¢nog misljenja, jer je nastala iz jednog
specificnog nacina misljenja koje ispoljavaju sami umetnici u svom stvaralackom
¢inu (Damnjanovi¢, 1986, str. 190).

Veoma znacajna figura u razvoju estetike je Kant, koji je smatrao da estetika kao
nauka nije moguca; u nauci se svaka tvrdnja mora i dokazati i empirijski proveriti, a
to se u umetnickom delu ne moZe ni dokazati ni pokazati. Prema njegovom misljenju,
ne postoji nauka o lepom, ve¢ samo kritika. O lepom se moZe suditi, ali takvo sudenje
se ne povezuje sa razumom koji se koristi pojmovima, ve¢ sa naro€itom moci: moci
sudenja uz pomo¢ ukusa (Kant, 1790/1975).

O samom terminu estetika vodene su brojne rasprave. Hegel je ukazivao na
cinjenicu da ime estetika nije sasvim podesno za taj predmet (prostrano carstvo
lepoga), jer, strogo uzev, estetika oznaCava nauku o culima, o osecanju, te u ovom
novom znacenju jedne nove nauke ili upravo u smislu necega Sto bi tek trebalo da
postane jedna filozofska disciplina, ona je ponikla u Volfovoj skoli u vreme kada su
se u Nemackoj umetnicka dela posmatrala s obzirom na ose¢anja divljenja, straha,
sauceSca itd. Zbog toga Sto je to ime nepodesno, ili preciznije receno, zbog povrs-
nosti toga imena, vrSeni su pokusaji da se smisle druga imena, na primer kalistika
(Hegel, 1970, str. 3). Medutim, to ime se pokazalo neadekvatnim, jer nauka koja
se ima u vidu ne posmatra lepo uopste, ve¢ samo lepo u umetnosti, pa je zbog toga
zadrZano ime estetika.
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U literaturi koja se bavi opStim znacenjem estetskog ukazuje se na ,,0set, senzaciju,
culno opaZanje, odnosno dvojstvo oseta kao vrste ¢ulnog (psiholoskog i fizioloSkog)
procesa, i Culnog shvatanja kao duhovnog procesa” (Damnjanovi¢, 1986, str. 190).
Medutim, pod ovim terminom se podrazumeva i ono Sto se na osnovi culnog opaZanja
svida ili ne svida, Sto dobija subjektivni emocionalni znacaj. Stoga se estetika opisuje
i kao proucavanje osecanja, pojmova i sudova koji proizlaze iz naSeg poznavanja
i poStovanja umetnosti, ili Sire klase objekata koji se smatraju dirljivim, lepim ili
uzviSenim (Oksfordski filozofski recnik, 1999, str. 110).

Pojedini savremeni esteti¢ari (Zuni¢, 1995) estetiku opisuju kao filosofiju ljudske
stvaralacke, ¢ulno-duhovne, produktivne i kontemplativne prakse koja obuhvata di-
menzije estetskog i ‘lepog’, i na uzoran i prototipski nacin se objektivira u umetnosti.
Ovo odredenje autor upotpunjuje i stavom da se jedan deo estetike nalazi i u ,,‘umet-
nickom’ posmatranju van-umetnickih estetskih pojava” (Zuni¢, 2004, str. 34). Pored
opstih odlika estetskog, pojedini autori ukazuju i na narocitu sposobnost posmatraca.
Sreten Petrovi¢ (2006, str. 17) smatra da bi se estetika izvorno, prema poreklu same
reci, odnosila i na bice, na predmet — na umetnicko delo, koje u sebi samom ima to
‘estetsko’ bice tj. ‘lepotu’, ‘umetnicko’, ali i na Coveka, na subjekt, koji je obdaren na-
rocitom sposobnoscu, ‘Culnoscu’ — da moZe da oseti, estetski doZivi pomenutu lepotu.

Jedno od brojnih pitanja koja se Cesto postavljaju odnosi se na relaciju estetika —
umetnicko delo i tu se mogu uociti razliciti stavovi. Prema Hartmanu (1953/1968),
estetski predmet ne postoji ‘po sebi’, vec postoji ‘za nas’ i to samo onda kada prema
njemu zauzmemo adekvatan stav primanja, bilo da je taj stav u nac¢inu drZanja ili u
aktivnom delanju. Slican stav ima i Foht (Focht, 1980a), koji kaZe da od estetike ne
treba oCekivati da ona ucini pristupacnim pojedina umetnicka dela i pomogne da ih
razumemo na taj nacin Sto bi ukazivala na neke njihove momente i time pokazala
u ¢emu se sastoji njihova vrednost. Cak ni tzv. primenjene estetike (estetika filma,
estetika muzike itd.) ne nalaze svoju primenu na odredenim delima, pa ¢ak ni odre-
denim stilovima, nego na odredenim umetnickim vrstama kao takvim, traZeci kako
se pojam o umetnosti u njima individualizuje i specificno manifestuje.

U novijoj literaturi posvecenoj pitanjima teorije umetnosti, estetikom se (u uZem
smislu) naziva:

,»(1) opSta metajezicka filozofska teorija, koja izu¢ava culno saznanje,
vrednosne kategorije prosudivanja i tradicijom odredena podrucja
estetskog (podrucje lepog); (2) opSta metajezicka filozofska teorija
(filozofija umetnosti), koja izuCava umetnicki lepo, pojam i smisao
umetnosti, odnosno teorije umetnosti (poetiku, teoriju umetnika, kritiku,
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istoriju umetnosti, sociologiju umetnosti, semiotiku umetnosti, psiho-
logiju umetnosti); (3) skup pravila, oblika izraZavanja, normi upotrebe
umetnickih medija, vrednosti i ciljeva izraZavanja i stvaranja koje je
zajednicko pripadnicima jednog stila, pokreta i grupe ili koje jedan
umetnik razvija u okviru jednog opusa” (Suvakovi¢, 2011, str. 222).

MofZe se uvideti da je pojam estetika Sirokog znacenja; od filozofske teorije, filozo-
fije umetnosti do krajnje specificnih odlika jednoga stila ili umetnika. U novije vreme
ona se shvata kao empirijska, pozitivna i eksperimentalna nauka, sa tendencijom
osamostaljivanja, tako da dolazi i do metodoloSkog problema — da li estetiku treba
uzeti kao granu filozofije ili kao posebnu nauku.

U okviru filozofije pridev estetski definiSe se kao ,,culno opazljiv”, ,koji oseca”,

»opazajuci”. On se u filozofskim kontekstima primenjuje prevashodno za oznacavanje
onoga Sto spada u podrucje filozofske estetike i odnosi se na opaZanje, prvenstveno
lepog (Regenbogen i Majer, 2004, str. 177). Prema ovim autorima, lepo nije jedina
odlika estetskog, ali jeste primarna. Takode, Jurij Borjev (2009, str. 41) smatra da
je estetsko metakategorija, odnosno najSira i fundamentalna kategorija estetike koja
odraZava ono Sto je opSte, Sto je svojstveno lepom, uzviSenom, ruznom, niskom,
tragicnom, komic¢nom, dramskom i drugim estetskim svojstvima Zivota i umetnosti.
Jedna opsta saglasnost ipak postoji i ogleda se u Cinjenici da je estetsko vezano za
spoznaju lepog, ali istovremeno ne samo lepog — lepo moZe da preovladuje, ali ne
mora da bude jedina odlika estetskog.

Prema Suvakovi¢u (2010) estetskim se najcesce naziva ono izuzetno usredsredenje
na Culnost i culnoScu predoceno, tj. proZivljeno umetnicko, kulturalno ili prirodno,
koje je uvek izvedeno pod nekim kulturalnim uslovima individualnog ili kolektivnog
odnosa prema pojedina¢noj umetnosti, kulturi ili prirodi. Pri tome, odnosi umetnosti,
kulture i prirode nisu dati na jedan opsti i nepromenljivi nacin, ve¢ na nacin koji
zahteva istorijsko i kulturno preispitivanje i revidiranje.

Za razliku od pojma estetski, pojam esteticki se vezuje za oblast teorije, odnosno
naucno raspravljanje i razumevanje estetskog. To znaci da neko moZe biti esteticCar,
dakle, moZe misliti esteticki, ali istovremeno ne posedovati estetsko osecanje. Razlog
tome je Cinjenica da esteticko dolazi kao produkt razmisljanja, a estetsko iz samog
predmeta, to jest, iz umetnosti. Kao esteticke kategorije izdvajaju se: lepo, ruzno,
uzviSeno, ljupko, tragi¢no i komi¢no (Dessoir, 1906/1963). One su se vremenom
menjale i bile su Cest predmet rasprave medu estetiCarima — da li su sve kategorije
podjednako vredne, da li se moZe govoriti samo o lepom, a svi ostali pojmovi koji
ga prate su njegove varijante itd. [zmedu ostalog, postoje i razlicitosti vezane za broj
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kategorija. Na primer, Roman Ingarden je na jednom predavanju izloZio preko tride-
set estetskih kategorija (Focht, 1980a). Takode, moZe se uociti da se kod Fohta one
nazivaju estetskim kategorijama, za razliku od drugih autora (Borjev, 2009; Grandic,
2001; Petrovi¢, 2006; Uzelac, 1993; Zuni¢, 1995) koji ih nazivaju estetickim.

U oblasti psihologije estetsko se opisuje kao ono Sto u preovladuju¢im komponen-
tama sadrZi osecaj lepog. Buduci da je pretezno culnog porekla, uglavnom je predmet
eksperimentalne estetike, koja predstavlja granu psihologije. Opsti, apstraktni deo
estetskog takode moZe biti predmet psiholoskih istraZivanja, mada spada u oblast
filozofije (Krsti¢, 1988, str. 162). MoZe se uociti da je znaCenje estetskog u osnovi
povezano sa znaCenjem lepog, te da se vezuje za ¢ulno poreklo.

2. Estetsko vaspitanje

Estetski doZivljaj muzike u naSem radu sagledan je kao integralni deo estetskog
vaspitanja. Estetsko vaspitanje, pored intelektualnog (ili umnog), moralnog, radnog
i fizickog, u savremenoj pedagogiji zauzima vazno mesto. Ono se opisuje kao vas-
pitanje koje razvija sposobnosti zapaZanja i doZivljavanja lepog u umetnosti, kao i
sposobnost unoSenja lepog u svakodnevni Zivot, a time doprinosi stvaranju punijeg,
lepSeg i radosnijeg Zivota. Estetskim vaspitanjem se formira estetski ukus, koji dolazi
do izraZaja ne samo u doZivljavanju i ocenjivanju umetnosti, ve¢ se manifestuje i u
najraznovrsnijim domenima ljudskog Zivota i rada (Mitrovi¢, 1989, str. 189—-190).

Kako pedagozi ukazuju, estetsko vaspitanje je izuzetno vazan segment vaspit-
no-obrazovnog procesa u formiranju kompletne licnosti, jer se celovit razvoj licnosti
ne moZze postici bez estetskog vaspitanja kao bitne komponente procesa (Pedagoski
leksikon, 1996, str. 163). Iz ovih stavova se moZe zakljuciti da je estetsko vaspitanje
vezano u podjednakoj meri za umetnost, kao i za vanumetnicka podrucja.

Na slican nacin i Nenad Suzi¢ (2005, str. 123) ukazuje na sadrZaj estetskog vas-
pitanja koji podrazumeva delovanje na licna svojstva u svim sferama sposobnosti:

1) kognitivnoj — zapaZanje, uocavanje, razumevanje i vrednovanje lepog

2) emocionalnoj — osecanje i doZivljavanje lepog

3) prostorno-spacijalnoj — ostvarivanje ili stvaranje lepog, uredivanje sebe i okoline.

Kao Sto postoji opsta saglasnost oko odredenja oblasti estetskog vaspitanja, tako
postoji i saglasnost da estetsko vaspitanje nije izolovano, vec je ¢vrsto povezano i
sa drugim oblicima vaspitanja — intelektualnim, jer pomaZe da se pojavi i razvije
niz interesovanja, da se svestranije razvijaju intelektualne sposobnosti, kao i da se
utice na razvitak covekovog pogleda na svet. Takode je u tesnoj vezi sa moralnim i
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radnim vaspitanjem, jer svojim sadrZajima pomaZze sticanje moralnih ubedenja, do-
prinosi izazivanju i razvijanju raznovrsnih moralnih osecanja, omogucuje da covek
razume smisao i lepotu ljudskih odnosa. Najzad, estetsko vaspitanje i obrazovanje je
povezano i sa podrucjem fiziCkog vaspitanja; teZnja za pravilnim, proporcionalnim
razvojem organizma, za koordinacijom, graciozno$c¢u, spretnoscu i lepotom pokre-
ta, jeste zadatak fiziCkog vaspitanja, koje ima u sustini estetska obeleZja (Pregrad,
1968). Otuda se estetsko vaspitanje smatra vaznim osloncem za uspeSnu realizaciju
drugih vaspitnih podrucja. Kao takvo, ono nije samo sastavni deo Skolskog obrazov-
no-vaspitnog sistema, ali je uloga Skole najvaznija i najveca u razvoju i obrazovanju
pojedinca kao estetskog bica.

Sa aspekta Sireg druStvenog znacaja, estetsko vaspitanje je realna potreba savre-
menog Coveka; putem estetskog vaspitanja generacije mladih se upoznaju sa umet-
noScu svojih i drugih naroda i na taj nacin sticu svest o vrednosti narodne umetnosti
i njenom mestu u svetskim okvirima. Na internacionalnom nivou, estetsko vaspita-
nje omogucava da se komunicira van svih nacionalnih, verskih i rasnih granica, pa
tako predstavlja vazan faktor u uspostavljanju boljeg razumevanja medu narodima.
Konacno, moZe se re¢i da danas svaka druStvena delatnost, svaka profesija zahteva
estetski ukus, kreativnost, inventivnost i druge stvaralacke sposobnosti koje se sticu
estetskim vaspitanjem. Medutim, kao sastavni deo opSteg savremenog obrazovanja,
ono ima bliZu vezu s umetnickom profesijom, jer sluzZi kao osnova za stru¢no obra-
zovanje i u umetnickim Skolama i na akademijama (Grandic¢, 2001).

O vaZnosti zapaZanja i doZivljavanja lepog u umetnickim delima i prirodi postoji
opSta saglasnost, ali se moZe zapaziti da se u drugoj polovini 20. veka posvecuje veca
paznja nacCinima realizacije estetskog vaspitanja. Paralelno sa razvojem psihologije,
estetike i filozofije, doSlo se i do konkretizacije ciljeva i zadataka estetskog vaspi-
tanja, kao i njegovih principa i metoda. U novije vreme najznacajnijim radovima iz
oblasti estetskog vaspitanja smatraju se dela H. Rida (Read), T. Manroa (Munro),
L. Vojnar (Wojnar), K. Marksa (Marx), N. Dmitrieve (Jmutpuesa), F. HoleSovskog
(HoleSovsky), V. Rakica i dr.

Kao vid savremenog vaspitanja, estetsko vaspitanje danas ima zadatak da omoguci
mnogostrani razvoj licnosti, pa se moZe re¢i da ima polivalentnu funkciju u razvoju
li¢nosti (Bojovi¢, 2011). Pojedinacni radovi posveceni pitanjima estetskog vaspitanja
Cesto obraduju teoriju i praksu estetskog vaspitanja (Bezdanov, 1983; Bojovi¢, 2008,
2009; Broudy, 1987; Gaji¢, 1999; Grandi¢, 2001; Joksimovi¢, 2009; Kusienko, 1998;
Markovi¢, 1997; Mitrovi¢, 1969; Munro, 1956; Plummeridge, 1999; Stan, 2007;
Zdravi¢ Mihailovi¢, 2013b), njegov nastanak i razvoj (Bojovi¢, 2011), metodicka
pitanja (Bojovi¢, 2010) ili ulogu udZbenika u njegovoj realizaciji (Bojovi¢, 2008 i
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2009) i razne vidove proZimanja estetskog vaspitanja sa drugim podrucjima umet-
nosti i obrazovanja.

2.1 Cilj i zadaci estetskog vaspitanja

Poput intelektualnog ili moralnog vaspitanja i estetsko vaspitanje nije aktivnost
koja se odvija u sebi i radi sebe, ve¢ poseduje svoje konkretne ciljeve i zadatke. Oni
su u direktnoj zavisnosti od stava prema estetskom vaspitanju.

Pojedini savremeni pedagozi koji se bave pitanjima estetskog vaspitanja (Grandic,
2001; Grandic i Zukovi¢, 2004; Mitrovic¢, 1967a, 1967b, 1969) ukazuju da bi ciljeve
estetskog vaspitanja trebalo usmeriti na to da se mladima pruZi nau¢no zasnovan
kriterijum lepote prirode, drustvenih odnosa i umetnosti, da vaspitava osecanje i
shvatanje lepote, da formira ubedenja, ideale i poglede na svet, te da ostvari puno
jedinstvo fizickog i psihickog razvitka licnosti. Na slican nacin i drugi pedagozi
postavljaju ciljeve estetskog vaspitanja:

— ciljevi usmereni na razvoj osetljivosti prema estetskom fenomenu i prihvatanja

vrednosti koje ono obuhvata, odnosno stvaranja jednog estetskog stava;

— ciljevi usmereni na efektivan razvoj kreativno-estetskog potencijala ljudskog
subjekta, koncipiranja i stvaranja lepog u svim formama njegovog izraZavanja
(Stan, 2007, str. 138).

Stan ukazuje na to da estetski stav, u svojstvu cilja estetskog vaspitanja, pretpo-
stavlja pruZanje odredenih informacija i znanja u€enicima u pogledu lepog i njegovih
kategorija, na ¢ijoj se osnovi profiliSu odredeni emocionalni doZivljaji ili reakcije kroz
razlic¢ite forme manifestovanja jedne kreacije estetskog karaktera. Otuda se za estetski
stav vezuje viSe elemenata, odnosno ciljeva koji se nalaze u medusobnoj korelaciji:

— estetski osecaj

— estetski ukus

— estetsko miSljenje

— estetska svest

— estetski ideal.

Da bi se razvio estetski osecaj potebno je osposobiti pojedinca da zapaZa lepote
ne samo u umetnickim delima vec i u prirodi i u Zivotu. Sposobnost za uoCavanje
estetskih obeleZja jeste preduslov za estetsko doZivljavanje. Budu¢i da nacin pri-
hvatanja estetskih obeleZja ima karakter emocionalnog doZivljaja, vazno je naglasiti
da razvijanje smisla za estetske vrednosti zahteva razvijen emocionalni Zivot.

Ukoliko se na pravilan nacin uspostavi prihvatanje estetskih vrednosti, kod su-
bjekta Ce se razviti smisao za pravilno prosudivanje i vrednovanje, ¢ime se formira
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estetski ukus. Jer, estetski ukus kao odredena ocena, odredeni stav, pretpostavlja
postojanje nekakvog kriterijuma. MoZe se reci da ukus predstavlja jednu stalnu
mogucnost za izvesnu usmerenost ocene bilo u pozitivhom, bilo u negativnom
smislu, kao i za emocionalno stvaranje simpatije ili antipatije (Grandi¢, 2001, str.
104-105). Zato je vazno da modeliranje i strukturisanje estetskog ukusa bude vo-
deno opStim principima, normama i vrednostima estetskog domena.

Jedan od sustinskih ciljeva estetskog vaspitanja je i izraZavanje estetskih mislje-
nja subjekta. Ono omogucava pojedincu da u konkretnom slucaju deluje putem
kompetentnih selekcija, a kompetencije se mogu steci ukoliko su subjekti (ucenici)
upoznati sa osnovnim aksioloSkim teorijama i principima, kao i sa usvajanjem
kriterijuma koji bi omogucili razdvajanje autenticne umetnosti od kica.

Formiranje estetske svesti povezano je sa estetskim razmisljanjem i rasudivanjem,
a nastaje kao rezultat kristalizacije nadoSlih emocija koje su posledica interakcije
izmedu subjekta kao primaoca i dela — umetnicke kreacije. U svesti subjekta se
koncentriSe i profiliSe prethodno miSljenje o objektu, s jedne strane, a s druge stra-
ne formira se pogodna osnova za prijem novih estetskih osec¢aja ili preuzimanja
pojedinih specifi¢nih kreativnih postupaka.

Formiranje estetskog ideala predstavlja krajnju tacku u procesu estetskog vaspi-
tanja. Ideal izraZava sveukupnost principa i vrednosti koje predstavljaju duhovnu
kreaciju odredene istorijske epohe i definiSe osnovne pravce strukturisanja svakog
akcionog postupka estetskog karaktera (Stan, 2007).

Pored ovih ciljeva estetskog vaspitanja, jedan njegov vaZan deo je usmeren na
razvoj kreativnosti uCenika. Ona je u najvecoj meri uslovljena predispozicijama
ucenika i manifestuje se kroz razlicite oblike izraZavanja. Zato je vazno rano ot-
krivanje kreativnih sposobnosti dece, ali i njihovo konstantno stimulisanje putem
vaspitno-obrazovnog procesa.

Cilj estetskog vaspitanja jeste i usvajanje estetskih vrednosti. Pored Skole, u usvaja-
nju estetskih vrednosti veliku ulogu ima i porodica, kao i sredina u kojoj covek Zivi i
radi. Da bi se potpunije sagledali razliciti uticaji u formiranju vrednosnih orijentacija
mladih, treba imati u vidu specifi¢nosti Zivota i razvoja mladih, jer u tom periodu
doZivljavaju najznacajnije bioloSke i psiholoSke promene znacajne za rast, razvoj,
sazrevanje i vrednosne orijentacije (Budimir Ninkovi¢, 2003).

U danasnjem okruZenju, u kojem se jasno reflektuje viSegodisnja nebriga o pravom
mestu i znacCaju estetskog i umetnickog vaspitanja, porodica, nastavnici, pa i Skola
kao institucija, imaju tezak zadatak da izdvoje estetske kvalitete i nametnu estetske
vrednosti. Jednostavno, mladi se rukovode onim Sto je trenutno aktuelno, Sto je hit
i Sto je in, ne razmiSljajuci o stvarnim vrednostima sadrZaja kojima su okruZeni.
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Bez temelja estetskog vaspitanja koji bi morao biti postavljen u detinjstvu i ranom
Skolskom uzrastu i nije moguce vrSiti nadgradnju u kasnijem dobu. Zbog propusta
u estetskom vaspitanju u detinjstvu mladi se lakSe odlucuju da sluSaju ‘lake’ note,
gledaju filmove koji Cesto nemaju umetnicku vrednost, Citaju jednostavna Stiva koja
ne zahtevaju dublju analizu, traZe jednostavnu zabavu. Razlog tako postavljenih estet-
skih vrednosti povezan je sa realnom cinjenicom da oni nisu u moguc¢nosti da osete
lepotu klasicne muzike na primer, ili da shvate sustinsku razliku izmedu remek-dela
knjiZevnosti i beletristike. Pedagozi ukazuju da je u radu sa ucenicima neophodna
postupnost, jer je vazno da ucenici produ Citav niz faza, zapazajuci estetska svojstva,
doZivljavju¢i ih, kako bi mogli da steknu mo¢ prosudivanja i vrednovanja (Grandic,
2001). Takode, kod usvajanja estetskih vrednosti treba voditi racuna o sadrZaju i o
obliku vaspitnog rada. Postoje brojne vrednosti i lepote u prirodi i u umetnosti koje
nadmasuju sposobnosti i nivo razvoja mladog coveka zato Sto su veoma udaljene od
iskustva i znanja, odnosno nivoa intelektualnih i emocionalnih snaga deteta. Samo
odgovaraju¢im organizovanim i pravilnim vaspitnim radom mogu se ostvariti cilje-
vi estetskog vaspitanja, koji se ogledaju u razvijanju smisla za estetske vrednosti i
estetsko procenjivanje.

Najnovija istraZivanja o vrednosnim orijentacijama mladih muzicara i nemuzicara
(Bogunovic¢, Dubljevi¢, Mirovic i Dubljevi¢, 2012) pokazuju jednu optimisticku sliku.
Naime, ovi nalazi pokazuju da se posle 2006. godine odvijaju promene u pravcu hu-
manistickih vrednosti, koje se ticu dobrobiti drugih ljudi i spremnosti da budu aktivni
u drustvenim delatnostima uprkos teSko¢ama i otporima. Dobijeni podaci se mogu
tumaciti u smislu obecavajucih promena u vrednosnim orijentacijama odredenog
sloja mladih ljudi, buduce umetnicke elite, koja teZi ka obnovljenim vrednostima
pozitivnog druStva. Nalazi takode pokazuju da je bazicna potreba mladih muzicara
za otkrivanjem, novinom, promenom, stimulacijom i uzbudenjem u izvodenju muzic-
ke aktivnosti usmerena na sticanje iskustava i saznanja koja doprinose unutrasnjim
vrednostima. Preferirane vrednosne orijentacije ukazuju na primarno introvertni stil
Zivljenja muzicara — okrenutost ka samoaktualizaciji, estetskim doZivljajima i novim
saznanjima i uzdrZavanju od aktivnosti i ponaSanja koja ukljucuju grupu, drustvo,
upravljanje i druStvenu moc. Ove vrednosti su zajednicke za uCenike srednje muzicke
Skole i za studente muzike i verovatno su uslovljene prirodom profesije, odnosno
zahtevima koji se pred njih postavljaju, ali i njihovom darovitoS¢u, kognitivnim,
liénim i motivacionim svojstvima, kao i ranim porodi¢nim uticajima.

U procesu estetskog vaspitanja nije vazna samo muzika koja se upoznaje u toku
nastave, veC se mora imati u vidu i muzika koja se sluSa i van Skolskih institucija.
Opste slabljenje ekonomskih prilika, druStvenih i vrednosnih postulata naSeg drustva
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tokom poslednjih decenija u velikoj meri se odrazilo i na kvalitet Zivota pojedinca, a
samim tim i na tretman umetnosti. Tako je doSlo do veceg raskola izmedu umetnickih,
a posebno muzickih sadrZaja koje nude mediji i onih koje predvidaju nastavni planovi
Muzicke kulture. Taj disbalans koji se oseca na relaciji Skola i van Skole posebno se
odraZava na mladu populaciju ucenika koja tek treba da formira sopstveni estetski
ukus i ljubav prema dobroj muzici. Prema jednom od istraZivanja psihologa na uzrastu
ucenika osnovnih Skola u NiSu (NeSic i saradnici, 2006) istiCe se da uCenici najradije
sluSaju zabavnu muziku, a zatim narodnu, rok i novokomponovanu. Upadljivo nisko
je zastupljena dZez muzika, klasi¢na muzika i starogradska. Ne smatramo da su ovi
podaci zabrinjavajudi, ali svakako ukazuju na vaznu ulogu nastavnika da u okviru
nastavne prakse deluje na uCenike tako Sto ¢e ih usmeravati i na kvalitetna muzicka
(umetnicka) dela koja nisu sastavni deo Skolskih programa.

Pored ciljeva, estetsko vaspitanje ima i svoje specificne zadatke. Opsti zadatak
estetskog vaspitanja mogao bi se odrediti kao razvijanje i oblikovanje smisla za
estetske vrednosti pojedinca, razvijanje smisla za ona specifi¢na svojstva predmeta i
pojava u prirodi, Zivotu i radu koja objektivno postoje, a koja se ogledaju u coveko-
vom prihvatanju stvarnosti i njegovom uticaju na tu stvarnost.

Pored ovog, opsteg, pojedini autori (Grandi¢, 2001; Grandi¢ i Zukovi¢, 2004; Rojko,
2012) izdvajaju i posebne zadatke estetskog vaspitanja, medu kojima su: sposobnost
uocavanja, sposobnost doZivljavanja, sposobnost vrednovanja i sposobnost ostvarivanja.

Razvijanje sposobnosti uocavanja lepog je vazan zadatak o kome se u literaturi
govori kao o prvom zadatku. Kako pojedini pedagozi ukazuju (Vukasovi¢, 1990), da
bi pojedinac mogao da uZiva u lepoti prirode, tonova, boja, lepoti slika, skulptura,
muzickog dela, umetnicke proze, poezije, baleta i ostalim vrstama umetnosti, i da
bi mogao da doZivi lepotu umetnickog dela, mora imati svoj stav prema njima, od-
nosno mora ih prethodno zapaziti, uociti i biti svetan njihovog postojanja i kvaliteta.
Dakle, sposobnost uoc¢avanja podrazumeva i odredena znanja iz mnogih oblasti da bi
se razvila i sposobnost uocavanja lepog u tim oblastima. Bez poznavanja odredenih
znanja iz likovne kulture, na primer, ne mogu se u potpunosti uociti vrednosti nekog
likovnog dela, skulpture, dela savremene umetnosti, pa ni lepote prirode i drustve-
ne stvarnosti. Sli¢no je i sa ostalim vrstama umetnosti — bez odredenih znanja iz
muziCke kulture pojedinac nece biti u stanju da razume neku kompoziciju, da je na
specifican nacin doZivljava, a posebno da se prema njoj kriticki odnosi; bez odrede-
nih saznanja iz oblasti knjiZevnosti, dramske umetnosti ili filma ne moZe se uspeSno
doZiveti i oceniti neko knjiZzevno ili filmsko delo. Sposobnost zapaZanja estetskih
obeleZja se, dakle, razvija postepeno, razvitkom sposobnosti zapaZanja lepote oblika
i boja, zvuka i reci, pokreta i sklada. Za to je zaduZen nastavnik (ucitelj, vaspitac)
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koji tim procesom rukovodi. Deca posmatraju delove prirode ili druStvenog Zivota,
analiziraju ih i uocavaju lepotu u onome Sto posmatraju. Na taj nacin se razvijaju
sposobnosti posmatranja ali i uocavanja estetskih vrednosti — posmatranjem prirode
i njenih pojava uocavaju se njene lepote, posmatranjem umetnicke slike, analizom
njenih sastavnih delova (kompozicija, boja i sl.) isti¢u se njene estetske vrednosti;
posmatranjem drame ili filma (pozoriSne predstave) vrsi se analiza sa aspekta nauc-
nih saznanja o tome (fabula, reZija, scenografija, gluma itd.) i uocavaju se njihove
estetske vrednosti, te se na osnovu tog doZivljaja ocenjuje njihov kvalitet. Takode,
teSko bi bilo razumeti jednu operu ukoliko ne postoje odredena znanja vezana za
forme izraZavanja u muzickoj umetnosti. Bez ovih preduslova ¢ovek postaje naivan
posmatrac lepote koja ga okruZuje. Ukoliko nema adekvatne sposobnosti uocavanja,
nema ni mogucnosti prihvatanja.

Sposobnost emocionalnog doZivljavanja odnosi se na nacin prihvatanja estetskih
obeleZja. Paralelno sa sticanjem znanja iz odredene oblasti razvijaju se i sposobnosti
za uocavanje estetskih vrednosti i njihovo doZivljavanje. Pravo doZivljavanje moguce
je samo onda kada smo svesni estetskih vrednosti umetnickog dela, prirode ili podrucja
drustvenog Zivota. Budu¢i da znanje o estetskim vrednostima uopste ili sposobnost
da se uoce estetske vrednosti izazivaju emocionalna osec¢anja, povecanjem znanja
iz odredenih oblasti povecava se i mogucnost kvalitetnijeg estetskog doZivljaja. Taj
razvoj ne zavisi samo od bioloskih faktora, od strukture i funkcije organizma nego i
od Zivotnih okolnosti, uslova u kojima se razvija s ostalim sferama psihe. Za dozZiv-
ljavanje estetskih vrednosti potreban je bogato diferenciran emocionalni Zivot, koji ¢e
biti uzbudljiv i pokretljiv i, Sto je posebno vazno, potpuno i pravo prihvatanje estet-
skih vrednosti postiZe se samo u onom slucaju kada se one doZivljavaju adekvatno
njihovom smislu i znacenju (Grandic¢, 2001).

Estetsko vrednovanje veoma je vaZan segment estetskog vaspitanja. Estetske vrednosti
se ne namecu same po sebi i svakome i nije dovoljno uociti ih kako bi se pokazale
u pravom smislu i znaCenju; one se ukazuju same, ali ne i svakome, ve¢ onome ko
ih ume pravilno shvatiti i interpretirati (ibidem, str. 106). Stoga je jedan od vaznih
zadataka nastavne prakse osposobljavanje ucenika za pravilno sudenje i vrednovanje
kako bi se kod njega formirao estetski ukus. U procesu estetskog obrazovanja, uce-
nici moraju ovladati znanjima, sposobnostima i vrednosnim kriterijumima koji ¢e im
pomoci da razlikuju lepo od ruznog, estetski vredno od bezvrednog, umetnicki lepo
delo od kvaziumetnickog ili kica. To prakti¢no znaci da je za vrednovanje estetskog
predmeta neophodno odredeno znanje (na primer, vrednovanje nekog knjiZzevnog
dela bilo bi loSe bez dobrog poznavanja teorije knjiZevnosti, ili neke gradevine bez
poznavanja arhitekture). Na ovaj problem ukazuje i Predrag Ognjenovic, jer rezultati
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njegovih pojedinih istraZivanja (Ognjenovi¢ i Moraca, 1994 prema Milicevic, 2019,
str. 184) ukazuju da modusi estetske odluke zavise od nivoa opSteg obrazovanja i
kulture. On zakljucuje da je doSlo do pada nivoa estetskog ukusa kod intelektualne
omladine, za Sta su odgovorne promene u nacinu tadasnjeg Skolovanja, tj. ukidanje
klasi¢nih gimnazija. Poznavanje umetnickih formi i jezika umetnosti, dakle, jeste
vazan deo celokupnog procesa procenjivanja umetnosti, pa bi ga trebalo smatrati
sredstvom, a ne ciljem. Prema Vedrani Spaji¢ (1989, str. 33) znanje o umetnickim
predmetima moralo bi se razmatrati kao pojacavajuci faktor celokupnog procesa
procenjivanja, pa informacije treba uneti u umetnicke aktivnosti samo kad su korisne
i prikladne situaciji.

Pedagozi isticu da je vaspitanje ukusa jedan od vaZnih zadataka estetskog vaspitanja.
Postoje dva osnovna vida vaspitanja ukusa koji se medusobno proZimaju: stvaranje
uslova za vaspitanje ukusa i ucenje, veZbanje i osposobljavanje vaspitanika u ovom
pogledu. To je dug i sloZen proces koji traje godinama. On se sastoji u osposoblja-
vanju vaspitanika da u svojoj sredini i umetnickim delima uocavaju elemente lepog,
da zapaZaju odnose medu tim elementima i shvataju kombinacije tih elemenata, da
znaju da posmatraju ono Sto je lepo, da opazaju, analiziraju, uporeduju i rasuduju o
lepom, da sticu estetske pojmove i izgraduju estetske sudove, odnosno da izgraduju
svoj ukus (Pukic¢, 1967, str. 107).

Sposobnost ostvarivanja estetskih vrednosti odnosi se na stvaralacko podrucje.
Osnova za razvoj sposobnosti umetnickog (muzickog) stvaralaStva je sposobnost
uocavanja i doZivljavanja estetskih vrednosti, koju treba dalje podsticati i razvijati.
Iz oblasti knjiZevnosti, na primer, steCena znanja treba primenjivati i na pokusajima
stvaranja razlic¢itih formi knjiZevnih dela; u oblasti muzicke umetnosti treba razvijati
pevanje, sviranje i komponovanje; u likovnoj kulturi neophodno je usvojena znanja
o likovnom stvaralaStvu primenjivati u stvaranju likovnih dela. Na taj nacin se utvr-
duju vec steCena znanja, ali se razvija i stvaralaCka sposobnost ucenika. U kontekstu
nastavne prakse srednje muzicke Skole vazno je da se ovaj zadatak ne zapostavlja, jer
je za uCenike od narocitog znacaja sposobnost medusobnog povezivanja pojedinih
stilova u razlicitim umetnostima. To ¢e im omoguciti ne samo da pojedine umetnicke
pravce bolje razumeju vec i da u svom stvaralackom ¢inu budu kreativniji i mastovitiji.

2.2 Estetsko vaspitanje i umetnicko vaspitanje

Estetsko i umetnicko vaspitanje jesu oblasti koje se u velikoj meri preklapaju,
ali nemaju isto znacenje. Estetsko vaspitanje je obuhvatnije i nadredeno je pojmu
umetnickog vaspitanja; dok je umetnicko vaspitanje usmereno na upoznavanje
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pojedinih vrsta umetnosti ili umetnost uopste, estetsko vaspitanje je, kao Sto je
vec receno, Siri i sveobuhvatniji pojam — nije vaZzan samo za umetnost, vec za
celokupno covekovo okruZenje.

Umetnicko vaspitanje u savremenoj pedagogiji ima dva znacenja: opSteobrazovno i
strucno ili profesionalno. U opSteobrazovnom smislu, umetnicko vaspitanje predstavlja
sastavni deo estetskog vaspitanja i opSte kulture, koji ucestvuje u formiranju li¢nosti
i predstavlja jedan od bitnih faktora progresa u svim vidovima ljudskog Zivota i rada.
Savremena koncepcija estetskog vaspitanja podrazumeva upoznavanje omladine
sa svim vidovima umetnosti, jer je to osnova za razvijanje estetskog odnosa prema
stvarnosti i jedini put da umetnost postane sastavni deo estetskog vaspitanja i opste
kulture svakog pojedinca (Mitrovi¢, 1989, str. 475).

U pedagogiji dominira stav da se estetske sposobnosti razvijaju na osnovu prirod-
nih dispozicija u procesu aktivnosti i pod uticajem vaspitanja, nasuprot shvatanjima
da su estetske sposobnosti predodredene nasledem i da estetsko vaspitanje pripada
samo darovitim pojedincima, tzv. umetnickim tipovima. Svaka normalna individua
moZe da stekne ove sposobnosti pod uslovom da joj se obezbede adekvatni vaspitni
uticaji (Mitrovi¢, 1967a, str. 306). To znaci da je proces estetskog vaspitanja moguce
sprovoditi u svim oblicima nastave i na svim obrazovnim nivoima pojedinca. U tom
smislu je vazno istaci i ulogu estetskog vaspitanja u umetnickom vaspitanju, odnosno
njihovo medusobno proZimanje. Estetsko vaspitanje, u pravom smislu reci, ima za cilj
da subjekat ucini receptivnim za umetnicka dela i prijemcivim za estetska osecanja
(Zurovac, 1997). Da bi se ta moc¢ razvila, vaZan je stalan kontakt sa umetnickim delima,
ali i ostalim sredstvima koja doprinose razvijanju i usavrSavanju recepcije umetnickog
dela. Tako direktna veza sa jednom ili viSe umetnosti ostaje nezamenjiv deo estetskog
vaspitanja. Slican stav ima i Djui (Dewey, 1998), jer, govoreci o ulozi doZivljaja umet-
nosti u obrazovanju, upucuje na ¢injenicu da ljudi uopste, pa ¢ak ni mladi, nisu samo
prazne table koje cekaju da budu ispunjene od predSkolskog uzrasta do koledZa (studija).
Naprotiv, prema njegovom misljenju, ucenici organizuju razumevanje cinjenica kroz
metakogniciju ili putem nadogradnje prethodnih doZivljaja, predrasuda i znanja, pa je
uloga pedagoga u tom smislu znacajna, jer on treba da kultiviSe doZivljaje.

Od osamdesetih godina prosSlog veka pa do danas, u skladu sa druStvenim prome-
nama, sa snaznim napretkom nauke i tehnike, kao i sa novim pogledima na druStveni
Zivot, dolazi i do promene vaspitnih nacela umetnosti. Kao osnovni cilj umetnickog
vaspitanja smatra se postizanje organskog jedinstva izmedu umetnosti i Zivota, Sto
bi trebalo posti¢i povezivanjem umetnickog vaspitanja s prakti¢nim zahtevima sva-
kodnevnog covekovog Zivota, a u srediStu umetnickog vaspitanja bi trebalo da se
nalazi ideja o samovaspitanju.

23



Danijela Zdravi¢ Mihailovi¢

Ideja samovaspitanja je veoma znacajna kako za Skolski uzrast tako i za period po
zavrSetku Skolovanja. VrSeci istraZivanje o kulturnim potrebama, navikama i ukusu
gradana Srbije i Makedonije, Predrag Cveticanin (2007) ukazuje na ¢injenicu da oko
70% ispitanika iz Makedonije i Srbije nije nijednom u godinu dana pre anketiranja
bilo u pozoristu ili u muzeju, oko 60% nije bilo ni na jednom koncertu, a oko polo-
vine nijednom u bioskopu (ukupan uzorak je c¢inilo 1485 ispitanika iz Srbije i 990 iz
Makedonije). Takode, on ukazuje i na to da najznacajniji uticaj na aktivnosti javne
kulturne potroSnje ima generacijski faktor, kao i aktuelno obavljanje odredenih po
slova, odnosno radno mesto ispitanika. Drasti¢na razlika u broju posetilaca koncerata
i bioskopa ogleda se u starosnim grupama, kao i zanimanjima ispitanika. Ispostavlja
se da kulturne dogadaje uglavnom posecuju strucnjaci, rukovodioci/vlasnici, sluz
benici, uCenici i studenti, dok u javnom kulturnom Zivotu uglavnom ne ucestvuju
poljoprivrednici, radnici, mali privrednici i izdrZavana lica (domacice, penzioneri i
nezaposleni). Cilj estetskog vaspitanja bi, dakle, morao da bude usmeren ka podizanju
svesti 0 znacaju umetnosti u svakodnevnom Zivotu onih ljudi kojima umetnost nije
bliska (u smislu sastavnog dela posla ili hobija). Li¢nost koja je formirana na estetskim
i etickim vrednostima sa razvijenim estetskim osec¢anjima moci ¢e da se suprotstavi
negativnom uticaju sredine i loSih trendova (ibidem). S druge strane, pojedini autori
(Milinkovi¢, 1997) navode da je jedan od klju¢nih problema realizacije estetskog
vaspitanja u Skoli sadrZan u Cinjenici da nastavnici nisu osposobljeni za vodenje slo-
Zenog interdisciplinarnog nastavnog procesa estetskog vaspitanja, usled cega dolazi
do diletantizma i ¢itavog niza trivijalnosti, Sto moZe da rezultira kicom i Sundom.

Estetsko i umetnicko vaspitanje se na specifican nacin proZimaju. Iznoseci razlicite
koncepte estetskog vaspitanja, Olivera Gaji¢ (1996) zakljuCuje da savremena kon-
cepcija estetskog vaspitanja pretpostavlja kompleksan, viSedimenzionalni pristup i
sintezu razlicitih glediSta, a jedini naCin osmiSljavanja estetskog kvaliteta umetnosti
jeste uspostavljanje estetskog odnosa prema njemu. Zato koncepcija estetskog vaspi-
tanja treba da pociva na dve osnovne postavke: razvoju smisla za lepo i primerenom
odnosu prema umetnosti.

Brojni su i radovi u kojima se razmatra povezanost estetskog i muzickog vaspita-
nja (Bowman, 2006; Colwell, 1986; Pordevic, 2008; Finny, 2002; Goolsby, 1984;
Hornjak, 1983; Koopman, 1998; Plummeridge, 1999; Radford, 1992; Vladimirovna,
2010). Prema nekim istraZivanjima (Bianchi, 2005; Gallup Organization, 2003; ci-
tirano kod Abril & Gault, 2008), ogroman broj Amerikanaca veruje da je umetnost
vitalni i neophodan deo Skolskog programa, ali ova Cinjenica joS uvek nije dovela do
povecanog prisustva umetnosti u Skolama Sirom zemlje. Naprotiv, podaci ukazuju
da se smanjuje broj Casova za nastavu umetnosti, a smanjuje se i broj studenata koji
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pohadaju muzicke kurseve, kao i broj nastavnika muzike. Ovi i sli¢ni podaci ne po-
kazuju optimisticku sliku kada je re¢ o sadasnjem i budu¢em umetnickom i estetskom
obrazovanju. Time je znacajno ugroZen jedan od primarnih ciljeva muzic¢kog vaspi-
tanja kao dela estetskog vaspitanja, jer je vazno da deca i omladina dobiju muzicku
kulturuy, tj. da razumeju muziku, razvijaju interesovanje za muzicku umetnost, da
emocionalno doZivljavaju muziku, da se osposobe za bavljenje muzikom i da neguju
muzicko stvaralaStvo. U tom smislu vaZznu ulogu ima sluSanje muzike, jer je suStina
estetskog muzickog vaspitanja otkrivanje sveta umetnicke muzike, a to otkrivanje
moguce je samo na sluSanju i misaonoj elaboraciji umetnicke muzike, a nikako na
negovanju elementarnih muzickih umeca. Jedino podrucje muzicke nastave u kome
je moguce estetsko vaspitanje jeste sluSanje muzike (Rojko, 2012, str. 24). Slican
stav ima i Ris (Reese, 1983, str. 38), koji smatra da je sluSanje muzike srce dobrog
estetskog doZivljaja.

Tokom poslednje tri decenije postalo je uobicajeno da se muzicko vaspitanje
smatra oblikom estetskog vaspitanja. Nedavno je izvestan broj autora izrazio pri-
medbe na ovakvo videnje koje je, kako oni kaZzu, dobilo status opSteprihvacenog. U
zdravoj obrazovnoj klimi ispravno je da se opSteprihvac¢ene postavke preispituju, pa
je estetsko obrazovanje Cesto bivalo predmet medunarodne debate. Nove diskusije
na ovu temu prilicno su maglovite zato Sto se termin estetsko vaspitanje koristi na
razlicite nacine i u razli¢itim kontekstima. U Sirem smislu, estetsko se ne povezuje
nuzno sa umetnostima i smatra se dimenzijom doZivljaja u bilo kojoj disciplini, te
stoga estetsko vaspitanje nalazimo duZ celog obrazovnog programa. Ono najceSce
podrazumeva obrazovanje u umetnostima, Ciji je cilj da kod dece razvije odredeni
stil razmisSljanja i oblik inteligencije. Trece videnje je nastalo iz pojma estetskog kao
oblika istraZivanja koji se najbolje opisuje kao filozofija umetnosti. Tako zamisljeno
estetsko vaspitanje obuhvata proucavanje tema kao Sto su umetnicka znacenja, sud
i vrednosti (Plummeridge, 1999, str. 115).

Estetsko vaspitanje kroz muzicko vaspitanje zauzima vazno mesto u oblasti nauke
o muzickom obrazovanju. Pojedini autori (Goolsby, 1984) ukazuju da primarni cilj
muzickog obrazovanja mora biti razvijanje muzikalnosti svakog pojedinca do najvi-
Seg moguceg nivoa, kao i negovanje i Sirenje potencijala za estetski doZivljaj, te da
program muzickog vaspitanja treba da bude pre svega estetsko vaspitanje.

Pored opSteg, umetniCko vaspitanje ima joS jedno, uZe znacCenje, koje podrazumeva
strucno ili profesionalno obrazovanje, namenjeno pripremanju umetnika razlicitih
profila. U kontekstu ovog rada, oblast umetnickog vaspitanja vezana je za muziku, ali
specificno muzic¢ko obrazovanje nije izolovano od estetskog. Naprotiv, ove dve oblasti
Cine jedinstveni sistem koji proZima celokupan nastavni proces muzickog obrazovanja.
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3. Estetski dozivljaj umetnosti

3.1 Istorijat pojma estetski dozZivljaj

Istorijsko poreklo pojma estetski doZivljaj pokazuje da je ovaj fenomen sveprisu-
tan u covekovom Zivotu od davnina, ali da se zapravo, kao pojam, estetski doZivljaj
pojavio kasnije. Prema stavovima autora koji su se bavili pojmom i zakonitostima
lepog u prirodi i u Zivotu, tumacenje doZivljaja lepog zauzimalo je vazno mesto, s tim
Sto se nije oznacavalo pomenutim terminom. Pitagora je, na primer, opisao doZivljaj
Zivota i lepog, odnosno estetski stav coveka, sledeé¢im re¢ima: ,,Zivot je kao igre:
jedni dolaze na njih kao takmicari, drugi da trguju, ali najbolji dolaze kao gledaoci’
(Tatarkjevic, 1975/1980, str. 299). Dakle, zanimanje za estetski doZivljaj je postojalo,
ali ne pod tim nazivom. Prema re¢ima istog autora, to je klasi¢ni primer na kome se
moZe videti kako se istorija pojmova ne podudara sa istorijom naziva.

Sve do 18. veka naSe ere pridev estetski nije se koristio pri razmatranju doZiv-
ljaja lepog i umetnosti iako je bio koriS¢en u svom izvornom obliku (grc. aisthe-
sis — opaZajni), ali i pridevskom obliku aisthetik6s. Nasuprot njemu, postojao je
noesis, odnosno noetikos koji se odnosio na misljenje, tj. misaono. U antickoj i
srednjovekovnoj filozofiji, pored ovih, upotrebljavali su se i latinski izrazi sensatio
i intellectus, odnosno sensitivus i intellectivus.

U svom delu Aesthetica iz 1750. godine, Aleksander Baumgarten je prvi put
Culno saznanje, cognitio sensitiva, poistovetio sa saznanjem lepog, a deo filozofi-
je koji je proucavao saznanje lepoga nazvao je cognitio aesthetica ili aesthetica.
Zahvaljujuci tome, imenica estetika i pridev estetski ulaze u Siru upotrebu. Ipak,
njegovo uvodenje nije proteklo nesmetano; Kant je, na primer, najpre odbacio
Baumgartenovu terminologiju (u delu Kritika Cistog uma), a kasnije je prihvatio
(Kritika moci sudenja). To je bila prelomna tacka, te se nakon toga naziv estetika
mogao sresti u radovima Herbarta i Hegela. Tako je, pored logike i etike, estetika
postala treca disciplina filozofskog sistema.

Paralelno sa uvodenjem imenice proSirio se i pridev estetski, pa su se njime nazivala
psihicka stanja, doZivljaji, ili osecanja koja su se javljala pod dejstvom umetnosti
i neCeg lepog. Interesantna je Cinjenica da se o estetskom doZivljaju raspravljalo
najmanje dve hiljade godina pre uvodenja samog termina, kao i to da u njegovom
nazivu nema etimoloskog znacenja ni lepog, ni umetnosti, ni dopadanja. Pre uvodenja
termina estetski doZivljaj, doZivljavanje lepog nazivalo se jednostavno opaZanje lepog,
pa je tako i danas Cesta pojava poistovecivanje termina estetski doZivljaj i doZivljaj
lepog. Otkad se formirao pojam estetski doZivljaj, napisi teoreticara uglavnom su u

5
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fokusu imali teoriju estetskog doZivljaja a ne definiciju, jer se njegovo opste znacenje
podrazumevalo. Medutim, pokuSaj da se izvede preciznija definicija doveo je do toga
da su esteticari izdvojili osobine koje pokazuju srodnost sa lepim, ali se od njega
razlikuju, na primer, uzviSeno, slikovito, draZesno, tragi¢no, komicno itd., i dovode
ih u vezu sa estetskim dozZivljajem. Iz toga proizilazi da estetski doZivljaj i doZivljaj
lepog ne mogu biti istoznacni, a posebno se ne mogu poistovetiti sa doZivljavanjem
umetnosti. Od triju znacajnih estetickih pojmova — lepo, umetnost i estetski doZivljaj,
svaki ima neSto drugaciji obim (ibidem).

U delima Aristotela takode se moZe uociti opis estetskog doZivljaja bez uvodenja
termina, dok se kasnije pokazalo da se taj opis poklapa sa estetskim doZivljajem. U
njegovoj teoriji centralno mesto je zauzimao estetski stav pojedinca, dok je Platon
tvrdio da uocCavanje lepog zavisi od sposobnosti duSe.

Platonovu ideju razvio je Plotin, koji je zastupao stav da lepo u svetu moZe spoznati
onaj koji ima lepo u sebi, jer nikad nece ugledati sunce oko koje nije postalo suncano
i nijedna duSa nece videti lepo, ako i sama nije postala lepa (ibidem, str. 303). Prema
Plotinovom shvatanju estetskog doZivljaja, vaZan uslov primanja tih doZivljaja nisu
samo predispozicije culnosti lepoga vec i stanje duha, kao i moralna nacela pojedinca.

Na pocetku 18. veka otvorila su se brojna pitanja vezana za estetski doZivljaj,
koja su pokrenula i pitanje ukusa. Tako se doSlo do zakljucka da teorija lepoga
moZe biti jedino teorija ukusa, odnosno teorija estetskih doZivljaja. Vodece mesto u
istraZivanju ovog pojma imala je Engleska, a pored nje, tokom 18. veka razmatranja
estetskog doZivljaja odvijala su se veoma intenzivno i u Nemackoj. Najznacajniji
estetiCar bio je Baumgarten, koji je estetski doZivljaj tretirao kao culno saznanje.
Ta koncepcija je bila bliska tradiciji po tome Sto je u estetskom doZivljaju videla
saznanje, ali se razlikovala po tome 5to je dopuStala misao o neracionalnom sazna-
nju. G. V. Gravina (ibidem, str. 305) smeSta odnos prema lepom u podrucje afekta,
tvrdeci da je on rezultat prevladavanja iracionalnih osecaja nad intelektom, Sto vodi
stanju zanesenosti, opijenosti i ludila.

Vazan dogadaj u istoriji teorije estetskih doZivljaja predstavlja sinteza izmedu
koncepcije Engleske i Nemacke. Kao najznacajniji predstavnik te originalne sinteze
navodi se Imanuel Kant, odnosno njegovo delo Kritika moci sudenja iz 1790. go-
dine. Tu se prvi put izlaZe jedna opSirna i paradoksalna teorija estetskih doZivljaja.
Prema njegovim stavovima, sud ukusa nije saznajni sud, niti logicki, vec estetski,
Sto znaci subjektivni. Medutim, sud i estetski doZivljaj, iako nije akt saznanja,
jeste neSto viSe od jednostavnog doZivljaja prijatnosti. On, prema re¢ima Kanta,
pretenduje na opStost, a to pretendovanje je izuzetno po tome Sto nema dovoljnog
osnova, a ipak je neoborivo.
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Pored ovih odlika, Kant je izneo i niz drugih koje definiSu estetski doZivljaj: a)
nekoristoljubivost, jer postoji nezavisno od toga da li njegov predmet egzistira real-
no; b) bespojmovnost, ¢ime se estetski stav razlikuje od saznajnog; c) tice se same
forme stvari, Cime se estetsko dopadanje razlikuje od obi¢nog ¢ulnog dopadanja; d)
dopadanje oslonjeno ne samo na culni utisak nego i na predstavu i na sud; e) nema
opsteg pravila koje presuduje koji ¢e se predmeti dopadati i zato svaki treba ocenjivati
i proveravati posebno. To je razlog zbog Cega ljudski sudovi o estetskom dopadanju
mogu biti samo individualni. Medutim, posto su ljudski umovi sli¢no gradeni, moZe
se pretpostaviti da e se predmet koji se dopadao jednome, dopasti i drugima. Zato
estetske sudove karakteriSe opStost, jer ona ne moZe biti ograni¢ena pravilima (ibidem).

Dalji razvoj estetike kao nauke odvija se preteZzno u okviru psihologije, ¢ime ona
postaje empirijska nauka. PaZnju estetiCara sve viSe privlaci eksperimentalna dimen-
zija psihologije i estetike, ¢cime je fokus posmatranja pomeren sa podrucja lepoga na
podrucje estetskog doZivljaja. Razlog tome leZi u misljenju da lepota predmeta ne
moZe biti opsta, jer postoje brojne razliitosti vezane za taj predmet. Ipak, mogu se
izdvojiti zajednicke odlike onoga Sto doZivljavamo putem spoznaje lepih predmeta,
to jest, zajedniCke odlike estetskih doZivljaja. Time se stvorio nov prostor za njiho-
vo ispitivanje, Sto je dovelo do znacajnijih rezultata, ali, s druge strane, nije pruZilo
pomo¢ u uspostavljanju jedne opSte definicije.

Tokom 19. i 20. veka pojavilo se viSe razlicitih definicija estetskog doZivljaja. Jedna
od najjednostavnijih bila je: ,,Estetski doZivljaj je svojevrsni doZivljaj, sui generis, nesvo-
div na druge” (ibidem, str. 312). Ovaj stav delili su istaknuti naucnici, medu kojima su
psiholog Vilhelm Vunt (Wundt) i esteticar Gustav Teodor Fehner (Fechner), i on se nije
mnogo razlikovao od misljenja esteticara 18. veka — zasnivao se na postojanju ,.,elemen-
tarnih estetskih osecanja”, odnosno na postojanju posebnog cula za doZivljavanje lepoga.

Veoma zastupljena teorija, koja je imala mnostvo pristalica tokom 19. veka, bila je
hedonisticka. U skladu sa tom teorijom, estetski doZivljaj se poistovecuje sa ose¢ajem
prijatnosti (DZ. Santajana [Santayana]), a pojavilo se i misljenje da estetski doZivljaj
ima onoliko vrednosti koliko sadrZi prijatnosti (R. Miler-Frajenfels [Miiller-Freien-
fels]). Ipak, hedonisticka teorija u 19. i 20. veku nije imala onoliko pristalica koliko
u 18. veku. Umesto toga, pojavio se niz teorija koje su estetski doZivljaj objaSnjavale
kao saznanje ili iluziju, aktivan ili pasivan doZivljaj, racionalan ili emocionalan.

Zahvaljujuci Frojdu (Freud), u drugoj polovini 19. veka istraZivaci umetnosti bili
su zainteresovani za dubinsku analizu subjekta, odnosno stvaraoca dela. Odjednom
je postalo atraktivno zaviriti u podsvesne i nesvesne mehanizme umetnika, a istrazi-
vace je zanimalo iz kojih mu to dubina nadolazi neobicna stvaralacka invencija koja
oblikuje delo (Petrovi¢, 2013, str. 27).
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U 20. veku se kao najznacajnija izdvaja teorija K. Fidlera (Fidler), koja se zasniva
na tvrdnji da u estetskom doZivljaju umetnosti duh nalazi objasnjenje vidljive susti-
ne sveta. Nasuprot ovim teorijama postoji iluzionizam, cija je osnovna ideja da se
estetski doZivljaji zasnivaju upravo na udaljavanju od stvarnosti i krecu se u svetu
iluzije i imaginacije. Tu tezu zastupali su Eduard fon Hartman (Hartmann) i Moric
Gajger (Geiger), ukazujuci na to da emocije koje se javljaju usled Citanja romana
ili gledanja pozoriSne predstave (tuga, radost i sl.) nisu istinite. Prema recima ovih
naucnika, odlika ovih prividnih osecanja jeste to Sto, ¢ak i kad su neprijatna, ona ne
naruSavaju prijatnost. Ipak, ovaj nacin pristupa estetskom doZivljaju nije ostao bez
protivargumenata — konstatovano je da te emocije nisu nikakva posebna tvorevina
i ne javljaju se samo u okviru estetskih dozZivljaja.

Kada je u pitanju teorija aktivne prirode estetskih dozivljaja,® smatralo se da se
estetski doZivljaj ostvaruje samo onda kada subjekt prebacuje na predmet sopstvenu
aktivnost, ¢ime on pripisuje estetskom predmetu osobine koje on sam po sebi ne
poseduje. Tako nastaje ,,psihicka rezonansa” koja pruZa narocito zadovoljstvo, ¢iji
je najvazniji deo estetski doZivljaj.

Nasuprot teoriji empatije postoji teorija kontemplacije, prema kojoj se estetski do-
Zivljaj ne crpe iz subjekta, ve¢ naprotiv, iz samog predmeta, i to na taj nacin Sto mu
se mi podajemo i upijamo njegovu lepotu. Time estetski doZivljaj postaje specifi¢ni
doZivljaj gledaoca koji se pasivno pokorava pred lepim. Teorija kontemplacije takode
je poznata kao jedna od najranijih estetickih misli, a ime joj je dao Artur Sopenhauer
(Schopenhauer) na pocetku 19. veka. Ona podrazumeva i intelektualni pristup umetnic-
kom delu, Sto znaci da pored toga Sto vidimo boje i oblike na slici, mi takode i znamo
Sta oni predstavljaju. Pored toga, vazno je i pamcenje i oCekivanje, posebno kada je u
pitanju sluSanje muzike ili poezije. Posebno se naglaSavalo da kontemplacija vidljivoga
sveta nije nepokretno gledanje, ve¢ postepeno ,,uzimanje u posedovanje”. To znaci da
proces kontemplacije u likovnim umetnostima protice slicno kao u muzici i knjiZzevnosti
putem povezivanja delova celine i njihovim pamc¢enjem (Tatarkjevic, 1980).

U proucavanju estetskog dozZivljaja tokom 19. i 20. veka javilo se nekoliko teorija
koje se mogu smatrati pre dopunom teorije kontemplacije nego novim teorijama
(teorija izolacije, teorija psihicke distance i teorija nekoristoljubivosti). U periodu
izmedu dva rata znacajno se prosirila psihologija forme. Ona se zasnivala na Cinjenici
da je za doZivljaj umetnickog dela vaZnija celina od delova, jer ,,lice nekad prepo-
znajemo iz videnja, iako ne pamtimo oblik usana ili pravac bora” (ibidem, str. 319).
Ovde se moZe uociti veza sa Aristotelovom tezom da je za estetski doZivljaj vazno
da stvar bude uhvatljiva u celini za um, cula ili pamcenje.

3 Ova teorija nastala je u Nemackoj i bila je poznata pod nazivom empatia.
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Uzimajuci u obzir sva miSljenja, moZe se konstatovati jedino to da pojam estetskog
doZivljaja nije precizno odreden. On se moZe odnositi na delovanje umetnickog dela
svojom novoScu i neobi¢no3¢u, odnosno delovanje neobic¢nog i lepog, o cemu je
govorio DZozef Adison (Addison). Naime, on je ove dve kategorije suprotstavio, a
zatim ih istovremeno spojio kao varijante ‘prijatnosti maste’. Otada je odnos ovih
kategorija sporan, a neobi¢nost i novost imaju sve vece znaCenje u umetnosti (ibidem,
str. 323). Dok je 19. vek bio razdoblje ‘krajnjih’ teorija i teorija koje su medusobno
jedna drugu iskljucivale, narednom periodu bile su potrebne pluralisticke, alternativne
teorije koje su donele koordinaciju tih suprotnosti.

MofZe se uvideti da su teorije estetskog doZivljaja brojne i ponekad medusobno veo-
ma udaljene, ¢ak i krajnje suprotne, kao 5to je to sluCaj sa teorijom empatije i teorijom
kontemplacije. Pored toga, vazno je naglasiti da su pojedine teorije zasnovane na inte-
lektualistickom pristupu estetskom doZivljaju, dok su druge emocionalisticke prirode.

Istorijsko sagledavanje koriS¢enja pojma estetski doZivljaj pokazuje da je paznju
filozofa, esteticara, psihologa i uopste naucnika koji su se ovim fenomenom bavili
privlacilo gotovo podjednako pitanje prirode i sustine doZivljaja, kao i pitanje odredenja
pojma estetski doZivljaj. Pri tome se jedino kod Kanta i donekle u Sopenhauerovim
delima moZe naci i teorija i definicija. Takode, moZe se uociti da je, prema ideji Ba-
umgartena, prvobitno znacenje reci estetika i pojma koji se tu podrazumeva upravo
bilo zasnovano na ¢ulnom doZivljaju, tako da je estetika od pocetka u sustini vezana
za doZivljaj, odnosno za carstvo subjektivnosti, kako za stvaralacku subjektivnost
umetnika, tako i za subjektivnost posmatraca.

3.2 Savremena shvatanja estetskog dozivljaja

Oblast estetskog doZivljaja je ,,veoma Siroka, heterogena i razudena” (Milicevic, 2019,
str. 213), Sto se moZe videti iz prethodnog poglavlja, ali, mnogo jasnije iz onoga Sto
sledi — iz savremenih shvatanja. Stoga ¢emo nastojati da damo tumacenje ovog pojma
donekle hronoloski, pocev od domace literature pisane s kraja 19. i pocetka 20. veka.

U okviru zadataka estetiCkog vaspitanja, o doZivljaju (doZivljavanju) lepog govori
autor jednog od nasih najstarijih udzbenika pedagogije (Baki¢ 1897; citirano kod Bojovic,
2008).* Autor ukazuje na ¢injenicu da esteticko vaspitanje ima zadatak da razvija visa
Cula i usavrSava mastu za shvatanje lepote, Sto je praceno estetickim osecanjima. S tim
u vezi, on ukazuje na opaZanje, posmatranje, esteticko shvatanje i esteticko osecanje —

,putem ociglednih sredstava razvijamo viSa Cula na osnovu kojih razvijamo kod ucenika

4 Samo u ovom udzbeniku nalazimo termin esteticko, dok se u ostaloj konsultovanoj literaturi koristi termin
estetsko (vaspitanje ili doZivljaj).
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esteticko osecanje i esteticko shvatanje” (ibidem, str. 71). Iako se ne govori eksplicitno
o doZivljaju, tj. estetskom doZivljaju, moZe se reci da su i estetiCko shvatanje i osecanje
rezultat svojevrsnog (estetskog) doZivljaja.

Pojam estetski dozZivljaj srece se u udzbeniku Radmila Vucica Osnovi pedagogike,
objavljenom 1934. godine, i u njemu se navodi da je on tesno povezan sa duSevnim
Zivotom Coveka i da predstavlja podlogu smisla za lepotu, harmoniju i rad u prirodi i
druStvu. Prema njegovim reCima, estetsko vaspitanje ima za zadatak da angaZuje sva
osecanja koja omogucavaju estetsko doZivljavanje, pri ¢emu razvijanje estetskih ose-
¢anja izjednacava sa estetskim doZivljavanjem (ibidem, str. 72).

Na sli¢an nacin o estetskom vaspitanju i estetskom doZivljaju govori Vojislav
Mladenovi¢: da bi se ostvarilo estetsko vaspitanje potrebno je obezbediti situaciju
u kojoj ucenici mogu da doZive lepo. Ovaj autor ukazuje na Cinjenicu da se znat-
no uspesnije razvijanje osecanja lepog postiZe kod ucenika kada oni posmatraju
umetnicko delo, sluSaju muziku ili ¢itaju knjiZzevno delo, te da nije dobro da se,
kako to Cesto biva, umetnicko uobli¢avanje svodi na ‘dresuru’, gde se na osnovu
ponudenog dela teksta iz Citanke (odlomka nekog veceg knjiZevnog dela) od uce-
nika ocekuje estetski doZivljaj toga dela (Mladenovi¢, 1936; citirano kod Bojovic,
2014). U kontekstu uloge i znacaja estetskog vaspitanja u udzbenicima pedagogije
srazmerno Cesto je u upotrebi sintagma estetski doZivljaj, Sto ukazuje na opStu
saglasnost pedagoga oko vaznosti doZivljaja umetnickih kvaliteta, ali i lepog u
prirodi i u svakodnevnom Zivotu.

Jednu od znacajnijih teorija o estetskom doZivljaju dao je Roman Ingarden
(1966/1975). On smatra da estetski doZivljaj vodi konstituisanju jednog svojstve-
nog — estetskog — predmeta koji se ne moZe identifikovati sa onim realnim cije
opaZanje u odredenom slucaju daje prvi impuls za razvijanje estetskog doZivljaja
i koje ponekad, kada predstavlja umetnicko delo stvoreno u tu svrhu, igra regula-
tivhu ulogu u proticanju estetskog doZivljaja. Prema njegovom misljenju, estetski
dozivljaj predstavlja jedan sloZeni, viSefazni proces koji podrazumeva niz etapa
razlicitih po karakteru — u jednoj se proverava teorija aktivnog stava, u drugoj pasiv-
nog; u jednoj intelektualnog, u drugoj emocionalnog znacenja. Prema re¢ima ovog
autora pocetak estetskog doZivljaja predstavlja ,,estetska prvobitna emocija” koja
nema veze sa dopadanjem. Ova emocija se nadovezuje na aktivno, koncentrisano
uocavanje kvaliteta, koje se manifestuje izvesnim uzbudenjem.

Emocija je estetska kada je vezana za objekat stvoren ekspresivnim ¢inom. Ova
veza je zasnovana na €injenici da smo mi u stalnoj interakciji sa svojim fizickim
okruZenjem. Neke vrste fizickih okruZenja (slike, nizovi slova i sli¢no) bude neke
vrste doZivljaja u nama (Dewey 1998; citirano kod Maéttdnen, 2003). Nakon toga
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dolazi do isticanja toga kvaliteta, pri cemu se, ukoliko je on autonoman, odnosno
ukoliko mu nije potrebna nikakva kvalitativha dopuna, proces konstituisanja zau-
stavlja. Ukoliko se pak ispostavi da mu je dopuna potrebna, estetski doZivljaj se
pretvara u traganje za dopunskim kvalitetima; ukoliko se oni pojave, dolazi do
smirivanja teZnje za njegovim osvajanjem i do proZimanja sa estetskim uZivanjem
u tom kvalitetu. U okolnostima kada nema nalaZenja traZenih kvaliteta ili se ‘novi’
kvaliteti ne usaglasavaju sa prethodnima, dolazi do negativnog estetskog doZivljaja
(Ingarden, 1975, str. 13).

Tokom opisanog estetskog procesa obrazovanja i poimanja, prema Ingardenovim
re¢ima, vrsi se dvostruko uoblicavanje ispoljenih kvaliteta — u kategorijalne strukture
i u strukturu kvalitativnog polifonog sazvucja, dok se faze estetskog doZivljaja mogu
svesti na tri elementa:

1. emocionalni (estetsko uzbudenje, uZivanje),

2. aktivno-stvaralacki (obrazovanje estetskog predmeta kao kvalitativne, struktu-
risane celine),

3. pasivni, koji prima (ocigledno poimanje konstituisane kvalitativne tvorevine).

Prema redosledu ovih faza moZe se zakljuciti da se one odlikuju karakteristicnom
dinami¢nos¢u i nemirom traZenja i nalaZenja, gde u poslednjoj fazi dolazi do smirenja.
Prema Ingardenu, u njoj se vr$i kontemplativno, emocionalno proZeto intencionalno
osecanje konstituisanog estetskog predmeta, koje ujedno predstavlja i pravo iskustvo
estetske vrednosti kao takve. U tom iskustvu je sadrZan prvobitni estetski odgovor
na vrednost estetskog predmeta, koji moZe biti pozitivan (emocionalno prihvatanje)
ili negativan (emocionalno odbacivanje). Emocionalno prihvatanje ili odbacivanje
ne treba poistovetiti sa procenjivanjem vrednosti predmeta ili procenjivanjem umet-
nicke vrednosti umetnickog dela. Kao poslednja faza estetskog doZivljaja navodi se
momenat postavljanja koji se odnosi na ve¢ konstituisani estetski predmet: estetski
predmet se afirmiSe kao nesto Sto egzistira na poseban nacin (ibidem, str. 16). Bu-
duci da svaki estetski predmet ne mora da krije u sebi ove predmetnosti, onda ni ovi
poslednji momenti postavljanja nisu neophodni za estetski doZivljaj.

Na slican nacin o estetskom doZivljaju govori i Sreten Petrovic (2006, str. 42),
pozivajudi se na stav Hartmana: ,,U estetskom doZivljaju mogu se jasno razlikovati
tri vaZzna momenta: a) opazaj, b) uZivanje i v) procena vrednosti.” Prema ovom stavu,
upravo je opazanje najvazniji ili noseci Clan u strukturi akta, dok prijatnost ili uzZiva-
nje, i u njima skriveni vrednosni sud, imaju viSe karakter reakcije na utisak koji se u
opazanju prima. U prvom kontaktu sa umetnickim delom gledalac ima jedan opazaj,
jednu Culnu predstavu, a zatim bi trebalo da usledi, ali ne i obavezno, druga faza
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»prijema” (da u tom prizoru oseti neku neobicnu, estetsku prijatnost). U trecoj fazi,
kada emocionalna napetost popusta, do izrazaja dolazi naSe videnje umetnickog dela.®
Od savremenih teorija estetskih doZivljaja treba navesti i teoriju Tatarkjevica (1980),
koji zastupa stav da su estetski doZivljaji razliciti po vrstama, ali da se usredsredivanje
i maStanje mogu odvijati istovremeno a i odvojeno — isklju¢ivo mastanje ili iskljucivo
usredsredivanje. Buduci da je u vecini teorija o estetskim doZivljajima moguce izvesti
znacajan broj slicnih pogleda, kao i da postoji izvestan broj preklapanja razlicitih
stavova, moZe se konstatovati da je alternativni pristup poZeljan kada je u pitanju
odredenje pojma estetski doZivljaj.

Razlicita tumacenja termina estetski doZivljaj jednako ukazuju na sloZenost de-
finisanja ovog fenomena. Buduci da je on tesno povezan sa ukusom pojedinca, te
da ima estetiCara koji tvrde da ukus ne moZe biti ozbiljan predmet estetike, onda se
neminovno dolazi do veoma razlicitih shvatanja. Otuda se o ovom fenomenu sve vise
govori u savremenoj psihologiji. Ta veza je potpuno razumljiva, narocito ako se ima
u vidu ¢injenica da ,,problemi koje umetnost reSava i potrebe koje zadovoljava nisu
samo psiholoske prirode, ali su uvek i psiholoSke” (Pani¢, 1997, str. 15). Bez obzira
na to koja sposobnost ¢oveka biva aktivirana ili koji je to motiv u osnovi aktivnosti
coveka, i ta sposobnost i taj motiv uvek su predmet psihologije. Psiholozi ukazuju i
na to da se umetnickim delima, putem estetskog doZivljaja, zadovoljavaju raznovrsne
ljudske potrebe, posebno kada je u pitanju psihologija stvaralastva. To je moguce
s obzirom na ¢injenicu da je doZivljaj umetnosti sloZen fenomen, koji pored svog
osnovnog atributa — umetnicki lepog i perceptivnog, sadrZi i niz drugih emocionalnih,
konativnih i misaonih komponenata (ibidem, str. 7).

Estetski doZivljaj je posebno stanje uma koje je kvalitativno drugacije od ‘normal-
nog’ svakodnevnog mentalnog stanja. U ovom mentalnom stanju osoba je fascinirana
odredenim objektom, dok je okolina u senci, samosvest se smanjuje, a ose¢aj vremena
je iskrivljen. Neke analize i rezultati ukazuju da estetski doZivljaj moZe biti generisan
u dva oblika, kao Sto su fascinacija neobicnim, neizvesnost, dvosmislenost i oprecne
informacije (npr. moderna umetnost) i divljenje savrSenom izraZavanju (savrSenom
sastavu), sloZzenoj kompozicionoj pravilnosti, i sofisticiranost na viSe nivoa simbolic¢-
kog narativa (npr. klasi¢ne umetnosti) (Markovic¢, 2012). Uprkos razlicitim teorijama i
shvatanjima estetskog doZivljaja, moZe se govoriti da on obuhvata funkcije dve grupe
bliskih fenomena, kao Sto su neka izuzetna iskustva (npr. vrhunsko zadovoljstvo, flow,

> Tovde se, kao i u vecini eksperimenata i napisa o estetskom dozivljaju, govori o doZivljaju likovne umetnosti,
odnosno slike, na primeru Leonardove Tajne vecere. Prvi utisak vezan za opaZaj odnosi se na jednostavnu
konstataciju da se na slici nalazi grupa ljudi koja sedi za stolom, a u daljini se vidi deo pejzaZa. Nakon toga dolazi
do druge faze (prijema), u kojoj se uZiva u prijatnosti te slike, odnosno bozanske atmosfere. Na kraju dolazi do
ispoljavanja kritickog suda gledaoca i ispoljavanja li¢nog misljenja.
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itd.) i iskustvo lepote (npr. zadovoljstvo, privlacnost, harmonija, itd.). Kao rezultat
sloZzenog psiholoSkog procesa koji je izazvan umetnickim delom, estetski doZivljaj je
jedan od najviSih oblika ljudskog reagovanja i doZivljavanja koji u sebi sadrZi mnoStvo
komponenata: emocionalnu, senzornu, spoznajnu, vrednosnu, preskriptivnu, obrazovnu,
vaspitnu, motivacionu, imaginativnu, nesvesnu i dr. Takode, psihologija u estetskoj re-
akciji otkriva senzorne, motorne, vaskularne, respiratorne, intelektualne, emocionalne,
imaginativne, socijalne, istorijske, nesvesne i mnoge druge komponente. Medutim,
kada je potrebno napraviti sintezu, odnosno utvrditi nac¢in njihovog povezivanja sa
estetskim stimulacijama, psihologija to ne otkriva, vec¢ ostaje ,,u tom mrtvom moru
pojmova” (Pani¢, 1989, str. 233).

Na misteriju estetskog doZivljaja ukazuju i pojedini psihijatri (Sandi¢, 2013, str. 104),
kada konstatuju da umetnost, kao i religijski zanos, duboko dotice netransverbalnu i
transverbalnu stranu bica. Ponekad pretace sebi inherentan estetski doZivljaj u manje
ili viSe jasnu mentalnu formu, zadobijajuc¢i konacan oblik u misaonom. Ali, ne tako
retko, estetski doZivljaj ogleda se bas s onim u nama Sto izmice jeziku. Prema reCima
ove naucnice, mozda je najpodesniji primer uZivanje u sluSanju muzike.

Medu teoreticarima psihoanalize koji se bave estetskim dozZivljajem zapaZaju se dva
razli¢ita misljenja. Prema jednima (Fehner) estetski doZivljaj se moZe poistovetiti sa pragom
osetljivosti; stimulacija e preci estetski prag, tj. bice ocenjena kao lepa, ako promenom
odredenih parametara (npr. odnos stranica u Cetvorouglu) postigne efekat Culne prijatnosti.
U skladu sa stavom da je osnovna dimenzija u estetici princip prijatnost — neprijatnost,
Fehner predlaZe promenu naziva estetike u hedoniku (Berlyne 1974; citirano kod Polovina
i Markovi¢ 2006, str. 40). Medutim, miSljenje Berlajna o fenomenu estetskog doZivljaja
je drugacije; on zastupa stav da se estetski doZivljaj ne moZe okarakterisati samo kao
prijatnost, jer se ni izrazito prijatni, ni izrazito neprijatni stimulusi ne ocenjuju kao estet-
ski dobri. Prema njegovom misljenju, estetski vredno je ono Sto je umereno prijatno i
umereno neprijatno, tj. ,,estetski doZivljaj podrazumeva i meSavinu optimalno prijatnog
i neprijatnog pobudivanja nervnog sistema” (ibidem, str. 40).

Posle Fehnera, eksperimentalna estetika se kretala u nekoliko pravaca — pojedini
istraZivaci ostali su verni Fehneru i njegovoj estetici odozdo, dok su drugi, poput
Berlajna, u eksperimente kao stimuluse ukljucili celovita umetnicka dela (estetika
odozgo), a treci su pak izabrali psihometrijski put, koji je trasirao Hans Ajzenk
(Hans Eysenck). Ovde treba pomenuti i Carlsa Ozguda (Charles E. Osgood), tvorca
instrumenta pod nazivom skala semanti¢kog diferencijala, koju su brojni autori
dalje usavrsavali i prilagodavali ispitivanju estetskih stimulusa.®

6 Detaljnije o ovim i slicnim istraZivanjima moZe se videti u knjizi ,,Empirijska istraZivanja estetskog doZivljaja”(Milicevi¢,
2019), gde autor, pored teorijskog pristupa, razmatra i brojne tehnike istrazivanja i merenja estetskog doZivljaja.
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Empirijska istraZivanja estetskog doZivljaja uglavnom su usmerena na vizuelne
umetnosti. IstraZivaci su zainteresovani za strukturu doZivljaja umetnickih slika (Mar-
kovi¢ i Markovi¢, 2004), estetski doZivljaj umetnickih slika (Polovina i Markovic,
2006), gde autori zakljucuju da je estetski doZivljaj jedinstveni fenomen, nerazloZiv
na nezavisne komponente, a u daljem istraZivanju analiziraju komponente estetskog
doZivljaja (Markovi¢, 2012). Posredno, putem estetskog odlucivanja, doZivljajem
se bavi i Ognjenovic¢ (1980, 1991; Ognjenovic i Moraca, 1994), s tim Sto je i ovde
predmet doZivljaja slika.

Prema pojedinim esteticarima ukus ne moZe biti ozbiljan predmet estetike, jer se
estetika bavi univerzalnim i neprolaznim, a ukus je varijabilan i individualan. Iz toga
proizilazi da je (ne)dopadanje odredenog dela zavisno od licnog ukusa i licnog pro-
sudivanja pojedinca, a licnih sudova ima onoliko koliko i pojedinaca koji ih donose
(Focht, 1980a; Petrovi¢, 1975; Zurovac, 1978; citirano kod Polovina i Markovi¢, 2006).
Misljenja teoreticara psihologije i eksperimentalne estetike su drugacija; oni tvrde
da, i pored izvesnih razlika, estetski doZivljaji razlicitih subjekata poseduju izvesnu
dozu zajednickih karakteristika kao $to su dobra forma ili zlatni presek. Medutim,
Lav Vigotski (1975, str. 29) smatra da je osnovna greSka eksperimentalne estetike
Sto ona pocinje od kraja, od estetskog zadovoljstva i suda, zanemarujuci sam proces
i zaboravljajuci da zadovoljstvo i sud Cesto mogu da se pokazu kao slucajni, drugo-
stepeni, pa Cak i sporedni Cinioci estetskog ponaSanja. Njena druga greSka ispoljava
se u nesposobnosti da nade ono specifi¢no Sto razdvaja estetski doZivljaj od obi¢nog.
Ona je, u stvari, osudena da zauvek ostane van estetike ako se prihvata sudenja o
najjednostavnijim kombinacijama boja, zvukova, linija i sl., ispuStajuci iz vida da ti
Cinioci uopste ne karakteriSu estetsko usvajanje kao takvo. O ovom problemu na slican
nacin razmislja i Focht (1980b), te zakljuCuje da se na osnovu psiholoskih analiza
ne mogu odrediti uzroci i razlozi estetskog svidanja od vanestetskog (fizioloskog), i
ostaje se samo kod Cinjenice da se nekome neSto svida.

Nedoslednosti vezane za prakticnu stranu estetskog doZivljaja proizvod su njegovih
razlicitih shvatanja (Méaéttdanen, 2000). Na primer, fizioloSka estetika je zaintereso-
vana za afektivni odgovor, pa se njena istraZivanja fokusiraju samo na senzorni deo
percepcije, pri Cemu se ispituje reakcija koZe, telesna temperatura, elektromuskula-
torne reakcije itd. Namera istraZivaca je da se na taj nacin direktno ustanovi uticaj
stimulusa na fizioloSke promene u organizmu koje prate svidanje ili nesvidanje, i
koje nisu pod uticajem voljne kontrole. I pored ¢injenice da su ta istraZivanja nedvo-
smisleno doprinela objaSnjavanju nesvesne, fizioloSke dimenzije estetskog doZivljaja,
ipak svojim rezultatima ne mogu pretendovati na odredenje fenomena u njegovom
totalitetu. Utvrdivanje javljanja i intenziteta fizioloSke reakcije na neki stimulus jos
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uvek ne govori da li je to reakcija na njegove estetske kvalitete ili predstavlja puki
primarni odgovor na njega, ili se pak radi o neCemu trecem, izvan puke osetljivosti
(Bezinovi¢, 1983, prema Spaji¢, 1989, str. 49).

U konkretnim istrazZivanjima zabeleZeno je da na estetski doZivljaj i sud utice
simetrija ili asimetri¢nost objekta (Fechner, 1876; Berlyne, 1971; Jacobsen & Héfel,
2002), sloZenost ili jednostavnost (Berlyne, 1970, 1971), novo ili poznato (Berlyne,
1970, 1971), proporcija ili kompozicija (Hoge, 1995; Locher, 2003), semanticki
sadrZaj usvojen formalnim kvalitetama dizajna (Martindale, 1988), i znacaj ili puko
izlaganje podraZzavanju (Leder et al. 2004).

Jakobsen (Jacobsen, 2010) s pravom ukazuje na ¢injenicu da pocetkom 21. veka
psihologiju estetike karakteriSe mozaik empirijskih pristupa; mnogi faktori za koje se
zna da utiCu na estetsko prosudivanje ukljucuju i aspekte emocionalnog stanja osobe
(Konecni, 1979), socijalni status ili finansijski interes (Konecni, 1979; Ritterfeld,
2002), obrazovanje i istorijsku, kulturnu ili ekonomsku pozadinu uopste (Konecni,
1979; Jacobsen, 2002; Ritterfeld, 2002). Takode, estetsko prosudivanje uslovljeno je
i individualnim razlikama ispitanika (Fechner, 1876; Berlyne, 1971; Whitfield, 1984;
Martindale, 1988; Jacobsen, 2002, 2004a; Jacobsen & Hofel, 2002). Ovi i drugi na-
lazi ukazuju da su estetski doZivljaj i estetsko prosudivanje zavisni od velikog broja
razlicitih uticaja koji se odnose na pojedinca i okolnosti. Tako pojedini autori (Fenner,
2003, str. 46) navode da postoji niz povezanih elemenata koji ¢ine estetski doZivljaj:
nasa secanja (iskustvo iz proslosti), emocije (licne asocijacije za odredene pojave) i
kognicija (uspostavljanje veze i razmisljanje o objektu koji je uzet u razmatranje ili
dogadaju koji ima neke zajednicke osobine sa prvim).

U pedagoskoj literaturi pojam estetski doZivljaj se uvek koristi kao sinonim za
doZivljaj lepog. U odredenju pojma estetsko vaspitanje redovno se ukazuje na ra-
zvijanje sposobnosti zapaZanja, razumevanja, doZivljavanja i ocenjivanja lepog u
prirodi, umetnosti i druStvenoj sredini. Nije sporna Cinjenica da je doZivljavanje
lepog neizostavni element estetskog vaspitanja, ali se mora napomenuti i to da estet-
ski doZivljaj, da podsetimo, prema izvornom filozofskom shvatanju, kao i shvatanju
pojedinih psihologa, nije uvek poistovecen sa doZivljajem lepog.

Shvatanje estetskog doZivljaja u pedagogiji najpotpunije je odredila Darinka
Mitrovi¢ (1967a, str. 305). Prema njenom tumacenju, estetski doZivljaj je sloZen
psihicCki proces koji se javlja pod uticajem dejstva nekog umetnickog sadrzaja (slike,
pesme, knjige, drame, filma, igre, baleta i dr.) ili lepog u prirodi i drustvenoj sredini.
Estetski doZivljaj je uslovljen kvalitetom objekta (umetnickog dela) i individualnom
osetljivoscu, interesovanjem i kulturom subjekta, tj. kvalitet i intenzitet estetskog do-
Zivljaja varira zavisno od estetskog sadrZaja i estetske kulture subjekta. Karakteristike
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estetskog doZivljaja su emocionalnost i celovitost, Sto znaci da doZivljaj neke estetske
vrednosti ne moZe da bude hladan i ravnoduSan. Budu¢i da umetnicko delo ili koji
drugi estetski sadrzaj, pod uslovom da su razumljivi i pristupacni subjektu, izazivaju
emocionalne odjeke, emocionalnost je bitno obeleZje estetskog dozZivljaja. Medutim,
emocije koje u subjektu izazivaju estetske vrednosti duboko i celovito zahvataju
svest i sve psihiCke procese, implicirajuci shvatanje sadrZaja i tehnike izraZaja. Prema
tome, estetski doZivljaj ima dve komponente: emocionalno ocenjivanje i intelektualno
ocenjivanje jednog sadrZaja.” Pravog estetskog doZivljaja nema bez jedinstva forme i
sadrZaja. Sposobnost estetskog doZivljaja se razvija sistematskim vaspitnim uticajima,
koriS¢enjem odabranih sadrZaja uz metode kao Sto su posmatranje umetnickih dela i
pojava u objektivnoj stvarnosti, estetska analiza i stvaralacka aktivnost. lako je Ingar-
den jasnije definisao put doZivljaja od prijema do njegovog posmatranja i ocenjivanja,
moZemo konstatovati da je za ova dva stava zajednicko jedinstvo sadrZaja i forme, a
uzbudenje o kojem govori Ingarden moZemo tumaciti kao emocionalnu (pa i intelek-
tualnu) komponentu doZivljaja o kojima se govori u pedagogiji.

Objasnjenje estetskog doZivljaja u pedagogiji je konkretnije odredeno prema
vaspitno-obrazovnoj sferi buduci da je interesovanje pedagoga vezano za probleme
estetskog vaspitanja. Otuda se i estetskom doZivljaju pristupa kao sastavnom delu
nastavne prakse, a ne kao svojevrsnom fenomenu.

4. Muzicki lepo. Estetski dozZivljaj muzike

Lepo u muzickoj umetnosti predmet je brojnih napisa, teorija i istrazZivanja, ali se
monografija Eduarda Hanslika O muzicki lijepom (1977) smatra prvim klasi¢nim
delom u istoriji estetike muzike. Ovaj autor lepo u muzici opisuje kao specificno
muzicko koje leZi jedino u tonovima i njihovoj umetnickoj povezanosti. Smisaoni
odnosi tonova po sebi podraZajnih, njihova saglasnost i protivljenje, njihov beg i
sustizanje, njihovo uspinjanje i izumiranje — to je ono Sto se javlja naSem duhovnom
opazanju i svida se kao lepo (ibidem, str. 83). U muzickom delu sadrZani su ritam,
melodija (koja se opisuje kao osnovni oblik muzicke lepote) i harmonija (koja, preo-
braZavajuci, obrcuci i pojaCavajuci pruza razlicite temelje). Organizovanim tonskim

7 Na ovom mestu treba ukazati na postojanje tre¢e dimenzije — konacije — koja se u shvatanju Darinke Mitrovi¢
ne pominje, a koju ¢emo smatrati sastavnim delom estetskog doZivljaja. Autorka latentno ukazuje na prisustvo
voljnosti kada kaze (...) ,,interesovanjem i kulturom subjekta”, pa se moZe pretpostaviti da je sastavni deo
estetskog doZivljaja interesovanje, odnosno zainteresovanost, pa samim tim, i voljnost. Prema misljenju psihologa
(Ognjenovi¢ i Skorc, 2005), emocionalni i kognitivni proces je povezan sa konativnim; neke funkcije su &isto
kognitivne, druge konativne, ali ima i meSovitih: kognitivno-emotivnih ili kognitivno-konativnih, kao i zajednickih
koje spadaju u sva tri bloka.
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materijalom izraZavaju se muzicke ideje. Lepota jedne samostalne jednostavne teme
uzrokuje estetski osecaj takvom neposrednoS¢u da ne trpi nikakvo drugo objasnjenje
[...]. Ona nam se svida po sebi, kao arabeska, kao stub, ili kao produkti prirodno lepog,
kao list ili cvet. Hanslik dalje konstatuje da pitanje — zaSto odredeni nizovi tonova i
akorada proizvode upravo ovaj odredeni, jasan utisak — ostaje otvoreno, jer na njega
ne moZze odgovoriti ni psihologija ni fiziologija.

Prema Hansliku, estetsko primanje muzike javlja se upravo onda kada se muzika
savrseno ,,primecuje”, kad joj se posvecuje paznja i kad Covek postaje neposredno
svestan svake njene lepote. Ipak, Hanslikov stav o estetici osecaja, prema kojem muzika

,»prikazuje osecanja”, ne treba shvatiti kao apsolutno odsustvo ose¢anja u muzici, jer
ono ne odgovara njegovom stavu. Naime, Hartman ima primedbu na ideju da muzika
prikazuje osecanja i smatra da su iz ovog termina potekle najvece zablude muzicke
estetike (Focht, 1980b, str. 31). Prema naSem shvatanju, u odredenim okolnostima
moZe se govoriti o nameri kompozitora da docara (prikaze) odredenu atmosferu, pa
u tom kontekstu i izazove pojedina osecanja kod sluSaoca. Medutim, shvatanje da
je uloga muzike da nam prikazuje odredena osecanja za nas takode nije prihvatljivo.

Cesto se isti¢e kako je muzika puna emocija ili kako izrazava ili budi emocije.
Razlog tome jeste Cinjenica da se terminologija povezana sa emocijama moZe
koristiti za opisivanje muzickih dela (Grejam, 2000, str. 94). Na primer, Cesto se
navodi da je Elgarov Koncert za violoncCelo e-mol op. 85 ,,prepun tuge i Zaljenja’
i ,temeljno proZet melanholijom”, i to je opis sa kojim ¢e se gotovo svaki slusa-
lac sloZiti. Medutim, kako autor dalje ukazuje, ovakav nacin opisivanja muzike
nudi veoma suZen izbor emocionalnih stanja, pa otuda s pravom postavlja pitanje
da li (apsolutna) muzika mozZe da izrazi stid, nelagodu, zavist, mrznju ili ljubav.
Cinjenica da se muzika, s jedne, i duhovna stanja s druge strane toliko razlikuju,
pokazuje da se terminologija o emocijama u vezi sa muzikom moZe sagledati kao
slucaj proSirenja po analogiji, ali ona ipak nije potpuna.

U pojedinim istraZivanjima (Konecni, 2018, str. 52) ucesnici su potvrdili da razlicita
strukturna svojstva muzike, ukljucujuci kreSenda, neobic¢ne harmonije, disonantne
akorde, visoke solo glasove, ,rifove” na gitari, iznenadne promene u dinamici, brz
tempo na udarackim instrumentima, izmedu ostalog mogu da ih dovedu da doZive
jezu. Iznenadenje i nesaglasnost, naruSavanje ocekivanja i tradicionalne melodije koje
se tipi¢no opisuju kao ,,lepe” takode mogu da izazovu jezu. Otuda Konecni ukazuje
i na momenat dirljivog: ,,(...) ono Sto muzicki komad ¢ini dirljivim za pojedinacnog
sluSaoca jeste njegov licni asocijativni kontekst.” Takode, i fenomenoloski doZivljaj
ganutosti moZe da bude slicCan, ali je asocijativna mreZa umetnuta izmedu zvuka i stanja
ganutosti jedinstvena za svaku osobu. Medutim, doZivljaj muzicki lepog ima nesto

>
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Siri kontekst i znaCenje. Prema Hanslikovom shvatanju, lepo jeste i ostaje lepo i ako
ne pobuduje nikakve emocije, jer se analitiCki moZe diviti kompoziciji ili nadarenosti
kompozitora i izvodaca, kao da je zvucni stimulus Sahovski ili matematicki problem
(ibid.). Ovaj autor dalje kriticki razmatra stavove istraZzivaca muzike i umetnosti koji
u svom sistemu vrednosti zagovaraju ideju pobudivanja tzv. osnovnih emocija. On
smatra da su istraZivaci uneli pojmovnu i metodoloSku zabunu zato Sto nisu jasno
naznacili razliku izmedu emocija u muzici (koje su ne-osecajne i mogu samo da
predstave emocije; muzika nije Zivo bi¢e) i moguceg pobudenog subjektivnog stanja
sluSaoca. To se dalje reflektuje na teorijske pretpostavke o emocijama koje se prevode
u sporne istrazivacke metode. Rezultat takvih istraZivanja daje dvosmislene rezultate,
a uopSte uzev, muzika se isuviSe nekritiCki smatra vezom izmedu saznanja i emocija.

U kontekstu nastave srednje muzicke Skole jedan od primarnih zadataka jeste upravo
razvijanje svesti kod ucenika o estetskim kvalitetima muzike koja se upoznaje u nastavi.
Da bi se to postiglo, potrebno je da intelektualni pristup (koji obuhvata poznavanje
jedne stilske epohe, na primer, harmonski jezik klasicizma koji se izu€ava na predmetu
Harmonija) bude pracen emocionalnim doZivljajem muzike u nastavi. Pored toga Sto
je potrebno odredeno posedovanje znanja, neophodno je i sluSanje, odnosno doZivljaj
muzike koja se teorijski upoznaje, kako bi ucenik dobio celovitu sliku estetskog predmeta.

Prema navedenom shvatanju Darinke Mitrovic¢ (1967a, str. 305), estetski doZivljaj
poseduje emocionalno i intelektualno ocenjivanje umetnickog (muzickog) dela, koje,
objedinjeno u formi i sadrZaju, predstavlja objekat koji deluje na subjekt. Takav stav
zauzimaju i drugi istraZivaci (Panaiotidi 2003, str. 79), objasnjavajuci estetski doZiv-
ljaj. Na primer, na jednom casu ucenik moZe da svira niz intervala ili akorada kao
deo svog domaceg (ili ispitnog) zadatka. Tu imamo izvodaca (uCenik), posmatraca
(profesor) i muzicki dogadaj koji zahteva bar minimalni stepen kreativnosti onih koji
u njemu ucestvuju. DoZivljaji ucenika i profesora mogli bi se opisati kao kognitivni
(stvaranje intervala i akorada) i prakticni (da se poloZi ispit ili da se dobije dobra
ocena). Medutim, pravog estetskog doZivljaja nece biti zato Sto tada nedostaje jedna
vazna komponenta estetskog doZivljaja — emocionalni odgovor izvodaca, tj. nedostaje
‘prostor’ da se izazvana reakcija ucenika ili grupe ucenika dublje analizira.

Dalje razmatranje uloge i znacaja estetskog doZivljaja u nastavnoj praksi inicira po-
trebu za detaljnijim sagledavanjem njegovih najznacajnijih komponenata — emocionalne,
intelektualne i konativne (motivacione) — realizovanih u jedinstvu forme i sadrzaja
muziCkog dela. Estetskim doZivljajem smo smatrali ukupno mentalno angaZovanje
ucenika u procesu nastave, to jest, u usvajanju razlicitih vidova muzicke delatnosti,
pri Cemu ga nismo shvatali kao Cisto emocionalni doZivljaj, niti kao intelektualni,
vec kao sveukupan odnos prema umetnickom (muzickom) objektu sagledanom kroz
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trijadu emocionalnog, kognitivnog i konativnog. Otuda smo detaljnije razmatrali
svaku od pomenutih dimenzija.

4.1 Emocionalna dimenzija dozivljaja muzike

Emocionalni doZivljaj muzike je predmet interesovanja u raznim oblastima — filo-
zofiji, psihologiji, (muzickoj) pedagogiji, medicini, kognitivnoj muzikologiji i drugim
naukama. U okviru razlicitih disciplina mogu se sresti brojna i raznovrsna pitanja u vezi
sa doZivljajem muzike, kao i implikacijama tog doZivljaja. Cinjenica da su muzika i
emocije povezane, kako pojedini autori ukazuju (Perlovsky, 2010), otvara viSe pitanja
nego odgovora: kako muzika izraZava ili stvara emocije, da li su te emocije slicne ili
razlicite od drugih emocija i kakva je njihova uloga u nasem Zivotu. I DZon Hospers
(Hospers, 1982; citirano kod Spaji¢, 1989, str. 16) kaZe da ako neko svoju reakciju
prema umetnickom delu objaSnjava emocionalnim terminima, Cini se verovatnim da
se on tada ne koncentriSe na samo delo, ve¢ da ga jednostavno koristi kao odskoc¢nu
dasku ili pozadinu svojih emocionalnih problema.

Emocije se opisuju kao subjektivne reakcije na unutradnje ili spoljasnje nadraZaje,
koje se doZivljavaju kao prijatnost, neprijatnost, radost, strah, mrznja itd. Zbog svoje
neposrednosti i aktuelnosti, one su redovan pratilac svih Zivotnih aktivnosti. Usled ¢i-
njenice da bitno uticu na sadrZaje i dinamiku opaZanja, na tokove i intenzitet paZnje, na
pamcenje, na mastanje, misljenje i ponaSanje u celini, one se tretiraju i kao sekundarni
motivi (Pani¢, 1998). U osnovne emocije spadaju: sreca, tuga, strah i zadovoljstvo. One
se razlikuju po intenzitetu (jako ili slabo); hedonistickom tonu (prijatno ili neprijatno);
i podsticaju ka aktivnosti (aktivirajuce ili inhibirajuce).

U opstoj psihologiji razvijeno je nekoliko shvatanja o emocijama. Najstarija je DZems-Lan-
gerova (Langer) teorija o jedinstvu telesnih stanja i emocija, sa pretpostavkom da telesne
promene nastaju nesto pre svesnosti 0 emocionalnom stanju (,,Ja placem, i zato sam tuzan”)
i da ga Cak uzrokuju. Vezu emocija sa telesnim promenama niko ne osporava, ali postoje
razlicita shvatanja u okviru tog osnovnog koncepta. Na primer, bihevioristi smatraju da
su emocije mentalistiCki konstrukt i da kao takve ne postoje, te da se moraju svesti na
ono Sto je vidljivo u ponasanju (postoji ljubazno ili netrpeljivo ponaSanje, ali ne postoji
emocija ljubaznosti i netrpeljivosti). Prema eklektickom shvatanju, emocije su fizioloski
zasnovane i povezane sa motivacionim i voljnim dimenzijama li¢nosti, a saznajne funkcije
imaju znacajnu ulogu u emocionalnim stanjima (Krsti¢, 1988).

Emocije su sastavni deo Zivota Coveka i nisu vezane samo za doZivljaj umetnosti.
Zivotna, kao i eksperimentalna iskustva, pokazuju da se emocije mogu usloviti i da
mogu biti dragoceno sredstvo u raznim vidovima ljudske komunikacije. Medutim,
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one su veoma vazne u doZivljaju umetnosti i u toj sferi imaju posebno mesto. Veza
izmedu umetnickog dela i emocionalnog doZivljaja je neraskidiva; prema recima
psihologa (Pani¢, 1997, str. 8), na bazi spoljasnje forme Covek doZivljava predstavu
koja je uvek pracena i emocijom, Sto zajedno sluZi za povezivanje i apercepciju
ideje koja je glavna misao, znacCenje dela.

Osnovom estetskog doZivljaja smatra se tzv. estetska emocija (Pani¢, 1998), pa
se mozZe zakljuciti da se estetski doZivljaj umetnickog (muzickog) dela ne mozZe
razmatrati izolovano od emocionalnog. Estetska emocija se javlja pri opaZanju
ili stvaranju umetnickog dela i nalazi se u ZiZi estetskog reagovanja i umetnickog
efekta. Kako ovaj autor dalje ukazuje, ona (estetska emocija) pripada grupi sloZenih
i viSih emocija u kojoj ima viSe emocionalnih tonova i komponenata, od kojih su
najvaznije vrednosne i hedonisticke, a od njih su najcesce esteticke, moralne i erotske.

Kako ¢e covek doZiveti muziku i koliko ¢e mu se ona dopasti i uzbuditi ga zavisi
od raznih faktora; doZivljaj muzike ne zavisi samo od ose¢anja, ve¢ i od mnogih
drugih osobina li¢nosti — temperamenta, sposobnosti, posebno muzickih sposob-
nosti i nivoa obrazovanja, ali i od trenutnog subjektivnog stanja sluSaoca, kao i od
objektivne situacije, sredine i atmosfere u kojoj se slu3a, i ¢itavog iskustva sluSaoca.
To znaci da ukupan doZivljaj muzike ne zavisi samo od nje same: ,,Mi neizbeZno
tumacimo ono Sto ¢ujemo u svetlu naSe muzicke proslosti, ali i nemuzickog isku-
stva” (Filipovi¢, 1982, str. 55).

Razmatrajuci pitanje uticaja naSe muzicke proslosti, vaZzna saznanja pruzZaju
pojedina istraZivanja koja dokazuju da muzika kojoj je izloZena beba u majcinoj
utrobi ima vaZan uticaj u kasnijim muzickim preferencijama. Naucnici koji se bave
istrazivanjem decjih reakcija u preverbalnom dobu, nakon eksperimenta, utvrdili su
da bebe reaguju upravo na muziku kojoj su bile izloZene. Jedan od eksperimenata
sastojao se u tome da se u laboratoriji postave dva zvuc¢nika izmedu kojih se smeSta
beba (obi¢no u maj¢inom krilu). Kada odojce pogleda u jedan zvucnik, iz njega se
pusta muzika ili neki drugi zvuk, a kada pogleda u drugi zvucnik, odatle se pusta
druga muzika ili neki drugi zvuk. Kada je Lamontova (Aleksandra Lamont) to
izvela na bebama iz svog eksperimenta, utvrdila je da su one duZe gledale u zvucnik
odakle je dopirala muzika koju su sluSale u majcinoj utrobi nego prema zvucniku
koji je svirao novu muziku, potvrdivsi time da im se viSe dopadala muzika kojoj
su bile izloZene pre rodenja. Kontrolna grupa jednogodisnjaka, koji prenatalno
nisu culi niSta od muzike, nije pokazala nikakve preferencije, potvrdujuci tako da
u samoj muzici nema nicega Sto bi dovelo do takvih rezultata. Lamontova je takode
utvrdila da, u potpuno jednakim uslovima, odojce viSe voli brzu muziku izraZzenog
ritma nego sporu muziku (Levitin, 2011, str. 249-250).
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Budu¢i da muzika svojim izraZajnim sredstvima snazno deluje na osecanja co-
veka, istraZivaci su, izmedu ostalog, bili zainteresovani za ispitivanje uticaja ranih
preferencija. U jednoj studiji (Sloboda, 1990; citirano kod Leman, Sloboda i Vudi,
2012) otkriveno je da deca koja doZive snazne emocije prilikom Zivog izvodenja
muzike imaju vece izglede za kasnije bavljenje muzikom, kao i da se prekretnice
na tom putu javljaju u okruZenjima gde dete ne percipira ni zahteve ni pretnje. U
takvim situacijama na decu utice inherentno prijatna priroda muzike, pa ce usled
toga mnoga od njih odluciti da postanu muzicari ili da se upiSu u muzicku Skolu.

Kada je u pitanju relacija muzicko delo — emocionalni doZivljaj, moZe se reci
da paznju istraZivaca Cesto privlaci pitanje na koji nacin specifican izbor muzike
rezultira odredenim emocijama. Neka istrazivanja (Madsen, 1997) pokazuju mere-
nje emocionalne reakcije na muziku, tj. da emocionalni odgovor na muziku mozZe
zaista da se meri, dok drugi (Konecni, 2008) ukazuju na ¢injenicu da muzika moZe
izazvati odredene emocije i putem posrednika (kao Sto je ples ili licna asocijacija
na emocionalno snazne dogadaje, kada je u pitanju apsolutna muzika).

SloZenost emocionalnog doZivljaja muzike moZe se sagledati i kroz ispitivanje
reakcije na konkretne ponudene emocije kao Sto su: tuga, radost, bes, zadovoljstvo
(Petrusin, 1988). U istraZivanju koje ovaj autor navodi, pokazuje se da se vecem broju
ispitanika (ucenika) dopala muzika koja nije u skladu sa njihovim temperamentom,
tj. nije potvrdena hipoteza da vecina ucenika voli muziku koja je kompatibilna sa
njihovim prirodnim temperamentom. Takode, autor ukazuje i na to da je za suptilnije
veze izmedu nivoa emotivnog razvoja ucenika, nivoa njihove muzicke osetljivosti i
specificnosti njihovog prirodnog temperamenta potrebno dalje proucavanje.

Ipak, u ovoj vrsti istraZivanja rezultati su ponekad krajnje suprotni. IstraZivanje
nemackog hronobiologa H. Felca (Filipovi¢, 1982, str. 46) sastojalo se u analizi
muzickih ritmova dela klasika, pri cemu je konstatovano da se muzicke teme sme-
njuju razli¢itom ucestaloséu: kod Cajkovskog (YaiikoBckuii) na svake tri sekunde,
kod Betovena na svakih pet, a kod Mocarta — na sedam sekundi. IstraZivac je traZio
korelaciju izmedu muzickog ritma i pam¢enja muzickog dela, s jedne strane, i bio-
loskih ritmova organizma s druge. Zakljucio je da se nama svida i lako pamtimo bas
one muziCke melodije Ciji ritmovi u najvecem stepenu odgovaraju naSem bioloSkom
ritmu. Ali, na pitanje za$to nam se svida i Mocart, i Betoven, i Cajkovski i uZivamo
sluSaju¢i muziku sve trojice — ne moZe se dobiti pravi odgovor. Jedini odgovor koji
dobijamo je da se tako mehanicki i uproS¢eno ne moZe objasniti doZivljaj muzike.
O nesvodljivosti muzike na jednostavno merenje govori i Filipovi¢ (ibidem) pozi-
vajuci se na stav Hajnea (Heine), koji kaZe da je suStina muzike otkrovenje; ono
ne dopusta tacnu racunicu i prava kritika muzike je umetnost iskustva.
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Pojedina istraZivanja su usmerena na pitanja kako i zaSto doZivljavamo emoci-
onalne reakcije na muziku, kao i na razumevanje uloge emocija u komponovanju
i izvodenju muzike (Juslin & Sloboda, 2001). Pored toga, pojedini nauc¢nici su
zainteresovani i za uticaj izvodenja/izvodaca na sluSaoce. U jednom od istraZivanja
(Gabrielsson & Juslin, 1996) devet profesionalnih muzicara dobilo je zadatak da
izvede kratke melodije koristeci razliite instrumente — violinu, elektri¢nu gitaru,
flautu i glas — kako bi preneli odredenu emociju. Nakon emocionalne reakcije na
originalne melodije, sluSaoci su ocenjivali doZivljaj istih melodija sa izmenom
odredenih parametara (tempa, dinamike, boje). Rezultati istraZivanja su pokazali
da je ekspresivna namera izvodaca imala veliki uticaj na doZivljaj sluSalaca i da
izmena muzickih parametara nije bitno uticala na emocionalni doZivljaj muzike.
Iz ovoga se moZe zakljuciti da je za sluSaoCev emocionalni doZivljaj muzike od
velikog znacaja emocionalni doZivljaj izvodaca.

S druge strane, neka istraZivanja usmerena su na razmatranje fizioloskih kompo-
nenata (rad miSica na licu, na primer), pri sluSanju vesele ili tuzne (u ovom slucaju
popularne) muzike, pri Cemu je konstatovano da vesela muzika izaziva reakciju
sreCe i manje tuge nego tuzna muzika. Emocija izraZzena u samoj muzici, dakle,
moZe da proizvede istu emociju kod sluSalaca (Lundovist, Carlsson, Hilmersson &
Juslin, 2009). I u svakodnevnom Zivotu muzika ima veoma jak uticaj na emotivnu
stranu covekove licnosti. U jednoj od anketa J. Slobode, ispitanica je napisala:
,Kada sam potiStena, sluSam ovo (misli se na odredenu vrstu muzike, prim. autora)
i potonem $to dublje mogu, a onda placem, plac¢em, placem iz dubine duse. Zalim
samu sebe do neba i izbacujem sav mrak iz svog tela. Potom obriSem oci, umijem
se, sredim kosu, ponovo se naSminkam i vratim se medu ljude” (Leman i saradni-
ci, 2012, str. 266). Slicno istraZivanje je radeno kod beba uzrasta od pet do devet
meseci (Nawrot, 2003), pri cemu je koriS¢ena vesela i tuZzna muzika zajedno sa
dinami¢nim, vizuelnim prikazima. Pokazalo se da su deca birala prikaz skladan
veselim osecanjima i da nisu gledala duZe u prikaz skladan tuznim osecanjima
(kao Sto je predvideno). Ovi rezultati pokazuju kako emotivno opaZanje muzike
moZe biti uzrokovano urodenim opaZajnim predispozicijama zajedno sa nau¢enim
asocijacijama koje se razvijaju u detinjstvu.

Prikazani rezultati govore u prilog subjektivnom doZivljaju muzike, kao i uslov-
ljenosti njenog doZivljaja prethodnim iskustvom kako muzickim tako i nemuzickim.
I ne samo to; doZivljaj mozZe zavisiti i od konkretnih okolnosti u kojima se muzika
trenutno doZivljava. Mejer (1986) to objaSnjava na sledec¢i nacin: na pitanje Sta ra-
zlikuje neemocionalna stanja od emocionalnih, moze se reci da razlika nije samo u
stimulusu — moZda ce isti stimulus kod jedne osobe pobuditi emociju, a kod druge
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nece. I dalje, moZda Ce ista osoba emocionalno reagovati na dati stimulus u jednoj
situaciji, dok u drugoj nece. Pitanje doZivljaja muzike je, dakle, uslovljeno i trenutnim
raspoloZenjem, kao i objektivnim okolnostima u kojima se muzika sluSa. Izrecena
konstatacija, da uticaj muzike nije direktan, ve¢ je uslovljen situacijama u kojima se
ona Cuje (Juslin & Sloboda, 2001) moZda najbolje pokazuje relativhost emocional-
nog doZivljaja muzike kako u svakodnevnom Zivotu tako i u okviru nastavne prakse.
O subjektivnoj prirodi doZivljaja muzike i njegovoj relativnosti govori i Bleking
(1992). On smatra da neko muzicko delo moZe pokrenuti razlicite sluSaoce i da to
nije zbog njegove spoljasnje forme, nego zbog onoga Sto ta forma znaci svakom
sluSaocu u smislu ljudskog iskustva. Neko muzicko delo moZe dirnuti razlicite
ljude na isti nacin, ali iz razlicitih razloga. Neko moZe uZivati u gregorijanskom
pevanju zato Sto je rimokatolik ili zato Sto mu se muzika dopada — ne mora imati
‘dobro uho’ da uziva u tome kao u muzici, kao Sto to ne mora biti vernik da bi uzivao
u delu kao katolik. U oba slucaja, uZivanje zavisi od pozadine ljudskog iskustva.
Usled razlic¢itih emocionalnih reakcija na iste muzicke primere, pojavilo se i
interesovanje istrazZivaca o postojanju tipicnih emocija koje su vezane samo za
doZivljaj muzike, pa tako pojedini psiholozi smatraju da se mogu razlikovati ‘mu
zicke emocije’ i one koje nastaju u nemuzickom ‘stvarnom svetu’ (Konecni, 2007).
U svojoj najnovijoj studiji, koja je rezultat viSegodiSnjeg bavljenja emocionalnim
doZivljajem muzike, Konecni (2018, str. 202—203) zakljucuje da muzika moZze
da dovede do mnostva reakcija kod sluSalaca, od kojih je najveci broj eksplicitno
neemotivan ili pseudoemotivan; da cak i apsolutna muzika moZe da proizvede
pseudoemotivne fizioloSke i motorne posledice; da postoje raznolike lingvisticke i
metodoloSke zamke koje ponekad rezultiraju sumnjivim zaklju¢cima da su emocije
neposredno prouzrokovane muzikom; da emocije mogu da budu prouzrokovane
samo apsolutnom muzikom, ali verovatno samo posredovanjem li¢nih asocijacija na
emotivno upecatljive dogadaje, ili putem plesa; da je dirnutost, ponekad sa knedlom
u grlu, suzama ili Zmarcima, najzanimljivije, najnezaboravnije i najdublje stanje
sluSaoca muzike i da je dirnutost retka, a joS rede velelepno okruZenje za sluSanje
koje moZe pomoc¢i muzici da bude zaista uzvisSena i uzdigne reakciju do ushicenosti.
Rezultati svih pomenutih istraZivanja pokazuju da je merenje emocionalnog do-
Zivljaja muzike veoma sloZen zadatak, ali i da dobijeni rezultati mogu biti do te mere
razliCiti da je veoma teSko napraviti pouzdano teorijsko uopsStavanje. Svi pomenuti
rezultati razlicitih vrsta istraZivanja onemogucavaju izvodenje zakljucaka o vezi naSeg
temperamenta i muzike, kao i o povezanosti emocija sa muzikom samom — uvek je
znacajan deo prostora ostavljen ‘carstvu subjektivnosti’. A to ‘carstvo subjektivnosti’
ukljucuje i uzrast, i muzikalnost i sva prethodna muzicka i nemuzicka iskustva subjekta.
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Iz svih dosadasnjih raznovrsnih istraZivanja estetskog doZivljaja, uzbudenje, ko-
gnitivna i emocionalna dimenzija izdvojili su se kao dominantni elementi, ali se u
psihologiji do sada najviSe istraZivao emocionalni segment (estetskog) doZivljaja.
Dobijeni nalazi nedvosmisleno pokazuju da je ispitanik nesto doZiveo (osetio) prili-
kom primanja estetskog objekta, ali ne i koje su odlike predmeta koje su dovele do
konkretnog doZivljaja (osecanja). Dakle, ovakvi naucni rezultati donekle su osvetlili
emocionalnu dimenziju estetskog doZivljaja, ali joS uvek ne mogu da dosegnu do
celovite slike, tj. odgovora na ovaj kompleksni fenomen. Takode, pojedini istraZivaci
nedvosmisleno ukazuju na Cinjenicu da se jos nije pojavio model koji bi sa teorijskog
i prakti¢nog stanoviSta posluZio kao prihvatljivo objasnjenje muzickog iskustva u
celini (West, Howell & Cross, 1985). Ujedno, u ovoj Cinjenici sadrZan je i najteZi
zadatak za istraZivaca.

Ako bismo sada pokusali da dodemo do odgovora na emocionalni doZivljaj uce-
nika srednje muzicke Skole, morali bismo najpre da konstatujemo da je on uslovljen
pre svega specificnoS¢u nastavnih predmeta (iz ¢ega proizilazi ne samo raznovrsna
muzika ve¢ i razli¢iti nacini njene manifestacije), a potom i individualnom osetljivo-
S¢u, kao i prethodnim iskustvom ucenika. Iz prakse nam je poznato da je pozitivan
emocionalni doZivljaj muzickog dela koje se obraduje (izvodi ili sluSsa) veoma pod-
sticajan za ucenike. Pored toga Sto doprinosi dinamicnosti samog nastavnog Casa, on
omogucava da se odredeni sadrZaji lak3e i brZe usvoje. Tada dolazi do izraZaja veza
izmedu pozitivnhog emocionalnog doZivljaja i motivacije ucenika, Sto je posebno
vazno za uspeSnu realizaciju nastavne prakse u muzickoj skoli.

4.2 Intelektualni pristup muzickom delu

Pored svog osnovnog estetskog cilja da deluje izazovno i da budi estetske emocije,
umetnicka delatnost ima i niz drugih ciljeva. Medu njima su spoznajni, obrazovni,
vaspitni, informativni, ideoloski, hedonisticki, komunikativni, motivacioni, pod-
sticajni na akciju ili opoziciju, kao i niz pragmati¢nih ciljeva, tehnickih, ekonom-
skih, terapijskih, psihodijagnostickih, dokumentarnih i drugih (Pani¢, 1997, str. 7).
Tokom nastave muzicke kulture u osnovnom obrazovanju, a posebno u srednjem
stru¢nom muzickom obrazovanju, do izraZaja dolaze saznajni, vaspitni i obrazovni,
tj. intelektualni ciljevi.

Intelekt je oznacCen kao ,,mentalno ustrojstvo koje omogucava miSljenje i sa-
znanje” (Krsti¢, 1988, str. 221). Takode, opisuje se kao razum, um, zbir duhovnih
sposobnosti koje objedinjavaju opaZaje, predstave, pojmove u funkciji saznanja.
Ovaj skup sposobnosti se sagledava kroz operacije intelekta (memorija, kognicija,

45



Danijela Zdravi¢ Mihailovi¢

evaluacija, konvergentna i divergentna produkcija), sadrZaje (figuralni, simbolicki,
semanticki i bihevioristicki, odnosno bihevioralni) i proizvode (jedinice, klase, rela-
cije, sistemi, transformacije i implikacije) (Pani¢, 1998). Dakle, intelektualni pristup
umetni¢kom delu je povezan i sa opazanjem i sa formiranjem odredene predstave o
objektu — umetni¢kom, odnosno muzickom delu.

Intelektualno ocenjivanje umetnickog dela u okviru karakteristika estetskog do-
Zivljaja (Mitrovi¢, 1967a, str. 305) podrazumeva i saznajnu komponentu proizislu iz
doZivljaja umetnickog (muzickog) dela. Koncept nastave muzicke kulture na svim
nivoima nastavne prakse upravo se, pored doZivljajne, tj. Culne, zasniva i na saznajnoj
komponenti — bilo da se radi o upoznavanju izraZajnih sredstava muzicke umetnosti,
upoznavanju muzickog Zanra ili forme, objektivnih okolnosti ili subjektivnih razloga
nastanka odredenog dela — sluSanje, izvodenje i stvaranje muzike uvek ima za cilj
upoznavanje jednog ili viSe aspekata muzicke umetnosti.

U svakodnevnom Zivotu, intelektualni pristup muzickom delu mozZe biti ‘u dru-
gom planu’. Na primer, ne moramo mnogo da znamo o kompozitoru ili konkretnom
muzickom delu da bismo u njemu uZivali; ne moramo ni da znamo u kom tonalitetu
je pisana kompozicija i kakva je njena forma da bismo doZiveli njenu lepotu, kao Sto
ponekad ne znamo tekst pesme na stranom jeziku a kaZzemo da nam se pesma dopala.
Medutim, potpunije znanje o muzi¢kom pravcu i kompozicionim sredstvima, formi
i sadrZaju (posebno kada je u pitanju programska muzika) moZe doprineti boljem i
kvalitetnijem doZivljaju. Zato je u cilju umetniCke edukacije vaZzno svesno i namerno,
plansko ukljucivanje saznajnih komponenata o umetnickom delu. Na ovo upucuje i
Ognjenovic (2003, str. 234) kada kaZe da je za ljude kojima je manje bliska kognitivna
psihologija vazno da uoCe osnovni stav savremene nauke, inace opreCan sa javnim a i
laickim shvatanjem, stav da je opaZanje objekta takode akcija — rad na njemu. Laicko
uverenje ide suprotnim smerom, po njemu je saznanje prosto delovanje objekta na svest.
Prema njegovim recima, za objasnjenje doZivljaja umetnosti ta korekcija bi bila nuzna.

U srednjoj muzickoj Skoli intelektualni pristup muzici dobija joS veci znacaj jer je
jedan broj nastavnih predmeta zasnovan preteZno na teorijskim saznanjima. Intelektu-
alni pristup moZe pocivati na proucavanju zakonitosti jedne stilske epohe — na primer,
harmonski jezik klasicizma (na predmetu Harmonija) ili barokna fuga (na predmetu
Kontrapunkt), istorijskom razvoju muzicke umetnosti (kroz nastavu na predmetu Isto-
rija muzike sa upoznavanjem muzicke literature), razli¢itim muzickim oblicima (kroz
predmet Muzicki oblici) itd. Pored toga, i na nastavnim predmetima u okviru kojih
se razvijaju vestine (sviranje, pevanje) potrebno je imati odredena znanja, vezana, pre
svega, za interpretaciju. Stavise, iz ugla profesionalnog muzi¢ara-izvodaca, intelektualni
pristup muzici trebalo bi da bude usaglaSen sa emocionalnim — potrebno je da pojedi-

46



ESTETSKI DOZIVLJA] U NASTAVI MUZIKE

nac poseduje odredena (sa)znanja koja postaju sastavni deo kvalitetne interpretacije,
a ona (kvalitetna interpretacija) ima za cilj stvaranje odredene emocije kod sluSaoca.
Svakako, i izvodac poseduje odredene emocije, ali buduci profesionalac ne bi smeo da
prenebregne pojedinosti koje su vazne za kvalitetno izvodenje kompozicije zbog licnog
emocionalnog naboja. To ne znaci da on treba da bude liSen sopstvenih emocija, ali
mora na neki nacin da prati njihov put. Njegov primarni cilj nije vezan za uZivanje u
sopstvenom muziciranju (ali ga ne iskljuCuje), vec za izazivanje emocija kod slusalaca.
Nedovoljno teorijskog znanja u izvodackom radu i neadekvatne metode u izuc¢avanju
teorijskih elemenata mogu da daju negativne efekte isto onoliko koliko i insistiranje na
preterivanjima u suprotnom smislu, jer bi se nuZzno smanjio u¢inak na nemalo vaznim
tehnickim stranama kompleksnih pitanja u disciplinama izvodacke umetnosti (Popovic,
1982, str. 31). Dakle, intelektualni stav prema muzici povezan je i sa ulogom posmatraca
(sluSaoca), kao i sa izvodacem, ali i stvaraocem muzickog dela.

Prema misljenju nekih kompozitora, intelektualni pristup je neophodan i u stvara-
lackom c¢inu. Na primer, Pjer Bulez (Boulez) se zalaZe za intelektualni angazman u
procesu kompozitorskog stvaranja, ali u spoju sa ¢isto muzickim polazistima i cilje-
vima. Prema njegovom shvatanju, intelektualna aktivnost je kompozitoru potrebna ne
samo zato 5to njome stvaralacka imaginacija moZe dobiti na pouzdanosti i snazi vec¢
i zato Sto je ona glavni preduslov znanja, a time i savladavanja zanata, jer je muzika
u isto vreme umetnost, nauka i zanat (Veselinovi¢ Hofman, 2007).

Najzad, intelektualni pristup muzickom delu posebno je vazan u oblasti muzicke
analize. Poslednjih decenija 20. i pocetkom 21. veka moZe se uociti vece interesovanje
muzickih teoretiCara za povezivanje muzike sa drugim umetnostima, kao i prirodnim
i druStvenim naukama, a moZe se reci da je to interesovanje u porastu. Otuda i proi-
zilaze razliCiti pristupi muzici, odnosno razliciti pravci i metode muzicke analize ili
razliciti pogledi koji nastoje da objasne muzicko delo — njegove formalno-tehnicke
karakteristike, njegov smisao, poruku, efekat itd. Muzicka analiza je vaZna oblast u
muzickom obrazovanju. Kao takva, ona ovde nije predmet posebnog interesovanja,
ali je vazno istaci da su raliciti pristupi sastavni deo aktivnog muzic¢kog obrazova-
nja. Metode analize muzike mogu se posmatrati hronoloski, odnosno kroz istorijski
razvoj muzicke umetnosti (Stefanija, 2004), dok Nikolas Kuk (Cook, 1987) pruza
niz aktuelnih pristupa muzickoj analizi. Berislav Popovi¢ (1998) u svojoj studiji Mu-
zicka forma ili smisao u muzici, daje interdisciplinarni pristup muzickom delu, koje
povezuje sa lingvistikom, psihologijom, matematikom i savremenom fizikom. Cesti
su i analiticki pristupi koji muziku dovode u vezu sa jezikom (Antovic¢, 2004, 2009).

Za proces uCenja muzicke umetnosti vazno je pomenuti i gestalt teoriju. Zastupnici
ove teorije smatraju da ucenje ne teCe postupno, vec da se saznanja sticu odjednom.
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Oni isticu da je suStina ucenja u razumevanju i opaZanju odnosa u organizovanim
celinama. Predmete i pojave treba shvatiti kao ¢vrsto spregnute celine, a ne kao skup
izolovanih pojedinosti. Zato je neophodno da nastavnici shvate znacaj uc¢enikovih
perceptivnih reakcija na okruZenje i da ga stalno upucuju na celinu (Vilotijevi¢, 1999b).

Zastupnici kognitivistickih teorija naglaSavaju znacaj unutrasnjih procesa za
ucenje — saznavanja, motivacije i organizovanosti memorije, Sto ukazuje na nau¢no
proucavanje mentalnih zbivanja u koja spadaju ,,sticanje, obrada, skladiStenje i do-
zivanje informacija” (ibidem, str. 204). Kognitivisticke teorije istiCu da je u procesu
ucenja najvaznija mentalna struktura uCenika, njegov misaoni koncept koji obuhvata
ne samo njegova prethodna znanja nego i strategije savladivanja novih pojmova. Iako
je kognicija racionalni put do istine, nije je moguce oStro odvajati od emocija i volje.

U analizi umetnosti, zastupnici kognitivistiCkog stava temelje svoje misljenje na
kognitivnim, saznajnim aspektima umetnickog dela, koje bi rezultiralo jednim novim
stavom prema umetnosti, opazanju umetnickog dela, razvoju estetskog vrednovanja
i doZivljaja. Kognitivne funkcije su dugo vremena bile parcijalno istraZivane kao
posebne psihicke aktivnosti: senzibilitet, pamcenje, paznja i misljenje, ali kao aktiv-
nosti koje nemaju odlucujucu ulogu u dobijanju nekih ‘dubljih odgovora’ koji ¢ine
suStinu estetskog doZivljaja. Ove dublje i odluCujuce procese estetske teorije naucnici
nalaze u afektivnom tonu, uZivljavanju, emocijama i reorganizaciji, unutraSnjem
odjeku, masti itd. Kognitivni prostor je osnovni prostor u kojem se realizuju odluke
za estetski, odnosno umetnicki dogadaj. Pri tome, emocije postoje i prisutne su kao
nesto Sto sledi realizaciju odgovora na spoljasnja zbivanja. Prema Ognjenovicu
(1985), kognicija nije samo posrednik ka doZivljavanju umetnosti, vec je i nosilac
odluke, a estetsku odluku donosi kognitivni deo psihe, dok emotivni ucestvuje u
realizaciji. Kljucni procesi u doZivljavanju umetnosti deSavaju se na kognitivnom
planu, a emocije su njihove posledice.

Kognitivna psihologija muzike opisuje se kao oblast €iji je predmet priroda men-
talne reprezentacije (predstavljanja) muzike, apstraktni opis strukture odnosa medu
komponentama muzike. Muzicki materijal sadrZi sklopove koji se kognitivino mogu
organizovati tako da Cine celinu, a od nacina reprezentovanja muzike zavisi i na€in na
zasniva na postojanju jedinstvenih entiteta u mozgu koji sluZe za muzicku percepciju
i celokupnu muzicku kogniciju. Pri tome, strukturni pristup u kognitivnoj psihologiji
muzike istraZuje na koji nacin se konstituenti muzike grupisu u vece, perceptivno
prepoznatljive celine; tonovi se kombinuju u motive, motivi u teme ili fraze koje
se potom organizuju u strukture visih nivoa. Ovde, dakle, strukture na niZem nivou
ucestvuju u formiranju nadredenih nivoa, najpre susednog, a zatim i viSih.
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Za razliku od strukturnih, procesni pristupi imaju za cilj da specifikuju na koji nacin
se sirovi podaci o visini i intenzitetu zvuka pretvaraju u muzicke opaZaje, psihicke
entitete, kao i da opiSu mehanizme kojima se ulazni podaci pretvaraju u izlazne.
Prosecni model muzicke percepcije ne moZe se svesti na model sluSnog opaZanja,
kao Sto se ni model ¢itanja ne moZe svesti na model vizuelnog opaZanja. Veliki broj
savremenih istraZivanja usmeren je na utvrdivanje nacina kako se psihicki procesi
ispoljavaju u muzici.

Poslednjih godina znacajna istraZivanja doZivljaja muzike vrSe se u okviru mlade
nauke, kognitivne muzikologije, koja svoje poreklo duguje proucavanju muzike iz
perspektive psihologije (Haumann, 2015). Uvodenje novih metoda za proucavanje
mozga ljudi dok igraju ili sluSaju muziku i novih metoda u racunarskom modelira-
nju, ponovo je skrenulo paznju na ovo polje, kako bi se ponudile nove informacije o
senzacijama koje izaziva muzika. Drugim recima, predmet takvog izuCavanja muzike
su mentalni procesi koji nastaju pri njenoj percepciji ili produkciji.

4.3 Motivacija za ucenje muzike

Trecu dimenziju estetskog doZivljaja — konaciju — sagledali smo u kontekstu moti-
vacije uCenika za uCenje muzike. Konacija je jedna od tri osnovne dimenzije psihickog
(pored kognicije i emocije), sa opStim znaCenjem voljnog napora, dimenzije namere
i htenja u mentalnoj i motorickoj operaciji, bez obzira da li je subjekt svestan tih na-
mera ili ne (Krsti¢, 1988, str. 268). Dimenzija namere, htenja i volje opisuje se i kao
motivacija: ,,Pod motivacijom se podrazumeva sve ono 5to dinamicki odreduje neku
vrstu ponasanja. U psihologiji postoji nekoliko principijelnih objaSnjenja motivacije;
na primer, hedonisticko motivaciju objasnjava kao nastojanje ka zadovoljstvu, ili kao
izbegavanje neprijatnosti” (Krsti¢, 1988, str. 348). U daljem tekstu koristicemo termin
motivacija, jer je njegovom znacenju posvecena veca paznja u oblasti pedagogije.

Motivacija ucenika se opisuje kao sistem motiva ili stimula koji pokrec¢e ucenika
na raznovrsne intelektualne i druge aktivnosti u procesu ucenja, odnosno u toku
izvrSenja pojedinacnog zadatka ucenja. Motivacija ucenika za ucenje sadrZi u sebi,
osim emocionalnih, i intelektualne komponente. Nju u procesu u€enja prate emocije i
teZnja da se savlada neka teSkoca, odnosno da se reSi zadati problem. U psiholoSkom
pogledu ,,motivacija za ucenje predstavlja faktor aktivizacije ucenika; ona ga €ini
osetljivim za odredenu aktivnost, za postavljeni nastavni zadatak” (Nickovi¢, 1967,
str. 589). To znaci da od li¢ne motivacije ponajviSe zavisi krajnji rezultat ucenja — ako
je ucenik li¢no angaZovaniji u konkretnom reSavanju problema ili ucenju, rezultat
¢e, kao i kvalitet, biti bolji.

49



Danijela Zdravi¢ Mihailovi¢

Motivacija je u tesnoj vezi sa interesovanjem ucenika, ciljevima ucenja, kao i uspe-
hom ucenika, te se stoga najceSce upotrebljava kao sintagma motivacija za ucenje.
Pored sposobnosti ucenika, to je jedan od najznacajnijih psiholoskih faktora uspeha u
ucenju, budu¢i da predstavlja stanje u kojem ucenik ima motiv da neSto nauci. Da bi
ucenici nesto naucili nije dovoljno samo da ponavljaju gradivo, ve¢ je neophodno da
oni Zele i hoce da usvoje gradivo. Zainteresovani ucenici postiZzu znatno bolje rezultate
od onih koji su manje motivisani ili nezainteresovani. Razumljivo je da je motivacija
prisutna u razli¢itom stepenu kod razlicitih uCenika u istom razredu. Ukoliko je ucenik
motivisan, uloZeni napor i stepen misaone aktivnosti tokom ucenja je veci, kao i kon-
centracija i paZnja, Sto rezultira boljim rezultatima ucenja. U procesu sticanja znanja i
vestina najznacajnija je unutrasnja motivacija. Kod ucenika koji imaju ovu osobinu nije
potrebno koristiti neke druge podsticaje (pohvale, nagrade i sl.). U osnovi unutrasnje
(intrinzicke) motivacije leZi radoznalost, teZnja za otkrivanjem novih sadraja. Zelja
za znanjem je najznacajniji motiv za Skolsko ucCenje, jer smisaono ucCenje predstavlja
najbolju nagradu za zainteresovanog ucenika (Rajovi¢ PuraSinovi¢, 1989).

Pored unutraSnje motivacije, u nastavnoj praksi Cesto se koriste i spoljasnji podsti-
caji kako bi se ucenici motivisali za ucenje, kao Sto su: pohvala, nagrada, odlazak na
takmicenje itd. Prema miSljenju pedagoga (ibidem), poZeljno je da se ovakvi podsticaji
koriste samo privremeno dok se ucenik ne upozna sa prirodom predmeta, a onda je
potrebno razvijati unutraSnju motivaciju ucenika (njihovu Zelju za saznanjem, rado-
znalost, potrebu da kroz ucenje razvijaju i ispoljavaju svoje sposobnosti). U nastav-
nom procesu nastavnik treba jasno da definiSe zadatke koje postavlja uCenicima, da
koristi materijale koji privlace paZnju i bude radoznalost ucenika i da svoje zahteve
prilagodi nivou sposobnosti ucenika, jer niSta ne sniZzava motivaciju kao Cest neuspeh
i frustracije. Pored navedenih faktora motivacije ucenika, vazno je napomenuti da je
i aktivnost nastavnika veoma vazna, jer su pojedina najnovija istraZivanja o uzrocima
dosade ucenika u procesu nastave (Daschmann, Goetz & Stupnisky, 2014) pokazala da
nastavnici nisu prepoznali sebe kao jedan od razloga zbog Cega je uCenicima dosadno,
osim ako nisu bili eksplicitno pitani o tome.

Buduci da je muzika sama po sebi nosilac (uglavnom) pozitivnih emocija, moZe se
reci da je u nastavi muzike pozitivna emocionalna klima na neki nacin obezbedena.
Ukoliko se kod ucenika pobuduju pozitivne emocije proizasle iz muzike koju izvodi,
on Ce biti znacajnije motivisan za savladavanje odredenih zahteva, na primer, na in-
strumentu ili u nastavi pevanja; razne tehnicke vezbe ucenici ce lak3e i bolje izvoditi
ako imaju neki faktor motivacije (pohvalu, nagradu, odlazak na takmicenje i slicno).
Ovakav odnos prema nastavi i ucenju pojedini psiholozi nazivaju emocionalnom
zasiceno3cu. Emocionalna zasi¢enost u u€enju je unosenje emocionalnih faktora

50



ESTETSKI DOZIVLJA] U NASTAVI MUZIKE

u proces ucenja ili u pojedine njegove faze u cilju privlaCenja nehoti¢ne paZnje,
izazivanja zainteresovanosti i intelektualne radoznalosti i neposrednog motivisanja
ucenika za ucenje. Sovjetski psiholog Rubinstajn (Py6uHrureiin) posao je od stava da
je za efekat uCenja veoma znacajan faktor emocionalne angazovanosti subjekta i da
bez njega nema pravog ucenja. Prema njegovom misljenju, emocionalna zasi¢enost
je neophodan unutrasnji psiholosko-motivacioni uslov mentalne aktivnosti. Kako bi
emocionalno zasicavanje ucenja ili pojedinih njegovih karika postiglo svoj cilj, vazno
je da ono nije ‘spoljne prirode’, ve¢ ‘da bude u vezi sa samim predmetom ucenja’
i “sa sveSCu o znacaju rada koji se vrsi’ (Nickovi¢, 1967, str. 293). Rec je, dakle, o
emocijama koje su u sluzbi voljnog, konativnog momenta.

Istrazujuc¢i povezanost motivacije i crte li¢nosti kod ucenika srednje muzicke Skole,
psiholozi koji se bave muzicarima (JuriSi¢c-Bogunovi¢, 1997) dolaze do zakljucka
da je motivacija izuzetno vazna za muzicku uspesnost, tj. unutraSnja motivacija ima
odlucujucu ulogu u muzickoj uspesSnosti. PsiholoSka struktura unutrasnjih motiva
prevashodno je bazirana na odredenim crtama li¢nosti, Cija je priroda saglasna sa
nasSim konceptom unutrasnje motivacije u u€enju muzike. Unutrasnja motivacija
za bavljenje muzikom pre svega je uslovljena jacom snagom super-ega, odnosno
istrajnoScu, savesnoScu i odgovornim ispunjavanjem obaveza. Kada se radi o vari-
jabli postignuca, najviSe srednje vrednosti imaju ucenici koji pohadaju dva odseka,
zatim ucenici Instrumentalnog, pa Teoretskog odseka (Bogunovi¢, 1988). Ovakav
rezultat je razumljiv, jer pohadanje dva odseka muzicke nastave (i opSteobrazovne)
svakako zahteva viSu motivaciju, s obzirom na opterecenost ucenika, kao i na razloge
za pohadanje dva odseka.

Posvecenost instrumentu ili pevanju moZe poticati od unutrasSnje motivacije, mada
moZe biti i spoljne prirode (uticaj porodice, predmetnog profesora itd.). U mladem
uzrastu ukljucenost ¢lanova porodice u proces ucenja muzike je vazna i prvenstve-
no je vezana za sticanje muzickih znanja i veStina i ovladavanje instrumentalnim
izvodenjem. Tokom srednje Skole smanjuje se direktna ukljucenost roditelja, dok se
njihov uticaj ostvaruje posredno, kroz opStu kulturno-pedagosku klimu u porodici i
kljucan je za razvoj unutras$nje motivacije ucenika (JuriSi¢-Bogunovi¢, 1997; citirano
kod Bogunovi¢, 2005).

Vaznost motivacije u procesu muzicke delatnosti veoma dobro ilustruje nared-
ni primer uporednog posmatranja Skolskog i vanskolskog ucenja muzike. Nakon
istraZivanja o pop-muzicarima (Green, 2002; citirano kod Leman i saradnici, 2012),
konstatovano je da postoji nekoliko razlika izmedu muzicara koji se bave muzikom
u Skolskim okvirima i onih koji to rade izvan Skolskog sistema. Pre svega, muzicari
koji ne pohadaju klasicne Skole za muzicko obrazovanje sami biraju muziku kojom se
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bave; njihovo veZbanje uvek ima muzicki kontekst, jer su to delovi pesama (najceSce
solo-deonice na nekom instrumentu), a ne tehnicke vezbe ili etide. Pored toga, oni
svoja znanja i veStine usavrSavaju u neformalnim grupnim okupljanjima, pa se tako
vrsta obrazovanja znatno razlikuje od usamljenickog, tehnicki intenzivnog veZbanja
odredenog programa, koje je sastavni deo nastavnih planova. Grinova zakljucuje da
je najvaznija distinkcija izmedu ovih dvaju nacina muzickog obrazovanja u tome
da li se uloZeno vreme i trud doZivljavaju kao prijatnost ili kao neprijatnost. Prema
reCima pop-muzicara, njihov proces ucenja je dobrovoljan, prijatan uZitak.

Psiholog Mihalj Ciksentmihalji (Czikszentmihalyi) je uveo poseban termin flow koji
oznacava stanje srece, tj. sreCe i zadovoljstva zbog uspeha u nekoj aktivnosti, a trenutno
stanje koje se javlja pri tom zadovoljstvu ispitanici u jednom njegovom istraZivanju su
opisali kao ,,struju koja ih nosi”. Smatra se da flow predstavlja vrhunac obuzdavanja emo-
cija u cilju postizanja uspeha i ucenja. Za vreme delovanja flow-a, emocije ne samo Sto su
zaustavljene i usmerene, nego su i pozitivne, snazne i usredsredene na odredeni zadatak
(Czikszentmihalyi 1999; citirano kod Miti¢, Dimitrijevic i Zlatanovi¢, 2008). Dakle, dokle
god postoji osecaj prijatnosti, moZe se oCekivati zainteresovanost, voljnost i spremnost
za reSavanje zadataka, ucenje ili veZbanje. I obrnuto — ucenje radi u€enja i veZbanje radi
veZzbanja, a posebno u uslovima napetosti i straha, ne moZe dati znacajne pozitivne rezultate.

4.4. O formi i sadrZzaju muzickog dela

Buduci da se o potpunom estetskom doZivljaju ne moZe govoriti bez jedinstva
forme i sadrzaja, u daljem tekstu ¢emo posvetiti malo paznje ovom jedinstvenom
fenomenu, koji je uslovljen njihovim medusobnim dejstvom.

SadrZaj ili sadrZina umetnickog dela oznacava jedinstvo svih elemenata i njihovih
svojstava koji ¢ine celinu uokvirenu formom, koja je dostupna nekom obliku opaZanja,
doZivljavanja ili spoznaje. Elementi koji ¢ine sadrZinu mogu biti realni, sa materijalnim
supstratom, i idealni, koji se formiraju u nekom subjektivnom procesu — misljenju,
mastanju, sanjarenju, sanjanju, opazanju, haluciniranju itd. (Pani¢, 1998, str. 337).
To dalje znaci da sadrZaj i forma umetnickog dela ostvaruju specificne veze, tako da
postaju nerazdvojni — forma se moZe opisati i kao spoljasnja strana sadrZine. Prema
reCima Ivana Fohta (Focht, 1980a), zahvaljujuci tome Sto je umetnickom delu duh
dat preko materije, jedino se u njemu i moZe neposredno osecati, jer nigde drugde ne
nailazimo na ovu pojavu da duh i istina neposredno i kao bice egzistiraju u materiji.

U analizi umetnickog dela poznata su dva osnovna pravca: kontent analiza, koja
zahvata manifestni, dostupni sadrZaj i hermeneutika, koja tumaci skrivene sadrzaje
i poruke umetnickog dela.
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Psihoanaliticka teorija umetnicka dela objaSnjava polazeci od klasi¢nog razliko-
vanja strukture umetnosti, koju deli na formu ili estetsko, koje shvata kao aisthesis —
kao culnu osetljivost, i na sadrZaj ili vanestetski sloj dela, koje razume kao eticku i
saznajnu komponentu. Ova dva plana u strukturi umetnickog dela odreduju se kao
nesvesno i svesno, kao latentno i manifestno. Delo je spoj tih planova, gde prednji,
Culni plan — aisthesis, koji pruza trenutno afektivno zadovoljenje ¢ula, ima funkciju
da se onim estetskim ili formom dela u stvari anestezira, blokira ‘cenzura’, kako bi se
omogucilo naknadno pojavljivanje ili izranjanje iz ‘podsvesnog’, odnosno ‘nesvesnog’
skrivenog sadrZaja, koji jedini pruZa trajno zadovoljenje (Petrovic¢, 2006, str. 255).

Na slican nacin o prednjem i zadnjem planu govori i Hartman (1968) opisujuci svet
oblikujuce fantazije (perceptivne i reproduktivne), jer gledalac culno opaZa jednu, a
doZzivljava sasvim drugu realnost. Prva realnost pripada ‘prednjem’ (materijalnom)
planu, koji sadrZi culno, vidljivo, kao Sto je boja, zvuk (ton), rec, scena i sl. Budu¢i
da mi vidimo viSe od onoga Sto se moZe videti i cujemo viSe od onoga Sto se moZe
Cuti u jednom trenutku, ‘prednji plan’ je zapravo pretpostavka pojave ‘zadnjeg plana
ili ‘pozadine’, koji je najvazniji za estetsko opaZanje. Taj ‘zadnji’ plan predstavlja
duhovnu sadrZinu, izraz onoga Sto u umetnickom delu nije realno i Sto postoji samo
za receptivnu svest. To su u slici svetlost i prostor, u muzici odnos tonova i njihova
umetnicka veza (muzicka forma). Hartman, dakle, ukazuje na ¢injenicu da ono Sto
primamo putem cula nije Cista draz, ve¢ viSedimenzionalna predstava (slika) koja
predstavlja sustinu (bice) umetnickog dela. Ta ‘slika’ budi emocije, uzbuduje i omo-
gucava estetski doZivljaj. Za razliku od Petrovic¢a (2006), koji prednji, ¢ulni plan,
svodi (samo) na trenutno afektivno zadovoljenje Cula, on smatra da je culni plan
daleko viSe od Ciste drazi, Cak suStina umetnickog dela.

U muzici, odnos forme i sadrZaja predstavlja kompleksno pitanje i Cesto je predmet
diskusije muzickih teoreticara, filozofa, esteticara, psihologa, pa su otuda i odredenja
njih samih, kao i njihovog medusobnog odnosa, razlicita. Prema Egebrehtu i Dalhausu
(2002, str. 62) u formi, kao oblikovanju u najSirem smislu, sadrZan je muzicki smisao
bez kojeg nema muzike. Muzicki smisao je ono specificno muzicko, on postoji samo
kao muzika i nigde drugde, dok je sadrZaj uvek nesto Sto postoji i izvan muzike. On se
pojavljuje kao muzika tako Sto je sadrZzan u samom muzickom smislu, a da pri tom nije
identican sa njim. Ovi autori naglaSavaju da nijedan muzicki fenomen nije motivisan
iskljucivo sadrzajem, ve¢ uvek istovremeno i formom. Veza forme i sadrZaja je, prema
tome, neraskidiva — nijedan muzicki sadrZaj ne moZe egzistirati mimo (nekakve) forme.

Prema misljenju Radforda (1992) muzicki smisao se proucava na dva nivoa; u vezi
sa ljudskim doZivljajem (ili aktivno$c¢u) ili prema formi, odnosno veza muzike sa
doZivljajem i aktivnoScu diskutuje se u odnosu na njenu vezu sa muzickom formom.

b
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O formi kao neizostavnom elementu govori i Rudolf Arnhajm (2003, str. 247-248),
naglasavajuci da je umetnicka forma neizbezna zato Sto nijedan predmet ili iskaz ne
moZe da se ostvari bez nje. Ona moZe biti zanemarivana ili potcenjivana, ali ipak
izlazi na videlo. Prema Arnhajmu, treba da bude podjednako ocigledno da ne moZe
biti potpuno Ciste forme, tj. forme koja ne kazuje nista.

Sagledavajuci medudejstvo ovih kategorija, teSko je re¢i da li je forma ‘ispunjena
odredenim sadrZajem ili je sadrZaj otelotvoren u (njemu odgovarajucoj) formi. Hegel,
na primer, smatra da je pri prelazenju sadrZaja u formu i obrnuto, sadrZaj ono Sto je
merodavno, jer on u stvari traZi za sebe adekvatnu formu (Egebreht i Dalhaus, 2002).
Ovde se otvara pitanje muzickog stvaralastva, odnosno kompozitorskog €ina; da li
kompozitor za sebe najpre bira formu (sonatu, pesmu, operu, simfoniju itd.) u odnosu
na koju, prema izvesnim zakonitostima formoobrazovanja, stvara muziku ili obrnuto

— svoje muziCke ideje plasira kroz odredenu formu. Imajuci u vidu brojne istorijske
Cinjenice vezane za stvaralaStvo velikih kompozitora, moZemo da konstatujemo da
su razliciti faktori uslovljavali nastanak mnogih znacajnih dela. Nije retkost da su
kompozitori pisali odredene forme (opere, pesme, simfonije, balete itd.) upravo po
narudZbini ili sa konkretnim razlogom, gde je forma, odnosno Zanr, bio unapred
odreden, zadat. Takode, poznato je da su pojedini kompozitori, u trenutku inspiracije,
zapisivali muzicke ideje ili delove kompozicija koje su kasnije koristili za odredene
forme. Iz ovoga proizilazi zakljucak da su oba smera legitiman nacin da se napiSe
vredno umetnicko delo, te da jedan nacin ne iskljucuje drugi, a posebno da nacin
stvaranja odredenog dela ne utice na njegove estetske vrednosti. SadrZaj, dakle, moZe
‘oZiveti’ u Zeljenoj formi, kao Sto forma po sebi moZe, na neki nacin, usloviti sadrZaj.
Hanslik (1854/1977) smatra da poistovecivanje pojmova sadrZaj, predmet, grada, daje
povoda da svako za isti pojam upotrebljava drugi termin, ili istom recju povezuje
razlicite predstave. Prema njegovom misljenju, ‘sadrZaj’ u izvornom i pravom smislu
te reCi znaci ono Sto jedna stvar sadrZi u sebi. U tom znacenju su tonovi — od kojih
se muzicko delo sastoji, koji ga kao delovi i Cine celinom — sadrZaj dela.

Muzicka forma se moZe nazvati organizacijom muzickog dela, ¢iju sadrZinu ispunjava
muzicki tok (Popovi¢, 1998). Za shvatanje muzicke forme vazno je sagledati od kojih
delova se ona sastoji, ali je takode vaZzno razmotriti na koji nacin su ti delovi sloZeni
unutar kompozicije, tj. kakav je redosled tih delova i kakve su njihove medusobne veze.
Dublja analiza moZe, deduktivhom metodom, pokazati i manje celine unutar posma-
tranih delova, sve do onih najmanjih, nedeljivih jedinica. S druge strane, vazno je uzeti
u obzir i Cinjenicu da svojstva svakog dela celine, kao i svakog nivoa, ne zavise samo
od njegove strukture vec¢ i od njegove opste sredine, odnosno od konteksta u kome se
nalazi. Jer, samo celina sa svim svojim delovima i specificnim medusobnim odnosima,

)
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tj. ,,sva razlicita polja uvedena u muzicko-semanticku strukturu kompozicije doprinose
definisanju osnovnih karakteristika svih elemenata posmatrane muzicke forme” (ibidem,
str. 20). Ove konstatacije prvenstveno vaze za ‘Cistu’ instrumentalnu muziku, pa i u onim
sluCajevima kada ona ima programski karakter, dok analiza vokalne ili vokalno-instru-
mentalne muzike mora nuzno ukljucivati i analizu teksta, a zatim pitanje sadejstva muzike
i teksta, kako bi se doSlo do zakljucaka vezanih za principe izgradnje muzicke forme.
Pitanje relacije muziCke forme i muzic¢kog oblika nije precizno definisano u muzickoj
teoriji, ali se moZe zapaziti da pojedini autori pod oblikom kompozicije podrazumevaju
spoljasnje konture, a da je on samo jedan vid (minimum) forme. Prema Pani¢u (1998,
str. 337), uspeli spoljasnji oblik, ili jedan minimum forme, neophodna je pretpostavka za
umetnicko delo i njegove efekte koji omogucuju i unutrasnjoj sadrZini da dode do izrazaja.
U domacoj strucnoj literaturi moZe se zapaziti da udzbenici u naslovu imaju sintagmu
muzicki oblici (Mihajlovi¢, 1989; Skovran i Perici¢, 1986) i namenjeni su upoznavanju
tog ‘spoljasnjeg’ sloja muzickog dela, odnosno upoznavanju razlicitih muzickih oblika,
dok studija Berislava Popovica (1998), koja objaSnjava dublje veze unutar muzickog
dela, ima sintagmu muzicka forma. U stranoj literaturi, pre svega anglosaksonskoj i
ruskoj, koristi se termin forma (engl. form; rus. ¢popma), koji se na srpski jezik prevodi
kao oblik ili forma, tako da se ovi termini mogu koristiti i kao sinonimi. Ipak, ovde se
teSko moZe postici opsta saglasnost. Ivan Foht, na primer, govori da je re¢ forma u ra-
zli¢itim misaonim vezama i upotrebama prepuna dvosmislenosti i viSeznacnosti, tako
da on navodi Cak dvadeset Cetiri znacenja ove reci (Focht, 1976, str. 16). Mi ¢emo se,
shodno praksi u muzickoj teoriji, ovde odnositi prema formi i obliku kao sinonimima.
Muzicka forma ili muzicki oblik obuhvatao bi ne samo spoljasnji sloj sadrzaja
muzickog dela vec i njegovu unutrasnju strukturu, koja determiniSe i sam oblik. U
oblasti muzicke teorije muzicka forma se izucava u okviru posebne discipline, odnosno
nastavnog predmeta Muzicki oblici.? Jedan muzicki oblik svojim karakteristikama
iskazuje objektivne sadrZaje, kao Sto su motivi i/ili teme, dok subjektivni, unutrasnji
sadrZaj, predstavlja izraz stvaraoca — kompozitora sa svojim mislima i idejama. U
nastavnoj praksi dominira kontent analiza, uz pomo¢ koje ucenici dobijaju saznanja
vezana za razli¢ite muzicke oblike (oblik pesme, sonatni oblik itd.), kao i njihove
elemente (muzicka reCenica, motiv, tema, period itd.).
Analiticka razmatranja u nastavnoj praksi mogu da polaze od karakteristika
oblika a da se zatim paZnja usmerava na sadrZaj kompozicije, kao Sto je moguce da
akcenat bude na sadrZaju kompozicije, a da oblik bude ‘u drugom planu’. Svakako

8 Ova konstatacija odnosi se na nastavu srednje muzicke skole. Na visokoskolskom nivou, u zavisnosti od odseka,

muzicka forma izucava se i u okviru predmeta Analiza muzickog dela, ali i na drugim srodnim predmetima, kao
npr. na Vokalnoj literaturi.
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da se sluSanje ili interpretacija jednog muzickog sadrZaja nuZzno mora otelotvoriti
kroz izvesnu formu, ali se ovde misli na to da je moguce fokusiranje na muzicki
sadrZaj bez konkretnih saznanja o tipu forme. Na primer, moZemo ucenike upoznati
sa odredenom kompozicijom putem sluSanja, pa tek naknadno utvrditi njen oblik.
To zavisi od konkretnih ciljeva i zadataka nastavnog predmeta, odnosno nastavne
jedinice. Medutim, vaZno je podsetiti da su forma (oblik) i sadrZaj jednog muzickog
dela u svojoj sustini neraskidivi, te da su ovi analiticki pristupi zastupljeni samo
na nivou koraka u analitickoj proceduri, tj. raSclanjavanja vecih celina na manje
(deduktivna metoda), kao i proucavanja njihovih medusobnih odnosa. Ovi postupci
su u nastavnoj praksi zastupljeni prvenstveno iz didakticko-metodickih razloga.

Shvatanje forme i sadrZaja muzickog dela stoji u tesnoj vezi sa brojnim fakto-
rima — koliko ¢e sluSalac moci da uZiva u jedinstvu forme i sadrzaja, u celovitom
muzickom delu ili da prepozna njegove karakteristike (oblik, tonalitet, strukturu
itd.) zavisi od muzikalnosti, muzickog iskustva, nivoa muzickog obrazovanja, licnih
preferencija i mnogih drugih faktora.

Opazanje pojedinacnih, relativno jednostavnih elemenata (tona ili fraze) objas-
njava se geStaltistiCkom teorijom (tzv. lokalna perceptivna organizacija), u odnosu
na lokalni kontekst. Pojedini tonovi, motivi ili fraze osmisljavaju se tek u vezi sa
kontekstom, a njihova organizacija u muzici odredena je, najvecim delom, jed-
nostavnim i automatskim operacijama culnog sistema. S druge strane, globalna
organizacija, koja se odnosi na razumevanje opstih, celinskih aspekata muzickog
dela ostvaruje se zahvaljuju¢i uocavanju ,,strukturnih konstanti” koje su u osnovi
promena lokalnih svojstava opaZenih sklopova. Nepromenjivi elementi strukture
muzickog komada mogu biti pravilnost vremenske organizacije ili pravilnost u
organizaciji lestvice (tonalitet). Za razumevanje dela u celini presudno je uocava-
nje sloZenih konstanti. SluSalac, na osnovu prethodnog iskustva kada se susretao
sa slicnim komadima ili tonskim sklopovima, formira obrasce (Seme) u koje se
ugraduju i one podrazumevajuce strukturne konstante (Rados, 2010). Iz ovoga se
moZe zakljuciti da prethodno muzicko iskustvo ucenika ima veoma vaznu ulogu u
razumevanju forme i sadrZaja muzickog dela. Zato je u nastavnoj praksi generalno,
a posebno u strunom muzickom obrazovanju, vazno obnavljanje, kao i aktivno
sluSanje muzike, po moguc¢stvu celovitog dela, jer ce samo na taj nacin ucenik moci
da usvaja, pamti i prepoznaje formu (i ne samo formu) muzickog dela.

Opisani psiholoski nalazi dobijaju svoj legitimitet i u konstatacijama pojedinih
istraZivaca iz oblasti muzicCke teorije, odnosno muzikologije i pedagogije. Naime,
veoma znacajna zapazanja daju Sonja Marinkovi¢ i Anica Sabo (2019, str. 452),
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naglaSavajuci da ,,posebnu paZnju u nastavi treba posvetiti prevazilaZzenju nekada
dominantnih orijentacija koje se ogledaju u ideji da u muzici postoje ‘pravilne’ i
‘nepravilne’ forme, da je muzicki oblik neSto Sto je unapred zadato i kompozitor ga
‘ispunjava’ konkretnim sadrZajem. U korelaciji metodskih postavki obrade sonatnog
ciklusa i sonatnog oblika vazno je izgraditi svest da kompozitor, slede¢i logiku ra-
zvoja tematskog materijala, gradi muzicki tok koji prvenstveno treba razumeti kao
rezultat zakonitih procesa, a ne ‘ispunjavanje’ zadatih Sema.” Stoga bi u savremenoj
nastavi muzicku formu trebalo izucCavati kroz analizu i razumevanje muzickog toka,
tj. da se uvidom u odlike muzickog toka formira stav o muzickoj formi.

5. Pojam nastave

Pojam nastave u pedagogiji se izuCava u okviru posebne discipline — didaktike. Ona
se opisuje kao grana pedagogije koja se bavi teorijom vaspitno-obrazovnog procesa,
a vaspitno-obrazovni proces se u tradicionalnoj terminologiji zove nastava (Bognar
i Matijevic¢, 2002, str. 28). Ova rec je kao oznaka za posebnu pedagosku disciplinu
upotrebljena u Nemackoj u 17. veku.® Polazec¢i od opsSteg stava Komenskog, po kome
je didaktika Siroko odredena (kao vid poucavanja svakoga u svemu), ova disciplina
je vremenom menjala predmet proucavanja. Krajem 19. i pocetkom 20. veka didak-
tika ograniCava predmet na podrucje obrazovanja, ¢ime je pedagogija podeljena na
teoriju vaspitanja i teoriju obrazovanja (didaktiku). Pocetkom 20. veka didaktika viSe
ne obuhvata samo organizovano obrazovanje (unutar Skole) vec¢ se proSiruje i izvan
okvira redovne nastave, kao Sto su razni seminari, kursevi, dopisna ili televizijska
nastava, jer su njome obuhvacena tri osnovna didakticka faktora — program obrazo-
vanja, polaznik, odnosno ucenik, kao konzument tog programa, i nastavnik, odnosno
realizator tog programa (Poljak, 1970, str. 17).

Jedno od najpotpunijih odredenja didaktike dao je Mladen Vilotijevi¢ koji, kriti-
kuju¢i nedostatak pojedinih shvatanja, smatra da je didaktika ,,pedagoSka disciplina
koja proucava opste probleme i zakonitosti nastave i ucenja u njihovom dijalektickom
jedinstvu” (1999a, str. 16—17). Prema njegovim recima, didaktika se bavi ciljevima i
zadacima nastave, nastavnim sadrZajima, metodama i postupcima u nastavi i ucenju,
kao i nastavnim sredstvima koja se koriste za uspesnije savladivanje nastavnog gradiva.

Termin didaktika je prihvacen na slovenskom i germanskom podrucju, dok se u
anglosaksonskoj literaturi koristi termin kurikulum (eng. curriculum). Kurikulum
oznacava sistematske, racionalne strukture na osnovu kojih su organizovani procesi

9 Termin didaktika dobio je svoje puno znacenje kada je ceski pedagog Jan Amos Komenski (Komensky) objavio
svoje cuveno delo Velika didaktika.
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ucenja. Strukture uspostavljaju prioritete prema kojima (i putem kojih) ucenici sticu
razliCite sposobnosti ucenja. U najSirem smislu reci kurikulum je tehnika ili tehno-
logija racionalnog upravljanja misljenjem, metodoloSki postupak istraZivanja niza
puteva u kojima ucestvuju elementi nastavnog gradiva radi prenoSenja znanja na
druge (Pedagoski leksikon, 1996). U Sirem smislu, koristi se za oznac¢avanje programa
obrazovanja, nastave i uCenja.

Kurikulum oznacava i redosled ucenja sadrZaja po godistima. Buduc¢i da nastavni
plan i program utvrduju redosled nastavne grade u Skolskom ucenju, doslo je do po-
istovecivanja kurikuluma sa nastavnim planom i programom (Vilotijevi¢, 1999a, str.
47). Predstavnici razlicitih didaktickih i teorijskih pravaca imaju uZe i Sire tumacenje
kurikuluma koje je uslovljeno prioritetima koji su postavljeni i postupcima koji se kuri-
kulumom smatraju ispravnim i korisnim. U novijoj literaturi kurikulum se opisuje kao:

,»tok stalnih promena koje uvazZavaju trajne vrednosti nadogradujuci
za njih nova postignuca u svim naukama, pruzajuci pri tom svakome
mogucnost da vlastitim koracima dostigne Zeljene ciljeve, zadatke i
puteve razvoja” (Previsi¢, 2007, str. 34).

Uprkos kompleksnom znacenju pojma nastava, moZe se govoriti i 0 njenim osnovnim
obeleZjima. U strucnoj literaturi (Poljak, 1989, str. 88-89) ukazuje se na tri glavna
sadrZaja koja ona obuhvata — nastavne sadrZaje, nastavnika i uCenike. Nastavnim
sadrZajima se odreduje program vaspitanja i obrazovanja, dok je nastavnik stru¢no
lice koje poucCavanjem pomaze ucenicima u vaspitno-obrazovnom procesu. Ucenici
sistematskim proucavanjem nastavnih sadrZaja, uz pomo¢ nastavnika i samostalnim
ucenjem, sticu znanja, razvijaju radne sposobnosti i usvajaju vaspitne vrednosti. Tako
se obrazuje jedinstven didakticki trougao, te se za proucavanje svake nastave moraju
imati u vidu sva tri faktora. U savremenom obrazovanju sve viSe se ukazuje i na druge
elemente nastave, tako da didakticki trougao zapravo postaje mnogougao, Sto opet
ukazuje na sloZenost nastavnog procesa kao temeljne Skolske delatnosti.

U okviru objasSnjenja pojma nastave ukazuje se na to da u njoj nije vaZan segment
samo obrazovanje vec i vaspitanje; od nastavnika se zahteva ne samo da u€enicima
omoguci sticanje znanja, vestina i navika, vec¢ i da doprinese razvijanju njihovih
sposobnosti i usmerava njihov pogled na Zivot i svet. Ipak, ono Sto je zajednicki ime-
nitelj svih definicija odnosi se na organizovani proces ucenja koji obuhvata odredeni
nastavni sadrzaj, uCenike i nastavnika koji realizuje taj sadrZaj.

U nekim novijim istraZivanjima se navodi da tradicionalna nastava ne moze da
udovolji potrebi za reSavanjem stalno nastaju¢ih novih i sve sloZenijih zadataka.
Stoga se u svetu u novije vreme sve viSe govori o razvijajucoj nastavi kao o sistemu
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od kojeg se oCekuje da priprema pojedinca za uspeSno snalaZenje u novonastalim
okolnostima (Spaji¢, 2007). Poseban doprinos razvijajucoj nastavi, na osnova-
ma teorija Lava Vigotskog (Brirotckwii), dali su ruski naucnici A. N. Leontjev
(JTeouThen), L. V. Zankov (3aukoB), D. B. Eljkonjin (Onbkonun), V. V. Davidov
(MTaBbIzioB) i drugi.

Jedan od naSih istaknutih stru¢njaka, akademik Jovan Pordevic (2009, str. 674),
ukazuje na Cinjenicu da se krajem 20. i poCetkom 21. veka znaCajno promenilo
shvatanje o suStini obrazovanja, nastave i ucenja, na Sta su uticali brojni faktori,
pre svega ekonomski, a zatim drusStveni i politicki. Usledile su promene sadrZaja
i karaktera obrazovanja, ali i promene samih oblika obrazovanja i drugacije, eko-
nomicnije i efikasnije organizovanje nastave i obrazovanja. To je imalo uticaja na
prevazilaZenje tradicionalnog razredno-casovnog sistema kao tendencije univer-
zalnosti i Sabloniziranja nastave. U sadasSnje vreme obrazovanje se viSe ne moZze
odredivati samo kao usvajanje znanja u cilju prilagodavanja pojedinaca postoje-
¢oj stvarnosti vec i kao proces opstanka pojedinca, koji putem vlastitih razli¢itih
potencijala i iskustava uci da iskazuje samoga sebe, da svetu i sredini u kojoj Zivi
postavlja pitanja, traZi odgovore i reSenja i neprestano ostvaruje svoje mogucnosti.

MoZe se zakljuciti da su, kako odredenje pojma, tako i delatnost nastave jednako
skloni preistipivanju i promeni. U skladu sa opStim razvojem drustva, nastavna aktiv-
nost, kao njegov neizostavni element, definitivno poprima drugacije oblike i svojstva.

Neka novija istraZivanja se bave i estetskom dimenzijom nastave, odnosno svo-
jevrsnom estetikom razumevanja (Hobbs, 2012). U tom smislu ukazuje se na nera-
skidivo jedinstvo kognitivnog i afektivnog plana u nastavnom procesu, a sve u cilju
boljeg razumevanja predavaca i uCenika (studenata). Ovo istraZivanje je pokazalo
da estetsko razumevanje vodi ka prevazilaZenju prepreka i uspostavljanju bolje
komunikacije izmedu predavaca i studenata ukoliko su predavaci prepusteni svojoj
temi, tj. ukoliko je njihov nac¢in predavanja strastven. Stavise, ,,strast je povezana sa
entuzijazmom, brigom, posvecenoS¢u i nadom, Sto predstavlja kljucne karakteristike
efikasnosti nastave” (ibidem, str. 720). Na izabranom uzorku od troje predavaca
razli¢itog obrazovanja i iskustva (u nastavi matematike) pokazalo se da je strast
prema nastavi u velikoj meri obojena licnim odnosom nastavnika prema predmetu
koji predaje, odnosno da je poZeljno da nastavnici budu strastveni predavaci, a da je
to uslovljeno temeljnim poznavanjem oblasti koju predaju. Otuda pojedini pedagozi
posvecuju vecu paznju ulozi nastavnika u nastavnoj praksi, koja se sastoji i u obezbe-
divanju pozitivne emocionalne klime u nastavi i motivacije u¢enika (Ciksentmihalji,
1990/1999; Goleman, 1999; Salovey i Sluyter, 1999; Stankovic, 2005; Suzi¢, 1998,
2001a, 2001b, 2002, 2004b, 2008; Suzi¢ i Dubravac, 2011; Suzi¢ i Trifunovi¢, 2013).
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Povoljna emocionalna klima na ¢asu i motivisanost ucenika u nastavi generalno
su od posebne vaznosti, ali u nastavi umetnickih predmeta njihov znacaj je izuzetan.
Nastavna praksa usmerena ka doZivljaju umetnickog, odnosno muzickog dela, zahteva
i druge elemente nastave, jer estetsko obrazovanje predstavlja jedinstveni problem
koji se ne moZe poistovetiti sa tradicionalnim zahtevima (ucenje odredenih ¢injenica,
teorije ili neke tehnike). To je u stvari edukacija osecaja, ukusa, osetljivosti i svih
onih doZivljaja koji se ne mogu opisati samo recima (Campbell, 1967, str. 77). Zato
je estetski doZivljaj muzickog dela u nastavnoj praksi, odnosno doZivljaj autenti¢nog
muzickog sadrZaja, od posebnog znacaja za kvalitet nastave.

U nekim novijim istraZivanjima koja tretiraju pitanja stru¢nog muzickog obrazovanja
(Lennon & Reed, 2012) obuhvacena je analiza kompetencija, ciljeva i toka nastave u
evropskim zemljama (Bugarska, Ceska, Nemacka, Turska), pri ¢emu autori u okviru
posebnog projekta otvaraju kljucna pitanja povezanosti zajednickih ciljeva muzickog,
tj. vokalnog i instrumentalnog obrazovanja nastavnika i isticu razlicitost pedagoske
tradicije muzickog obrazovanja. Time se otvara mnoStvo mogucih pristupa za reSavanje
zajednickih ciljeva, ali se ujedno istice i potreba za pojaCanom saradnjom u visokom
muzickom obrazovanju. Ovi autori isti¢u da se prilikom postavljanja ciljeva nastave
muzickog obrazovanja u medunarodnom kontekstu mora voditi racuna o definisanju
stru¢nog profila, analizi promena koje se odigravaju u struci, kao i o ulozi buduc¢ih
nastavnika, te tako pojedinac, kao i ustanove, imaju vaznu ulogu u definisanju ishoda
ucenja isklju¢ivo na osnovu realnih potreba u profesionalnom kontekstu u okviru
drustva. Na problem stru¢nog muzic¢kog obrazovanja u Sirem drustvenom kontekstu
ukazuje i Rojko (2008), koji zagovara promenu u strukturi obrazovanja ucenika
srednje muzicke Skole, sugeriSuci da se pojedini muzicki teorijski predmeti zamene
gimnazijskim’, kako bi se u€enicima omogucila prohodnost ne samo na muzicke
fakultete ve¢ i na druge visokoskolske ustanove.

Medu muzickim pedagozima postoji opSta saglasnost oko pitanja jedinstva mu-
ziCko-estetskog doZivljaja i nastavne prakse. Pojedini autori (Gaston, 1963) isticu
da je upravo estetski doZivljaj muzike najvazniji element estetskog iskustva i estet-
skog obrazovanja koji doprinosi celovitom razvoju deteta, dok drugi ukazuju na
¢injenicu da muzicko-estetski doZivljaj €ini srZ muzicke prakse, a muzicka praksa je
druStvena realnost u kojoj Zivi muzicko-estetski doZivljaj (Koopman, 1998, str. 16).
Prema recima ovog autora, muzicko obrazovanje treba da sadrZi najbolje ideje obe
pomenute aktivnosti.

MozZe se zakljuciti da su u procesu nastave podjednako vazni nastavni sadrzaji
kao i nastavnik, koji svojim kompetencijama i stavovima moZe da doprinese boljoj
atmosferi na casu i uspesnosti nastave.

3
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6. Nastava srednje muzicke skole

6.1. Zahtevi nastavnog plana i programa

Implikacije estetskog doZivljaja muzike u nastavnoj praksi opSteg i stru¢nog
muziCkog obrazovanja determinisane su, pre svega, tipom Skole (opSta ili strucna),
uzrastom ucenika, a u skladu s tim i ciljevima, zadacima i ishodima procesa ucenja.

Cilj nastave muzicke kulture u osnovnoj Skoli nije da obrazuje profesionalne
muzicare, ve¢ da uCeniku omoguci da upozna sve vitalne dimenzije muzike kroz
sticanje licnog iskustva, kako bi mogao u potpunosti da razume i doZivi muzicko
delo i ucestvuje u muzickom dogadaju na nacin i u stepenu koji sam u buduénosti
bude odabrao (Ivanovi¢, 2007, str. 9). S druge strane, ciljevi i zadaci stru¢nog
muzickog obrazovanja su kompleksniji i sadrZe i druge preduslove.

Srednju muzicku Skolu mogu upisati ucenici koji su zavrsili osnovnu Skolu, kao
i Skolu za osnovno muzicko obrazovanje i poloZili prijemni ispit (Pravilnik o izme-
nama i dopunama pravilnika o nastavnom planu i programu za sticanje obrazovanja
u CetvorogodiSnjem trajanju u struc¢noj Skoli za podrucje rada kultura, umetnost i
javno informisanje. Sluzbeni glasnik Republike Srbije. Prosvetni glasnik, 1996, str.
9).1° Kako se u nastavnim planovima i programima navodi, cilj nastave u muzickim
i baletskim Skolama je da se obezbedi reproduktivno kreativan i muzicko-estetski
razvoj ucenikove li¢nosti uz osposobljavanje za profesionalno bavljenje muzikom
iigrom i dalje Skolovanje na viSim i visokim Skolama za muziku i igru. Ovde treba
imati na umu da su ciljevi, kao i zadaci odredeni za sve odseke srednjeg muzickog
obrazovanja (Vokalno-instrumentalni, DZez, Estrada, Teoretski, Etnomuzikoloski
i Odsek za ranu muziku), kao i za baletske Skole. Generalno, zadaci se sastoje u
negovanju i prihvatanju kulturnog nasleda, tradicije, kao i univerzalnih kulturnih i
umetnickih vrednosti, razvijanju teorijskog misljenja, muzickog ukusa, sposobnosti
za diferenciranje razli¢itih vrsta muzike, razvijanju instrumentalnih izvodackih
sposobnosti i savladavanju najznacajnijih kompozicija za pojedine instrumente,
razvijanju smisla za kolektivnho muziciranje, i grupno igranje, u okvirima manjih
(kamerna muzika) i vec¢ih (hor, orkestar, veliki ansambli) grupa, upoznavanju sa
svim disciplinama koje ¢ine ukupnost muzicke i igracke umetnosti, izvodastva,
istorije, teorije, kompozicije, razvijanju smisla za igru i koreografiju kod nas i u
svetu, upoznavanju i razvijanju osecaja za nas muzicki folklor i njegovu razno-
vrsnost i bogatstvo, upoznavanju sa nacionalnim vrednostima na svim muzic¢kim

planovima — izvodaStva, stvaralaStva, koreografisanja, razvijanju individualne
10" Ucenici koji nemaju zavrsenu Skolu za osnovno muzicko obrazovanje mogu da steknu pravo da polazu prijemni
ispit nakon poloZenih diferencijalnih ispita za odredeni smer.
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kreativnosti, razvijanju teorijskog miSljenja u igri i baletu i podizanju opsteg kul-
turnog i obrazovnog nivoa sredine.

U okviru ovog rada ogranic¢icemo se na plan i program Vokalno-instrumentalnog
i Teoretskog odseka.!! U srednjem obrazovanju muzicke struke, pored opSteobra-
zovnih predmeta, nastavni plan i program predvida veci broj stru¢nih predmeta.
Prema vaZeCem nastavnom planu i programu (ibidem), nastava se odvija kroz Cetiri
Skolske godine, a nastavni predmeti su na oba odseka u vec¢oj meri zajednicki; oni
su podeljeni na opSteobrazovne i strucne, a zatim se struc¢ni predmeti menjaju u
zavisnosti od odseka (Vokalno-instrumentalni ili Teoretski).

Tabela 1> Opsteobrazovni predmeti nastave u srednjoj muzickoj i baletskoj $koli

A. OPSTEOBRAZOVNI PREDMETI NASTAVE U SREDNJOJ MUZICKOJ I BALETSKOJ SKOLI

RAZRED
NAZIV PREDMETA PRVI DRUGI TRECI CETVRTI
ned. god. ned. god. ned. god. ned. god. | UKUPNO

1. Srpski jezik 3 105 3 105 3 105 3 96 411
2. Strani jezik** 2 70 2 70 2 70 2 64 274
3. Drugi strani jezik 2 70 2 70 2 70 2 64 274
4. Informatika bli)k ;3 bl})k gg blok 60 blok 60 250
5. Istorija sa istorijom kulture i civilizacije 2 70 2 70 1 35 - - 175
6. Biologija 2 70 - - - - - - 70
7. Fizika 2 70 - - - - - - 70
8. Sociologija - - 1 35 - - - - 35
9. Psihologija - - - - 2 70 - - 70
10. Filozofija - - - - - - 2 64 64
11. Fizicko vaspitanje* 2 70 2 70 2 70 2 64 274
SVEGAA: Muzicka 16 590 13 485 12 480 11 412 1967

baletska 14 520 11 415 10 410 9 348 1693

Francuski jezik je obavezan jezik koji uce ucenici odseka klasican balet.
Ucenici koji u prethodnom $kolovanju nisu u¢ili strani jezik mogu da uce
francuski ili italijanski jezik.

*UCcenici baletske $kole nemaju ¢asove fizickog vaspitanja.
** Ttalijanski jezik je strani jezik koji obavezno uce ucenici
odseka solo pevanje.

11 Ovo su odseci sa najve¢im brojem ucenika u nasoj zemlji, a takode su to i odseci sa najduzom tradicijom.
Broj srednjih muzickih Skola koje imaju ostale odseke (DZez, Estrada i Rana muzika) je srazmerno mali, pa je
iz tog razloga naSe istrazivanje obuhvatilo Vokalno-instrumentalni i Teoretski odsek i dr.

12 Sve tabele su preuzete iz Pravilnika o izmenama i dopunama pravilnika o nastavnom planu i programu za
sticanje obrazovanja u ¢etvorogodiSnjem trajanju u strucnoj Skoli za podrucje rada kultura, umetnost i javno
informisanje. Sluzbeni glasnik Republike Srbije. Prosvetni glasnik, 1996.
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Tabela 1 pokazuje da uCenici srednje muzicke i baletske Skole imaju jedanaest
opSteobrazovnih predmeta, ali da se pojedini predmeti razlikuju shodno odseku koji
ucenici pohadaju.

Tabela 2 Zajednicki strucni predmeti

B. STRUCNI PREDMETI ZAJEDNICKI ZA UCENIKE SVIH ODSEKA MUZICKE SKOLE

RAZRED
NAZIV PREDMETA PRVI DRUGI TRECI CETVRTI
ned. god. ned. god. ned. god. ned. god. | UKUPNO
1. Teorija muzike 1 35 - - - - - - 35
2. Muzicki instrumenti 1 35 - - - - - - 35
3. Harmonija - - 3 105 2 70 2 66 241
Lleriemulesupomnanen |0 s s s |2 e | s
5. Muzicki oblici - - 1 35 1 35 2 66 136
6. Kontrapunkt - - - - 2 70 2 66 136
7. Nacionalna istorija muzike - - - - - - 1 33 33
SVEGA B: 2 70 5 175 8 280 9 297 822

Ucenici srednje muziCke Skole imaju sedam zajednickih predmeta. U Tabeli 2 moZe
se videti kako su oni zastupljeni kroz sva Cetiri razreda.

Tabela 3 Strucni predmeti na Vokalno-instrumentalnom odseku

V. STRUCNI PREDMETI ZAJEDNICKI ZA UCENIKE MUZICKE SKOLE OSIM ZA UCENIKE TEORETSKOG ODSEKA

RAZRED
NAZIV PREDMETA PRVI DRUGI TRECI CETVRTI
ned. god. ned. god. ned. god. ned. god. | UKUPNO
1. Solfedo 2 70 2 70 2 70 2 66 276
2. Uporedni klavir* 1 35 1 35 1 35 1 33 138
SVEGA B: 3 105 3 105 3 105 3 99 414

*Uporedni klavir nemaju klaviristi i orguljasi na vokalno-instrumentalnom (VI) odseku, zato $to imaju korepeticiju.

Tabela 3 pokazuje da su Solfedo i Uporedni klavir zajednicki stru¢ni predmeti za
sve ucenike osim za klaviriste i orguljaSe, koji, umesto Uporednog klavira, imaju
Korepeticiju.
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Tabela 4 Strucni predmeti na Vokalno-instrumentalnom odseku (ostali)

ODSEK VOKALNO-INSTRUMENTALNI (VI)/ Obrazovni profil: MUZICKI IZVOPAC

RAZRED
NAZIV PREDMETA PRVI DRUGI TRECI CETVRTI
ned. god. ned. god. ned. god. ned. god. | UKUPNO

1. Glavni predmet — instrument ili solo pevanje 3 105 3 105 3 105 3 99 414
2. Korepeticija — za klaviriste i orguljaSe 1 35 1 35 1 35 1 33 138
3. Kamerna muzika 1 35 1 35 2 70 2 66 206
4. Orkestar — hor 2 70 2 70 2 70 2 66 276
5. Citanje lista 1 35 1 35 1 35 1 33 138
6. Etnomuzikologija - - - - 1 35 1 33 68

SVEGA VI 7 245 7 245 9 315 9 297 1102
SVEGA A 16 590 13 485 12 480 11 412 1967
SVEGA B 2 70 5 175 8 280 9 197 822
SVEGAV 3 105 3 105 3 105 3 99 414
SVEGA VI: ‘ 28 ‘ 1010 ‘ 28 ‘ 1010 ‘ 32 ‘ 1180 ‘ 32 ‘ 1105 ‘ 4305

Zbir ¢asova u tabeli VI je tacan posto klaviristi i orguljasi u tabeli V nemaju predmet Uporedni klavir

Iz Tabele 4 moZe se uociti da su pojedini strucni predmeti na Vokalno-instrumen-
talnom odseku zajednicki, s tim Sto, u zavisnosti od odseka (instrumenta ili solo
pevanja) ucenici pohadaju Orkestar ili Hor.

Tabela 5 Strucni predmeti na Teoretskom odseku

ODSEK TEORETSKI (TO) / Obrazovni profil: MUZICKI SARADNIK

RAZRED
NAZIV PREDMETA PRVI DRUGI TRECI CETVRTI
ned. god. ned. god. ned. god. ned. god. | UKUPNO
1. Solfedo — glavni predmet 3 105 3 105 3 105 3 99 414
2. Klavir 2 70 2 70 2 70 2 66 276
3. Hor 2 70 2 70 2 70 2 66 276
4. Degiji orkestar 2 70 2 70 2 70 2 66 276
5. Sviranje horskih partitura - - 1 35 1 35 - - 70
6. Dirigovanje - - - - 2 70 2 66 136
7. Etnomuzikologija - - - - 1 35 1 33 68
8. Ubod u komponovanje - - - - - - 2 66 66
9. Audiovizuelna tehnika _ ~ _ B ~ _ blik g;’ 65
SVEGATO 9 315 10 350 13 455 15 527 1647
SVEGA A 16 590 13 485 12 480 11 412 1967
SVEGA B 2 70 5 175 8 280 9 297 822
UKUPNO TO ‘ 27 ‘ 975 ‘ 28 ‘ 1010 ‘ 33 ‘ 1215 ‘ 35 ‘ 1236 ‘ 4436
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Tabela 5 pokazuje stru¢ne predmete i broj casova na Teoretskom odseku. Zah-
tevi nastavnog plana i programa pokazuju da se broj strucnih predmeta iz godine
u godinu povecava, a broj opSteobrazovnih smanjuje.

Na Teoretskom odseku, status glavnih predmeta imaju Solfedo i Harmonija. U
prvom razredu, od stru¢nih predmeta zastupljeni su Teorija muzike, Muzicki instru-
menti, Solfedo, Klavir, Hor i Decji orkestar, a od drugog razreda ucenici dobijaju i
Harmoniju, Istoriju muzike sa upoznavanjem muzicke literature, Muzicke oblike i
Sviranje horskih partitura. U trecem razredu se broj stru¢nih predmeta uvecava za
tri nova predmeta: Kontrapunkt, Dirigovanje i Etnomuzikologiju, a od Cetvrtog uce-
nici dobijaju i Nacionalnu istoriju muzike, Uvod u komponovanje i Audiovizuelnu
tehniku, Sto ukupno daje osamnaest nastavnih predmeta, od Cega je trinaest stru¢nih
(videti prethodne primere). To svakako profiliSe ucenike za uZe strucno bavljenje
muzikom, ali istovremeno pojacava doZivljajni aspekt muzike u procesu ucenja.

Uvidom u nastavne planove zapaZa se da je vecina predmeta zajednicka za oba
odseka, s tim Sto postoji grupa predmeta specifi¢na za Vokalno-instrumentalni
odsek — kao glavni predmeti navode se instrument (Klavir, Violina, Gitara ili neki
drugi instrument) ili Solo pevanje, a od ostalih predmeta zastupljeni su Korepeti-
cija (za klaviriste i orguljase), Kamerna muzika, Orkestar ili Hor (u zavisnosti od
instrumenta, odnosno pevanja) i Citanje s lista. Imaju¢i u vidu ¢injenicu da se ovde
nalaze predmeti koji se zasnivaju na interpretaciji, moZe se zakljuciti da momenat
doZivljaja muzike ima nesSto drugaciju funkciju u odnosu na grupu predmeta Te-
oretskog odseka.

U cilju razmatranja zastupljenosti i uloge estetskog doZivljaja u nastavnoj praksi
srednje muzicke Skole, u fokusu istraZivanja nalaze se najvazniji nastavni predmeti
na Teoretskom i Instrumentalnom odseku, koji se mogu podeliti na tri osnovne grupe:

— teorijski predmeti

—izvodacki predmeti i

— predmeti muzickog stvaralaStva.

Razume se da ova podela nije striktna, jer se oblici rada u razli¢itim grupama
predmeta medusobno proZimaju; u okviru teorijskih predmeta preporucuje se
izvodenje muzickih primera u skladu sa nastavnim jedinicama, ali i obrnuto — za
napredovanje u izvodackim disciplinama, kao i za stvaranje muzike, vazno je
posedovati i primeniti teorijsko znanje. U skladu sa propisanom organizacijom na-
stavnog plana i programa, u radu Ce se detaljnije predstaviti najznacajniji predmeti
iz svake od pomenutih grupa.
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6.1.1 Teorijski predmeti

U najvaznije teorijske predmete spadaju Harmonija, Kontrapunkt, Muzicki oblici i Istorija
muzike.'* Nacin realizacije nastave na predmetima sadrzan je u Nacinu za ostvarivanje
programa (uputstvu), koji se nalazi u vaZe¢em nastavnom planu i programu (ibidem).
Kako bi se sagledala uloga estetskog doZivljaja muzike u nastavnoj praksi srednje muzicke
Skole, zahtevi nastavnog plana bice predstavljeni kroz prizmu ciljeva i ishoda ucenja. U
kontekstu ovog rada pod ciljevima se podrazumeva namera nastavnika u procesu ucenja,
dok ishodi predstavljaju rezultate ostvarenja te namere (Poric, 2014, 4 1).

Nastava na predmetu Harmonija zastupljena je u II, IIT i IV razredu. U okviru ovog
predmeta ucenici se upoznaju sa sastavom i vrstom akorada, njihovom primenom u
horskoj muzici strogog Cetvoroglasnog stava, kao i pojmom tonaliteta i svim vidovima
promene tonaliteta. Predvideno je da ucenici na zavrSnom nivou ovladaju znanjem
iz razlicitih harmonskih stilova; pored klasicizma, na Cijim temeljima se harmonija
izucava, uCenici se upoznaju sa harmonskim jezikom baroka, ranog romantizma,
zrelog romantizma, impresionizma i 20. veka.

Predvideni nivo znanja iz ovog predmeta omogucava da ucenik usvoji osnovne
zakonitosti i logiku harmonskog jezika i razvije harmonski sluh, a ne samo da se
osposobi da korektno (ili Sablonski) radi harmonske zadatke. Nastava harmonije ne
bi trebalo da se ogranicava samo na teorijsko upoznavanje materije, ve¢ od pocetka
treba nastojati da se uCenik osposobi da svesno analizira harmonski stav. Pritom
je veoma vazno da svaka teorijska postavka bude oZivljena zvukom i primerima
iz literature; svaka novoobradena akordska veza treba da bude odsvirana viSe puta
i pazljivo odslusana.'* Za najpotpunije sticanje znanja na ovom predmetu, pored
metode usmenog izlaganja, vazna je i metoda demonstracije, kako bi ucenici mogli
da odsviraju (ili otpevaju), Cuju i doZive sve harmonske veze i modulacije, odnosno
harmonski zadatak u celosti. Kako se u nastavnim planovima preporucuje (Pravil-
nik o izmenama i dopunama pravilnika o nastavnom planu i programu za sticanje
obrazovanja u CetvorogodiSnjem trajanju u stru¢noj Skoli za podrucje rada kultura,
umetnost i javno informisanje. Sluzbeni glasnik Republike Srbije. Prosvetni glasnik,
1996, str. 51-52), u toku izrade zadataka ucenik ne treba da koristi klavir, ali kad je
zadatak uraden treba ga svakako odsvirati, kako bi rezultat mogao biti proveren sluhom.
Takode, poZeljno je da ucenici otpevaju zadatak koji je uraden na tabli, jer se tako,
pored zvu¢nog doZivljaja harmonskog toka i provere melodijske linije svakog glasa,

13" Izbor je ovde ograniCen na one predmete koji se smatraju vaznim stru¢nim predmetima u srednjoj Skoli, a za
Ciju uspesnu realizaciju doZivljaj muzike (emocionalni i intelektualni) ima znacajnu ulogu.

4" 1z tog razloga su u programu zastupljeni i (usmeni) harmonski diktati, tako da se prepoznavanjem funkcija i
karakteristi¢nih veza ucenik od pocetka navikava da ¢uje harmoniju.
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dobija i autentican efekat (boja), s obzirom na to da se radi o zamisSljenom horskom
stavu. Pri zavrSetku trogodiSnjeg ucenja klasicnih harmonskih obeleZja, ucenici se
upoznaju i sa razli¢itim harmonskim stilovima, gde se narocito istice momenat slu-
Sanja primera iz literature, odnosno doZivljaj.

Cilj nastave na predmetu Harmonija je upoznavanje razvoja uloge harmonije u
muzici, razvoja osnovnih elemenata harmonije, upoznavanje strogog i slobodnog
harmonskog stava, upoznavanje vanakordskih tonova, akordskih veza, vidova pro-
mene tonaliteta, kao i rad na prepoznavanju i analizi razli¢itih harmonskih stilova.

Nakon usvajanja znanja, koje se sastoji iz poznavanja akordskih veza i funkcija,
sledi nivo razumevanja i primena toga znanja u izradi zadataka, kao i analiza kroz
prevanje ili sviranje. Pored ovih nivoa znanja, prema Blumovoj taksonomiji (Bloom
1956; citirano kod Poric¢, 2014, § 3), postoje joS dva izuzetno vazna nivoa znanja —
sinteza i evaluacija. U okviru Harmonije, sinteza se odnosi na originalno kreiranje
muziCkog zadatka u skladu sa postoje¢im fondom znanja ili na izmenu uradenog za-
datka (bez pomoc¢i nastavnika). Poslednji nivo, evaluacija, odnosi se na procenjivanje
ideja, odnosno iznoSenje misljenja o konacnoj verziji zadatka. Ukoliko uc¢enik moZe
adekvatno da proceni estetsku dimenziju harmonskog zadatka, odnosno da prosuduje
i zauzme kriticki stav, onda se moZe smatrati da je cilj u potpunosti ostvaren.

Zahtevi na godiSnjem ispitu na kraju treceg razreda (u drugom razredu nema ispita
iz ovog predmeta) su pismeni ispit (harmonizacija zadatog soprana i harmonizacija
obeleZenog basa), kao i usmeni ispit (dva pitanja iz predenog gradiva i sviranje na
klaviru jedne neposredne dijatonske modulacije i jednostavnijeg generalbasa). Na
kraju zavrSnog, Cetvrtog razreda, ucenici polazu pismeni (harmonizacija zadatog
soprana i harmonizacija obeleZenog basa) i usmeni deo (tri pitanja iz celokupnog
predenog gradiva harmonije i sviranje jedne modulacije na klaviru). U nastavnoj praksi
uglavnom se koriste udZbenici nasih istaknutih teoreticara i kompozitora Vlastimira
Pericica (2004) i Mirjane Zivkovi¢ (2004 a i 2004b). Istrazujuéi pitanje uskladenosti
udzbenika, Danijela Stojanovic¢ (2015, str. 93) istice da udzZbenici za srednju muzic-
ku Skolu u potpunosti prate nastavne sadrZaje predmeta. ,,UdZbenici su potkrepljeni
velikim brojem notnih priloga, pitanjima za usmenu proveru znanja, koja umnogome
pomaZzu nastavnicima, i adekvatnim zadacima namenjenim za domaci rad ucenika.”

Kontrapunkt, takode, spada u vaZne stru¢ne predmete, s tim Sto se mora napo-
menuti da je obim predmeta manji u odnosu na Harmoniju, tako da je ovaj nastavni
predmet zastupljen u III i IV razredu srednje Skole. U okviru Kontrapunkta u€enici
se upoznaju sa istorijskim razvojem kontrapunktske tehnike, kao i sa imitacionom
tehnikom (akcenat je na horizontalnom kretanju glasova) i karakteristicnim oblicima
renesansne i barokne muzike (kanon, motet, invencija i fuga). I ovde se, kao i u nasta-
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vi harmonije, sugeriSe sluSanje primera iz literature, kako bi se ucenicima pribliZila
primena teorijskog znanja i postigao estetski doZivljaj muzike koja se obraduje. Kako
bi se karakter renesansne polifonije pribliZio ucenicima, neophodno je na pocetku (uz
metodsku jedinicu Osnovi vokalnog kontrapunkta) koristiti zvucne ilustracije — pre-
sluSati odlomak mise i bar jedan motet Palestrine (Giovanni Pierluigi da Palestrina).
PresluSavanje odgovarajuce literature treba sprovoditi i kasnije, narocito prilikom
obrade tretmana teksta, viSeglasnog stava i vokalnih polifonih oblika (motet). Istom
cilju doprinosi i pevanje zadataka izradenih na casu, Sto je neobic¢no vazno i za razvoj
polifonog sluha (Pravilnik o izmenama i dopunama pravilnika o nastavhom planu
i programu za sticanje obrazovanja u ¢etvorogodiSnjem trajanju u strucnoj Skoli za
podrucje rada kultura, umetnost i javno informisanje. Sluzbeni glasnik Republike
Srbije. Prosvetni glasnik, 1996, str. 55)."

Ciljevi ovog predmeta obuhvataju sagledavanje istorijskog razvoja kontrapunkta,
osposobljavanje ucenika za usavrSavanje rada na vokalnom kontrapunktu, osposo-
bljavanje za usavrSavanje rada na instrumentalnom kontrapunktu, te upoznavanje sa
baroknom instrumentalnom polifonijom. Pored usvajanja znanja iz kontrapunktske
tehnike, ishodi uCenja usmereni su i ka njenom razumevanju, u smislu da u¢enik moze
da poveZe postojeca znanja i da ih primeni u samostalnoj izradi zadataka.'® Izrada
polifonih zadataka nije konacni ishod uc¢enja. Kako bi ucenici stekli potpunu sliku o
odredenom stilu i Zanru u muzici, vazno je da ih nastavnik usmeri ka estetskoj analizi
polifonog stava, zatim sintezi (koja se odnosi na njihovu sposobnost komponovanja
u tom stilu) i evaluaciji (procenjivanju polifone muzike razlicitih stilova). Kako se u
nastavnim planovima preporucuje, darovitiji ucenici mogu pokusati da komponuju
i fugu u celini, dok se kod ostalih u¢enika zahteva izrada troglasne ekspozicije sa
velikim moduliraju¢im sekventnim medustavom (u ispitnom zadatku — bez njega).

Zahtevi godiSnjeg ispita na kraju treCeg razreda sastoje se iz pismenog ispita
(izrada jednog odseka troglasnog moteta na dati tekst) i usmenog (dva pitanja iz

> Ovde je vazno napomenuti da se nastavni planovi i programi za srednju Skolu nisu menjali od 1996. godine,
dok oni iz 2013. godine (Sluzbeni glasnik RS — Prosvetni glasnik 10/13) sadrZe minimalne izmene koje se odnose
na dopunu novih obrazovnih profila. Na problem zastarelosti ukazuju pojedini istrazivaci (Stojanovi¢ 2015, str.
93) isticuci da je obrazovno-vaspitni rad ozbiljan proces koji treba da prati trZiSte rada, te da je neophodno posle
dvadeset godina izvrsiti bar neke promene u nastavnim planovima i programima, sa prate¢im savremenim nastavnim
sredstvima. ,,U tom cilju bi buduce istraZivanje, koje bi se odnosilo na ispitivanje stavova nastavnika i ucenika o
potencijalnim promenama nastavnog programa i nastavnih sredstava u nastavi Kontrapunkta, umnogome doprinelo
inovaciji programa i same nastave, Sto bi sve zajedno dovelo do zanimljivijeg nacina izucavanja predmeta.”

16 Muzicki teoretiCar i kompozitor Zoran BoZani¢, govoreci o problemima u nastavi kontrapunkta (,,Problemi u
radu nastavnika pocetnika na predmetu Kontrapunkt u srednjoj muzickoj Skoli”, rad izloZen na nau¢nom skupu
Srpski jezik, knjiZevnost, umetnost na Filolosko-umetnickom fakultetu u Kragujevcu, 25-27. 10. 2019), ukazuje
na neadekvatnu upotrebu termina ‘zadatak’. On smatra da ucenike, umesto ‘izrade zadatka’, treba usmeravati ka
pisanju muzike, tj. komponovanju u datom stilu, Sto ¢e, svakako, biti podsticajnije za rad.
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predenog gradiva i analiza jednog moteta — u osnovnim potezima). Na zavrSetku
Cetvrtog razreda ucenici takode polaZu ispit sa zahtevima pismenog i usmenog dela.
Pismeni ispit obuhvata izradu ekspozicije troglasne fuge na zadatu temu, sa tonalnim
odgovorom, bez velikog medustava, a usmeni ispit dva pitanja iz predenog gradiva i
analizu jednostavnije troglasne ili Cetvoroglasne fuge J. S. Baha (Bach). Literaturu za
ovaj predmet ¢ine udZbenici za vokalni (Perici¢, 1991) i instrumentalni kontrapunkt
(Zivkovi¢, 2005). Baveéi se posebno problemom nastavnih sredstava kao predikto-
rima Skolskog uspeha, Danijela Stojanovi¢ (2016) konstatuje da su nastavni sadrZaji
uskladeni sa udzbenikom, to jest, da je udZbenik dobro koncipiran.”

Nastavni predmet Muzicki oblici zamisljen je tako da se tokom trogodiSnjeg na-
stavnog procesa ucenici upoznaju sa svim vaznijim muzickim formama. Didakticki
principi — od poznatog ka nepoznatom, od bliZeg ka daljem, od jednostavnijeg ka
sloZenijem — imaju narociti znacaj, jer se muzicki oblik upoznaje najpre na nivou
najmanje muziCke misli zaokruZene kadencom — muziCke recenice, sa kojom su se
ucenici sreli tokom ranijeg Skolovanja kroz pevanje decjih pesama, sviranje kracih
kompozicija ili sluSanje muzike. Dalje ucenje o muzickim oblicima zasniva se na
upoznavanju njenih elemenata (pre svega motiva), a potom se obraduju vece formalne
celine. U drugom razredu ucenici se upoznaju sa oblikom pesme i njenom primenom,
kroz treci razred upoznaju sloZenu pesmu, rondo, svitu, varijacije i sonatni oblik, a
na zavrsnoj godini sonatni rondo, sonatni ciklus klasiCara i romanticara, koncert,
uvertiru i druge instrumentalne, vokalne i muzicko-scenske oblike.

U nastavnim planovima sugeriSe se da prilikom analize posebno treba naglasiti
potrebu zvucnog prikaza svakog analiziranog primera, a ne samo njegove vizuelne,
apstraktne nalaze (Pravilnik o izmenama i dopunama pravilnika o nastavnhom planu
i programu za sticanje obrazovanja u cetvorogodiSnjem trajanju u strucnoj Skoli za
podrucje rada kultura, umetnost i javno informisanje. Sluzbeni glasnik Republike
Srbije. Prosvetni glasnik, 1996, str. 54). OpaZanje muzike je kognitivna sposobnost
i prva etapa u percepciji muzike. Kao takva, ona je temelj muzickog ucenja koje se u
pocetku zasniva na uocavanju razlike u visini tonova, osobina melodije i ritma (mo-
tiva), a u kasnijoj fazi na analitickom sluSanju sloZenog muzickog dela. Postupnost,
kao i pomeranje fokusa na razlicite aspekte muzickog dela tokom sluSanja muzike
veoma su vazni, jer utiCu na razumevanje i usvajanje ve¢ih delova kompozicije, a
kasnije i njenog oblika. Na to ukazuje i Mirjana Zivkovi¢ (1979), kada konstatuje
da se cilj nastave moZe ostvariti samo putem stalnih analiza, prac¢enih Zivim zvukom
i komentarom. Pored toga, u obradi pojedinih metodskih jedinica potrebno je da se

17" Pojedini autori predlazu holisticki pristup u nastavi na visim nivoima skolovanja (Nagorni Petrov i Stojanovi¢, 2013).

69



Danijela Zdravi¢ Mihailovi¢

ucenicima objasne i neki pojmovi iz oblasti kontrapunkta'® kako bi mogli da shvate
kompoziciono-tehnicke principe samog oblika (jer se pojedini pojmovi u nastavi
kontrapunkta obraduju kasnije). Povezivanje gradiva iz kontrapunkta i harmonije
u nastavi muzickih oblika ucenicima treba da pomogne u stvaranju celovite slike
posmatranog muzickog dela, jer su ove tri discipline metodski razdvojene u sklopu
muzic¢kog Skolovanja."

Na predmetu Muzicki oblici, prvi nivo ishoda ucenja odnosi se na usvajanje znanja,
a potom i prepoznavanje elemenata muzickih oblika, kao i muzickih formi (oblik pe-
sme, rondo, sonatni oblik itd.). Nivo razumevanja materije odnosi se na povezivanje
teorijskih znanja sa analizom muzickog oblika. Kao visi nivo ishoda ucenja ocekuje
se ne samo analiza muziCke forme ve¢ i estetska analiza muzickog sadrZaja, odnosno
kriticko promisljanje i uopsStavanje dobijenih analitickih rezultata. Sinteza mozZe da
se odnosi na kreiranje muzickog oblika (kasnije, u IV razredu na predmetu Uvod u
komponovanje) kako bi se postojeca znanja prakti¢no primenila. Najzad, evaluacija,
odnosno procenjivanje, treba da sadrZi misljenje ucenika o sadrZaju i formi muzickog
dela i njihovom medudejstvu, a ne samo o formi kao apstraktnoj tvorevini. Pojedini
teoretiCari (Marinkovi¢ i Sabo, 2019a) ukazuju upravo na ideju izbegavanja apstraktnog
shvatanja forme. Naime, oni smatraju da pred ucenike nedvosmisleno treba postaviti
sledece zadatke: ,,1. Kompozicije koje su predvidene za rad na casu prethodno (kao
domaci zadatak) treba presluSati uz samostalan uvid u notni tekst; 2. Analize kompo-
zicija date u udzbeniku sastavni su deo znanja ucenika. Nije, dakle, dovoljno nauciti
definicije i delove teksta udZbenika napamet, treba pokazati poznavanje i razumevanje
analiza” (Ibid., str. 451). Pored koordinacije nastavnih predmeta u srednjoj muzickoj
Skoli, autorke smatraju da bi bilo korisno ostvariti i saradnju na relaciji srednja Skola —
visoka Skola (fakultet), kako bi uCenje postalo proces kontinuiranog uvec¢avanja znanja.
Isticuci saglasnost sa prethodno iznesenim stavom, dodacemo i sugestiju, iznesenu u
jednom od ranijih istraZivanja vezanih za probleme shvatanja sonatnog oblika, koja se
mozZe preneti i na sve druge tipove formi: ,,Mozda bi dobar pravac postavke sonatnog
oblika u udzbenickoj literaturi trebalo da po€iva na ¢injenici da teorija forme ne moZze
biti izolovana od istorijskih razmatranja, kao i da analiza strukture ne treba da bude
razdvojena od stilskog, istorijskog i socioloSkog konteksta.”

Preporucena literatura je udzbenik Milana Mihajlovica (1989), premda se u praksi
CeSce koristi izvod iz udZbenika DuSana Skovrana i Vlastimira Pericica Nauka o
muzickim oblicima (1986), koji je namenjen studentima muzicke umetnosti.

18 Na primer, Kantus firmus (Cantus firmus) se mora objasniti kako bi se shvatila pasakalja (passacaglia), imitacija
i inverzija zbog Zige (gigue) u sviti (suite), fugato zbog barokne sonate i slicno.

19O statusu ovog predmeta, problemima u praksi detaljnije govori kompozitor i teoreticar Anica Sabo (2014).
Takode, ona daje i dragocene sugestije za nastavnike koji izvode nastavu na ovom predmetu.
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Jos jedan vaZan teorijski predmet je Istorija muzike sa upoznavanjem muzicke
literature. SadrZaj ovog predmeta obuhvata istorijski razvoj muzicke umetnosti — od
muzike prvobitne zajednice do kraja 20. veka. U nastavnim planovima se predvida da
se, nakon upoznavanja ucenika sa materijom, ponudi i jedan ili viSe primera za sluSanje,
dok najveci stvaraoci moraju biti sluSno i analiticki obradeni. Ovde je vaZno napome-
nuti da je reC uglavnom o izabranim reprezentativnim uzorcima, a rede o celovitim
kompozicijama, Sto je i razumljivo, s obzirom na to da je potrebno upoznati veci broj
primera iz literature Cije trajanje Cesto prevazilazi vremenski okvir trajanja Skolskog
Casa. Pored toga, vazno je Sto se, na osnovu procitanog i sluSanog, na ovom predmetu
preporucuje ne samo verbalna i narativna vec i dijaloSka metoda. MoZe se uvideti da
je ovo zapravo i jedini teorijski predmet u kome se preporucuje dijalog sa ucenicima,
sa namerom da se iznese stav ucenika o sluSanim delima razlicitih stilskih epoha.

Kako se u nastavnim planovima ukazuje, ovim predmetom treba razviti ljubav
prema muzici, interesovanje za posetu koncerata i aktivno sluSanje muzike preko
razlicitih sredstava (Pravilnik o izmenama i dopunama pravilnika o nastavnom planu
i programu za sticanje obrazovanja u cetvorogodiSnjem trajanju u strucnoj Skoli za
podrucje rada kultura, umetnost i javno informisanje. SluZbeni glasnik Republike
Srbije. Prosvetni glasnik, 1996, str. 52-53).

Prilikom sluSanja muzike vazno je Sto viSe aktivirati ucenike, koristeci partiture,
note, likovne ili filmske video priloge. Dakle, estetski doZivljaj muzike ne mora da
bude povezan samo sa sluSanjem ili izvodenjem muzike, ve¢ moZe biti kombinovan
sa vizuelnim, odnosno likovnim, kao i knjiZevnim delom. Izucavajuci najznacajnije
pojave u istorijskom razvoju muzike, kao i stvaraoce, ucenici treba da se sluze ne
samo osnovnom (Marinkovi¢, 1997, 2003) vec¢ i dodatnom literaturom: Andreis
(1951), Pejovic (1969) i Radovic¢ (1992).

Nakon usvajanja odredenih istorijskih ¢injenica, vazno je da ucenici ovladaju
razumevanjem, odnosno povezivanjem tih ¢injenica, kako bi svoja znanja mogli da
primene u oblasti sluSanja muzike. Estetsko procenjivanje muzickih stilova i Zanrova
ima izuzetno vaznu ulogu u stru¢nom muzickom obrazovanju, jer je tesno povezano
sa svim ostalim predmetima. Ucenicima treba konstantno sugerisati da je svaka oblast
koju upoznaju kroz razliCite predmete u stvari jedan deli¢ mozaika istorijskog razvoja
muzicke umetnosti. Stoga je u nastavi na ovom predmetu od posebnog znacaja uloga
nastavnika, kako u smislu opste organizacije nastavnog €asa tako i u smislu razvijanja
estetiCkog odnosa prema umetnickoj muzici, odnosno kritickog stava.

Ovde je vazno ukazati na nalaze istraZivanja muzikologa Sonje Marinkovic (2013),
koja istiCe znaCajne nedostatke aktuelne nastave na ovom predmetu. Naime, ona s
pravom ukazuje da je, na primer, broj predvidenih ¢asova nedovoljan za pojedine
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nastavne jedinice, a planiranje nastave izuzetno sloZeno, posebno kada je re¢ o muzici
romantizma, gde trajanje kompozicija viSestruko premasuje trajanje casa. Pored toga,
ona ukazuje i na ¢injenicu da se nastavnim temama do barokne muzike posvecuje
nesrazmerno veci broj ¢asova u odnosu na one iz perioda od 18. do 21. veka. Tako
dolazi do toga da ucenici koji zavrSavaju srednju muzic¢ku Skolu imaju vrlo skromne
predstave o pravcima i Zanrovima muzike 20. veka, ne poznaju dovoljno njen je-
zik, Sto dolazi do izraZaja i u drugim predmetima. ,,Posebno nedostaju sadrZaji koji
osvetljavaju kompleksnost muzickih deSavanja u 20. veku: tradicije dZez i popularne
muzike, filmska i uopsSte primenjena muzika, razumevanje novih medijskih prezen-
tacija muzike i novih tehnologija” (Ibid., str. 144). Dodajmo i to da se ovakva praksa
uglavnom nastavlja i na visokoSkolskom nivou, ¢ime pomenuti problem postaje jos
produbljeniji, a potreba za reformom i inovacijama znatno veca.

MoZe se konstatovati da u grupi teorijskih predmeta dominira intelektualni pristup
muzici, a da je emocionalni doZivljaj ‘u drugom planu’, te da je on bitna odlika onih
predmeta koji su vezani za izvodaStvo. Imajuc¢i u vidu opisane probleme i nedostat-
ke, nastava buduc¢nosti bi trebalo da se odvija u pravcu interaktivnosti, da podstice
ucenike na razmisljanje i originalan pristup uz insistiranje na povezivanju sadrZaja
ovih predmeta koliko god je to moguce.

6.1.2 Izvodacki predmeti

Iz grupe izvodackih predmeta akcenat je stavljen na predmete individualnog (Solfedo
i Klavir) i kolektivnog muziciranja (Hor i Orkestar). Solfedo i Klavir®® zastupljeni su
u svim razredima i polazu se na kraju Skolske godine u vidu zavrSnog ispita.

Pored Harmonije, na Teoretskom odseku Solfedo ima status glavnog predmeta i
zastupljen je sa najvecim brojem casova. U okviru ovog predmeta ucenici izvode
jednoglasne, dvoglasne i viSeglasne melodijske veZbe, opaZaju i intoniraju tonove i
akorde, osposobljavaju se za prepoznavanje i izvodenje raznovrsnih ritmova i zapi-
sivanje melodijskih i ritmickih diktata. Cilj nastave solfeda jeste da obezbedi razvoj
muzickog sluha i muziCke pismenosti uporednim procesom opaZanja i reprodukcije.
To znaci da se metodologija i sadrZaji programa usmeravaju ka zamisljanju notne
slike na osnovu sluSnog muzickog sadrzaja i obrnuto — zamisljanje zvuka (glasom
i na svom instrumentu) na osnovu notnog teksta. Na taj nacin se pomaze ucenicima
instrumentalnog odseka da Cuju u sebi ono Sto treba da odsviraju, a teoretiCarima
da budu pripremljeni za savladivanje svih teorijskih disciplina. SadrZaj programa
se odvija u CetvorogodiSnjem ciklusu kroz sledece oblasti: melodika, intoniranje i

2 Sve instrumentalne grupe (osim klavirista i orguljasa) polazu ovaj predmet kao Uporedni klavir u IT i IV razredu.
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opaZanje, ritmika i diktati. Svaka od navednih oblasti rezultira odredenim kompeten-
cijama ucCenika u odredenoj oblasti (pevanje, opaZanje, intoniranje, ritmicko Citanje
i zapisivanje, odnosno prepoznavanje obradenih elemenata) (Pravilnik o izmenama
i dopunama pravilnika o nastavnom planu i programu za sticanje obrazovanja u Ce-
tvorogodiSnjem trajanju u strucnoj Skoli za podrucje rada kultura, umetnost i javno
informisanje. Sluzbeni glasnik Republike Srbije. Prosvetni glasnik, 1996, str. 158-159).

SadrzZaji programa na Teoretskom i Vokalno-instrumentalnom odseku veoma su
sli¢ni, s tim Sto se kod instrumentalista forsira instrumentalno ritmicko citanje i
opaZanje intervala i akorada, a kod teoretiCara se radi na opaZanju i na reprodukciji.
Harmonski sluh, pevanje s lista, Cista intonacija i instrumentalno ritmicko Citanje
postupno se razvijaju tokom cetvorogodisSnjeg Skolovanja. Prema uputstvima u na-
stavnim planovima, 2/3 vremena na Casu treba posvetiti raznim vidovima opaZanja,
a samo 1/3 pevanju melodijskih primera, kako bi se uspesSno ostvarili programski
zahtevi i ciljevi nastave (ibidem, str. 158). U okviru ovog predmeta kod ucenika se
razvija sluh i kvalitetna vokalna interpretacija. Za instrumentaliste, kao i za teoreti-
Care, ishodi ucCenja se sastoje u posedovanju kompetencija za Citanje notnog teksta,
razumevanje sadrZaja muzike, odnosno za njegovu interpretaciju i tumacenje, zatim
sposobnost korelacije sadrZaja solfeda sa sadrZajima u nastavi instrumenta, kamerne
muzike, hora ili orkestra i svim drugim vidovima teoretske nastave (harmonija, mu-
ziCki oblici, kontrapunkt, uvod u komponovanje). Kao visi nivo u¢enja postavlja se
sposobnost procenjivanja sopstvene ili tude interpretacije (evaluacija).

Na kraju svake Skolske godine ucenici polaZu ispit koji se sastoji iz pismenog
(zapisivanje tonskih visina, diktati) i usmenog dela (melodijska veZba, ritmicka
vezba, parlato), u zavisnosti od zahteva predvidenog nastavnim planom za svaku
godinu (ibidem, str. 56-58). Literatura za ovaj predmet je brojna i zavisi od metoda
koje nastavnici preferiraju (Oluji¢, 1990; Vasiljevi¢, 1988a; 1988b 1989; Vasiljevic,
Drobni i Karan 2007; Vasiljevi¢, Drobni i Karan 2003; Vasiljevi¢, Drobni, Karan i
Cali¢, 1995; Vasiljevi¢, Drobni, Karan i Nikoli¢, 1999).2

Nastava klavira sadrZi dva programa, A i B, u zavisnosti od nivoa znanja ucenika.
Program A namenjen je ucenicima koji su upisali Teoretski odsek, a prethodno zavrsili
SestogodiSnju Skolu za osnovno muzicko obrazovanje — glavni predmet Klavir, dok
je program B namenjen onim ucenicima koji su tokom Skole za osnovno muzicko
obrazovanje svirali neki drugi instrument. Oba programa su u osnovi sli¢na i obuhva-
taju skale, etide, polifone kompozicije, sonate, varijacije, ronda i komade za klavir
razlicitih autora i stilova. Za muzickog saradnika, Klavir spada u grupu opstestrucnih

2 Navodimo samo moguci izbor udzbenika. U praksi nije retkost da nastavnici sami prave skripte ili izbor vezbi
za solfedo iz literature, kao i iz udZbenika koji su namenjeni skoli za osnovno ili visoko muzicko obrazovanje.
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predmeta i zajedno sa Solfedom, Harmonijom i Muzickim oblicima zauzima jedno
od centralnih mesta. Nastavom klavira kod ucenika treba stvarati naviku svakodnev-
nog vezbanja, kolektivnog muziciranja ili jednostavne pratnje drugih instrumenata
ili glasova, a posebno treba osposobljavati ucenike za dalje tehnicko napredovanje
i izraZajno sviranje.

Programi nastave na ovom predmetu obuhvataju razvoj izvodacke tehnike: skale,
sviranje kadenci, etide, tehnicke veZbe, vezbe za polifoniju, sonatine, vezbe za Cita-
nje s lista, veZbe za Cetvororucno sviranje. Ciljevi u€enja usmereni su ka stvaranju
navike svakodnevnog veZbanja, zajednickog muziciranja, kao i razvoju sposobnosti
ucenika za dalje tehnicko napredovanje, te povezivanje ovog predmeta sa ostalim
nastavnim predmetima. Pored usvajanja znanja u domenu interpretacije, razumevanja
sadrZaja i primene toga znanja u drugim oblastima, jedan deo ishoda ucenja treba da
obuhvata analizu muzickog sadrZaja. Ovaj segment je narocito vazan kod povezivanja
nastavnog gradiva na predmetima kao Sto su Harmonija, Kontrapunkt, Muzicki oblici
ili Istorija muzike sa upoznavanjem muzicCke literature, jer je neposredan doZivljaj
muzike putem sviranja jedan od najboljih nacina da se upoznaju njegove karakteristike
(oblik, tonalni plan, principi oblikovanja i sl.). Takode, kod ucenika treba formirati
kompetencije za estetsku analizu, odnosno iznoSenje misljenja o sopstvenom i tudem
muziciranju, te razvijati individualnost u izraZavanju.

Ucenik na kraju svakog razreda polaZe ispit koji se sastoji u izvodenju skale, etide,
polifone kompozicije, ciklicnog dela (sonatine ili sonate) i kompozicije po izboru
(komad). Literatura za ovaj predmet je preporucena u nastavnim planovima i obuhvata
razlicite muzicke stilove i Zanrove. U skladu sa prethodnim obrazovnim nivoom, kao
i sa sposobnostima, interesovanjem i afinitetima ucenika, nastavnik kreira godisnji
i ispitni program za ucenika.

Hor je obavezan predmet za sve ucenike Teoretskog odseka i za solo pevace
(instrumentalisti umesto Hora imaju Orkestar). Nastava se zasniva na kolektivhom
muziciranju (horskom pevanju) u koje su ukljuceni svi ucenici od prvog do Cetvrtog
razreda. Cilj ovog predmeta je formiranje Ciste intonacije, preciznog ritma, muzicke
fraze, razvijanje osecaja za harmoniju, polifoniju, agogicko i dinamicko nijansiranje,
upoznavanje sa horskom literaturom domacih i stranih autora razlicitih stilova, kao i
osposobljavanje za razne nastupe. VaZzan segment nastave hora jesu tehnicke veZzbe
za raspevavanje kroz koje se ucenici upoznaju sa pravilnim pevanjem, disanjem i
dikcijom. Medu preporucenim kompozicijama nalaze se najuspeliji primeri srpske
duhovne i svetovne horske muzike (Mokranjac, Milojevi¢, Hristi¢, Marinkovi¢, Taj-
Cevi¢, Babi¢ i drugi), kao i kompozicije stranih autora (Hajdn, Cajkovski, Bah, Hendl
[Handel] i drugi). Horsko muziciranje, Sto nam je poznato iz licnog iskustva i brojnih
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razgovora sa ucenicima i studentima, spada u jedan od omiljenih predmeta ucenika
srednje muzicke Skole. Ucenici su posebno zainteresovani za rad kada obraduju kom-
poziciju koja im se dopada ili kada se pripremaju za vazna takmicenja ili festivale.

Ciljevi u€enja na ovom predmetu podrazumevaju osposobljavanje ucenika za
grupno muziciranje, usaglasenost individualnog izvodenja sa zahtevima pevanja
u grupi, sposobnost pracenja zahteva dirigenta, kao i sposobnost sluSanja ostalih
Clanova u grupi.

Horsko pevanje, odnosno predmet Hor, dobija svoj potpuni smisao tokom scen-
skih nastupa, pa je zato ucestvovanje na priredbama uslov za dobijanje ocene. Pored
nastupa, u ocenu na ovom predmetu treba podjednako uvrstiti prisustvo i angazman
ucenika na probama. Dirigent moZe da ocenjuje i kvalitet pevanja i nivo naucene
kompozicije u toku Skolske godine (Pravilnik o izmenama i dopunama pravilnika
o nastavnom planu i programu za sticanje obrazovanja u cetvorogodiSnjem trajanju
u strucnoj Skoli za podrucje rada kultura, umetnost i javno informisanje. Sluzbeni
glasnik Republike Srbije. Prosvetni glasnik, 1996, str. 69). Za ovakvu vrstu provere
najzgodnije je pevanje u kvartetu ili kvintetu u zavisnosti od sastava hora i kompozi-
cije, ali nastavnik ipak treba da insistira na odgovornosti i kolegijalnosti ucenika, jer
od njihovog zajednickog rada zavisi i nivo postignuca horske interpretacije. Ishodi
ucenja na ovom predmetu, pored poznavanja tehnike disanja i deonice svog glasa u
horu, usmereni su ka procenjivanju kvaliteta sopstvenog muziciranja, ali i interpre-
tacije kao kolektivnog cina.

Orkestar je nastavni predmet koji imaju ucenici Instrumentalnog odseka i on se,
kao i hor, formira od ucenika svih razreda. Cilj nastave je upoznavanje ucenika sa
osnovnim principima kolektivnog muziciranja, orkestarskom literaturom i razli¢itim
stilovima, kao i razvijanje saradnje sa solistom ili horom. Kroz izvodenja veceg broja
primera iz literature treba sticati orkestarsku praksu i pripremati ucenike za rad u
profesionalnim orkestrima i za javne nastupe na koncertima. Pored toga, ucenike treba
upoznati sa ulogom dirigenta, koncert-majstora i vode deonica. Ucenici se moraju
navikavati da sluSaju svoju i ostale deonice da bi logi¢no uoblicili celokupnu tonsku
sliku. Posebnu paznju treba posvetiti frazirungu, artikulaciji, ritmu i dinamici. U
pogledu finog zajedni¢kog muziciranja, kompaktnog zvuka, neophodno je uskladiti
razlicite instrumente raznorodnih grupa (gudaci sa duvac¢ima). Kako se u nastavnim
planovima navodi, najveci broj ucenika koji se iz redova srednje Skole opredeli za
profesionalno bavljenje muzikom svira u orkestrima, pa zato znacaj ¢asova orkestra
mora biti jasan ne samo dirigentu i uenicima ve¢ i njihovim profesorima glavnog
predmeta (ibidem, str. 71). I ovde je preporuceni izbor literature za razlicCite orkestre
zasnovan na delima domacih i stranih kompozitora razlicitih stilova i prilagoden obi-
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mom i sadrZajem uzrastu i moguc¢nostima ucenika. Orkestri su podeljeni na gudacki,
simfonijski, duvacki, orkestar harmonika, orkestar tambura i mandolina.

Ciljevi uCenja na ovom predmetu obuhvataju razvijanje sposobnosti ucenika za
grupno muziciranje, usavrsavanje sposobnosti da se individualno izvodenje podredi
potrebama grupnog, usavrSavanje sposobnosti za usaglasavanje intonacije i artikulacije
svih u€enika u svim vidovima grupnog muziciranja, razvijanje mogucnosti sluSanja
ostalih ¢lanova, kao i razvijanje Zelje za grupnim muziciranjem. Iz ciljeva proizilaze
ishodi ucenja koji obuhvataju kompetencije ucenika za grupno muziciranje i javno
izvodenje, posedovanje teorijskog znanja (poznavanje i razumevanje repertoara i
konteksta dela), pracenje zahteva dirigenta, psiholoSko razumevanje izvodastva, pro-
cenjivanje sopstvenih i kolektivnih postignuca (kriticka svest) i veStina komunikacije.

Vazno je napomenuti da najveci broj ucenika srednje Skole koji pohada Instrumentalni
odsek nastavlja profesionalno bavljenje muzikom u orkestrima, pa je otuda znacaj ¢asova
orkestra zaista veliki. Nastavnik treba da neguje scenski nastup, jer je on vaZan kako
za publiku, tako i za izvodace. Kao i kod nastave hora, nastavnik treba da insistira na
odgovornosti ucenika, od koje, izmedu ostalog, zavisi i ocenjivanje. Nastavnik moZe
da ocenjuje i kvalitet sviranja u toku godine (za ovakvu vrstu provere je najpreciznije
sviranje kompozicije u kvartetu, kvintetu itd., u zavisnosti od sastava orkestra).

Na Vokalno-instrumentalnom odseku, glavni predmet (Solo pevanje, Klavir, Har-
monika, Violina, Gitara i dr.) ima poseban znacaj.?

Nastava glavnog predmeta kod instrumentalista ili solo pevaca vezana je za indi-
vidualni rad, odnosno rad sa nastavnikom, i za nju je predvideno tri ¢asa nedeljno u
svim razredima. U zavisnosti od toga da li je glavni predmet instrument ili pevanje,
nastava se razlikuje u oblicima nastave i metodama rada, ali ono Sto je zajednicko
odnosi se na zastupljenost tehnickih veZzbi (skale, etide i slicno), rad na izraZzajnom
sviranju (ili pevanju) i savladivanju predvidenog programa razlicitih autora i stilova,
od Cega se znacajan deo izvodi napamet. Ucenici se, dakle, pripremaju za ozbiljniju
izvodacku praksu koja ukljucuje i pripremu i uceS¢e na raznim takmicenjima. Peda-
gog mora da sagleda u potpunosti licnost ucenika sa kojim radi, njegove psihofizicke
sposobnosti, i da mu pomogne pri profesionalnom opredeljenju i usmeravanju. Pri
planiranju individualnog programa treba voditi racuna o postupnosti u povecavanju
zahteva i razvoju muzickih sposobnosti uCenika. Budu¢i da lepota tona na svakom
instrumentu predstavlja vrednost, potrebno je posvetiti posebnu paZnju negovanju
tona kod svih instrumenata.

2 Vazno je napomenuti da u muzickim Skolama u Srbiji nije svuda zastupljen jednaki broj odseka, tj. mogucih
instrumenata, ali preovladuju violina, klavir, flauta, truba i harmonika. MoZe se zapaziti da je poslednjih godina
aktuelan Odsek za dZez i da u srednjim muzickim Skolama u Srbiji postoji tendencija Sirenja izbora instrumenata,
odnosno odseka.
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Ciljevi nastave na glavnom predmetu®® na Vokalno-instrumentalnom odseku se
sastoje u razvoju unutrasnjeg i spoljasnjeg sluha, razvoju tehnike svesnog memorisa-
nja muzickog sadrZaja, razvoju muzicke fantazije i profilisanju kriterijuma u oblasti
muziCke estetike, razvoju ucenikove sposobnosti integralnog izvodenja muzickog dela,
unapredivanju izvodacke veStine kompozicija razlicitih stilova. Pored toga ciljevi
nastave obuhvataju i usavrSavanje efikasnosti izvodackog aparata, unapredivanje
tehnike, proSirivanje znanja iz oblasti muzicke teorije i povezivanje tog znanja sa
izvodackom praksom putem detaljne strukturalne analize svih izvodenih kompozicija,
kao i obogacivanje ucenikovog takmicarskog iskustva (za uCenike koji ispoljavaju
takmicarsku ambiciju i natprose¢nu izvodacku sposobnost).

Ishodi uCenja na glavnom predmetu rezultiraju sposobnostima mladih muzicara da
samostalno interpretiraju muziku razlicitih stilova i Zanrova, da poseduju profesionalan
odnos u radu i da samouvereno izvode delo na sceni. Nastavnik tokom nastave treba
da inicira diskusiju o umetnickom sadrZaju i vrednosti izvodenih kompozicija kako
bi mladi muzicari putem razmene misljenja mogli da steknu bolji uvid u kvalitete
muziCkog objekta — muzickog dela. Takode, oni treba da poseduju i sposobnost eva-
luacije, tj. kritiCkog odnosa prema sopstvenom i tudem muziciranju i, Sto je posebno
vazno za buduce interpretatore, da razvijaju licni stil.

Kada je rec o solo pevacima, zbog specifi¢nosti pevackog instrumenta, pedagog
mora biti krajnje obazriv i fleksibilan prilikom tehnike rada i izbora programa. Rea-
lizacija programa zavisi od glasa koji nastavnik ima pred sobom, tj. glasa koji ucenik
poseduje, i njegovo postavljanje treba obradivati od pocetka do kraja Skolovanja.
Program treba prilagoditi karakteru glasa koji poseduje ucenik, ali i uvek izabrati
veoma lake vokalize i solo pesme koje su predvidene planom i programom (ibidem,
str. 129). Pedagog, u radu sa uCenikom, treba da se pridrZava pravila da ide samo
za onim Sto je prirodno i Sto ne predstavlja nikakav napor za glas. Pored konkretnih
zadataka (ovladavanje tehnikom disanja i pravilnim pevackim stavom, ovladavanje
glasovnom impostacijom, rad na razvijanju opsega i pokretljivosti glasa kroz sloZe-
nije tehnicke veZbe, upoznavanje sa razlicitim muzickim stilovima i interpretacijom,
upotrebljavanje daha u dinamickom nijansiranju melodije), vaZzan zadatak vokalnog
pedagoga, kao uostalom i kod nastavnika na instrumentu, jeste razvijanje smisla i
ljubavi prema muzici i vrednim muzickim delima.

Ciljevi nastave solo pevanja predstavljaju razvoj viSeglasnog (dvoglasnog) pe-
vanja, stilom da camera, muziciranjem u kamernom ansamblu (a capella dvoglas,

% Ovde su navedeni ciljevi nastave na glavnom predmetu generalno. Odstupanja koja se javljaju u zavisnosti od
instrumenta odnose se na specificnosti koje poseduje odredeni instrument — razvijanje tehnike disanja (kod duvaca)
ili muzickog sluha (sposobnost percepcije i apercepcije zvuka kod gudaca). Takode, u nastavnim planovima se
navodi i briZljivo odabrana preporucena literatura za sve odseke i sve nivoe ucenja.
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klavirski duo, duet uz pratnju klavira — komponovan, kamerni hor), razvoj kamernog
muziciranja i horskog muziciranja.

Ishodi ucenja na ovom predmetu usmereni su ka posedovanju znanja kod uc¢enika
da samostalno i grupno pevaju u okviru razli¢itih ansambala sa ili bez instrumen-
talne pratnje, pravilno izvode muziku razlic¢itih Zanrova i stilova. Takode, oni treba
da vladaju i teorijskim znanjem koje bi im omogucilo poznavanje i razumevanje
repertoara i konteksta dela, da poseduju sigurnost na sceni, veStinu komunikacije,
kao i sposobnost estetskog procenjivanja kompozicije koja se izvodi.

Ispitni zahtevi na kraju svake Skolske godine predstavljaju krunu celogodisnjeg
rada ucenika i nastavnika i posebno su vazan trenutak za ucenika. Na zavrSnom ispitu
ocenjuje se kompletan nastup ucenika, a ne samo pojedinacne komponente.

Literatura za oblast izvodaStva je preporucena u nastavnim planovima za svaki
pojedinacni odsek, ali je generalno vazno da ucenik ovlada razlic¢itim tehnickim i
stilsko-izraZajnim elementima.

U grupi izvodackih predmeta momenat estetskog doZivljaja je sveprisutan u na-
stavnom procesu zbog same prirode nastavnih predmeta. UcCenici se zato moraju
navikavati da slusaju vrhunske muzicke izvodace i da se kriticki odnose prema
sopstvenom muziciranju.

6.1.3 Predmeti zasnovani na muzickom stvaralastvu

StvaralaStvo ucenika, u pravom smislu te reci, zastupljeno je samo u okviru predmeta
Uvod u komponovanje i to u IV razredu srednje muzicke Skole na Teoretskom odse-
ku. Po naSem misljenju, to je na neki nacin nedostatak nastavne prakse, jer pojedine
nastavne jedinice, koje su zastupljene u osnovnoj skoli na predmetu Muzicka kultura,
na primer, stvaranje melodije na zadati tekst, prakti¢no ne postoje. Cinjenica je da su
ucenici donekle i stvaraoci prilikom izrade harmonskih ili kontrapunktskih zadataka,
ali, kao Sto je vec reCeno, u pitanju je vezivanje akorada ili gradenje melodije prema
predvidenim pravilima muzike klasicizma (harmonija), renesanse ili baroka (kon-
trapunkt). Momenat li¢ne kreativnosti je, dakle, potpuno marginalizovan; ne samo
da se ne moZe pisati muzika prema li¢noj inspiraciji ve¢ se ona mora pisati samo u
okviru predvidenog skupa pravila koja su izdvojena kao karakteristike odredenog stila.

Uvod u komponovanje je zamisljen kao nastavni predmet u okviru kojeg ucenici
treba da pokaZu svoju kreativnost i umece na osnovu steCenih znanja iz teorijskih
predmeta, Harmonije, Kontrapunkta i Muzickih oblika pre svega, ali i Muzickih instru-
menata (kako bi tacno primenili obim glasova i instrumenata) i svih ostalih predmeta
Cije poznavanje moZe doprineti poznavanju kompozicione tehnike. Komponovanje
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se moZe vrsiti u okviru zadatog ili slobodnog oblika, ili pak na zadati tekst za muski,
Zenski ili de¢ji glas. U nastavnim planovima jasno se sugeriSe cilj ovog predmeta,
jer se istiCe da, za razliku od ranije prakse ‘vezbi u komponovanju’, ovaj predmet
treba da ucCenike zaista uvodi u stvaranje muzike kao graditeljski proces, metodi¢no
i sistematski, po elementima njene fakture (melodijskom, ritmi¢kom, harmonskom,
polifonom, aranZmanskom), stavljajuci ih uvek pred sasvim konkretne zadatke i
omedene uslove, kako bi se podstakla — i ispitala — njihova muzicka invencija i gra-
diteljska masta (ibidem, str. 167). Dakle, licna inspiracija i inventivnost najpotpunije
mogu da se izraze u okviru ovog predmeta.

Cilj predmeta Uvod u komponovanje jeste razumevanje uloge melodije i harmonije
u muzici, kao i osnovnih elemenata harmonije, promene tonaliteta, rad na prepo-
znavanju i analizi razliCitih harmonskih stilova kako klasi¢ne muzike tako i ostalih
muzickih stilova i pravaca. U prvom delu ostvarivanja programa ovog predmeta
glavni oslonac treba traZiti u prethodno steCenim znanjima i prakti¢nim iskustvima
iz predmeta Harmonija, Kontrapunkt i Muzicki oblici. Za dalju nadgradnju vazno je
upoznati uCenike sa savremenim muzickim jezikom kako bi mogli da izraze svoju
mastu i kreativnost u procesu komponovanja. Preporucena literatura je udzbenik
Dejana Despica Uvod u savremeno komponovanje (1991).

Ishodi ucenja na predmetu Uvod u komponovanje odnose se na posedovanje kom-
petencija uCenika u smislu poznavanja teorijskih predmeta, razumevanja materije, a
posebno primene steCenog znanja, odnosno povezivanja znanja iz razlicitih predmeta
u procesu komponovanja. Sticanje znanja iz oblasti teorijskih predmeta, sluSanja i
izvodenja muzike obezbeduje ucenicima kompetencije za estetsku analizu, sintezu
(originalan pristup) i evaluaciju. lako je dozivljaj muzike povezan sa subjektivnom
dimenzijom li¢nosti, kao i sa muzickim ukusom, vazno je da se ucenici usmeravaju
ka zauzimanju estetskog stava, tj. ka procenjivanju kvaliteta kompozicije koju su
kreirali. Momenat ocenjivanja je posebno osetljiv; u okviru ovog predmeta vazno je
da nastavnik ceni trud i zainteresovanost ucenika, kao i relativhu uspesnost njihovih
radova (u odnosu na objektivhu meru njihove kreativnosti).

Svoju kreativnost ucenici mogu da pokazu i na predmetu Decji orkestar, ali u manjoj
meri, zato Sto se nalaze u ulozi aranZera, a ne stvaraoca u pravom smislu. Vazno je
da se ucenici postupno upoznaju sa muziciranjem u ansamblu melodijskih i ritmickih
udaraljki (Orfov instrumentarijum), a da do kraja ¢etvorogodisnje nastave upoznaju
sve ansamble koje je moguce formirati u odeljenju. Izbor kompozicija za izvodenje
i pravljenje aranZmana obuhvata brojne kompozicije domacih i stranih autora, medu
kojima su decje pesme, brojalice, odlomci iz simfonija, kamerne muzike, instrumen-
talne muzike, opera i pojedinacne kompozicije razlicitog karaktera. MoZe se re¢i da
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ovaj predmet predstavlja podrucje na kome se moZe ispoljiti de¢ja kreativnost, ali
takode smatramo da je, posmatrajuci generalno koncept nastavnih planova i programa
za srednju muzicku Skolu, taj prostor srazmerno mali.

Ishodi ucenja tokom CetvorogodiSnje nastave usmereni su na osposobljavanje uce-
nika za rad u odeljenju, najc¢eS¢e u opSteobrazovnim Skolama na predmetu Muzicka
kultura, kao i za formiranje i vodenje orkestara razlicitih sastava (Orfov instrumenta-
rijum, blok flaute, tambure, harmonike, sintisajzeri, nestandardni ansambli itd.) Pored
toga, uCenici se osposobljavaju za izradu decjih ritmickih instrumenata od razlicitih
materijala, vodeci raCuna o kvalitetu zvuka i estetskom izgledu instrumenta (zvecke,
Stapici, Cinele, praporci i sl.), tako da ih mogu prakti¢no primeniti. Visi nivo ishoda
ucenja odnosi se na koriS¢enje sopstvenog znanja u kreiranju instrumenata i ansambala
da bi, najzad, ucenici stekli i sposobnost procenjivanja muzickih aranZzmana koji su
proizvod njihovog ili tudeg rada.

U oblasti decjeg stvaralastva treba biti posebno obazriv u radu sa ucenicima zbog
ve¢ pomenutog subjektivnog estetskog doZivljaja pocetnickih radova ucenika. Smisao
ocenjivanja i vrednovanja ucenickih dostignuca trebalo bi da predstavlja dobrona-
merne sugestije nastavnika koje bi bile podsticajne za njihov dalji rad.

6.2 Didakticko-metodicki aspekti nastave u srednjoj muzickoj skoli

Didakticki principi izraZavaju zakonomernosti nastave u njenom konkretnom
istorijskom vidu i oni se jednako produbljuju i obogac¢uju novim sadrZajima u skla-
du sa novim zahtevima i teZnjama drusStva, razvojem nauke, tehnike i proizvodnje
(Vilotijevi¢, 1999a). Oni su, dakle, podloZni promeni i konstantnom usavrSavanju u
skladu sa zahtevima savremene didaktike.

Didakticko-metodicCka pitanja nastave srednje muzicke Skole predstavljaju jedno
specificno podrucje vaspitno-obrazovnog rada. Kao Sto se moze videti iz prethodno
opisanih oblasti, odnosno nastavnih predmeta, u pitanju su veoma razliciti oblici
ucCenja muzike koji se podjednako odnose na sticanje znanja i veStina. Otuda su u
nastavnoj praksi srednje muziCke Skole zastupljeni veoma razliciti nastavni princi-
pi; pored opstih, koji se smatraju standardnim delom vaspitno-obrazovnog procesa,
zastupljeni su i oni koji su specifi¢ni za realizaciju estetskog vaspitanja. U literaturi
posvecenoj ovim pitanjima (Grandi¢, 2001) navodi se viSe principa vaznih za spro-
vodenje estetskog vaspitanja: kvalitet sadrZaja i sredstava u estetskom vaspitanju,
vaspitna vrednost sadrZaja i sredstava, pristupacnost sadrZaja i sredstava, interes u
estetskom vaspitanju, oCiglednost, aktivnost, postupnost, sistemati¢nost, mnogostra-
nost i individualizacija u estetskom vaspitanju.
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Vilotijevi¢ (1999a, str. 395-396) navodi sledece principe: princip ociglednosti i
apstraktnosti, sistematicnosti i postupnosti, pristupacnosti uzrastu ucenika, indivi-
dualizacije, diferencijacije i integracije, svesne aktivnosti ucenika, racionalizacije i
ekonomicnosti i princip nauc¢nosti. Pojedini autori ovim principima dodaju i princip
povezanosti teorije s praksom, princip trajnosti znanja, umenja i navika (Bakovljev,
1998) ili princip primerenosti i akceleracije, kao i istoriCnosti i savremenosti (Poljak,
1970). Veci broj pomenutih principa zastupljen je u nastavi srednje muzicke Skole, jer
je predviden nastavnim planom i programom. Konkretno, kvalitet sadrZaja i sredsta-
va u estetskom vaspitanju, princip vaspitne vrednosti sadrZaja i sredstava i princip
pristupacnosti sadrZaja i sredstava predstavljaju vec¢ utvrdene principe koji imaju
odredeni kontinuitet. Preporuceni sadrZaji u nastavnim planovima upravo jesu umet-
nicka dela potvrdenog umetnickog kvaliteta; princip realizacije estetskog obrazovanja
na osnovu autenti¢nih vrednosti, na koji ukazuje Stan (Cucos 1996; citirano kod
Stan, 2007), kao i kvalitet sadrZaja i sredstava, vaspitna vrednost sadrZaja i sredstava,
pristupacnost sadrZaja i sredstava predstavljaju temelj nastavno-obrazovnog sistema
srednje muzicke Skole (Pravilnik o izmenama i dopunama pravilnika o nastavnom
planu i programu za sticanje obrazovanja u ¢etvorogodiSnjem trajanju u stru¢noj skoli
za podrucje rada kultura, umetnost i javno informisanje. Sluzbeni glasnik Republike
Srbije. Prosvetni glasnik, 1996). To se moZe reci i za princip postupnosti i sistema-
ticnosti, jer se, pre svega, u srednjoj muzickoj Skoli postupno, iz godine u godinu,
povecava broj stru¢nih predmeta. Takode, u okviru svakog od nastavnih predmeta
zastupljeni su didakticki principi od bliZeg ka daljem, od jednostavnog ka sloZenom,
od lakSeg ka teZzem, od poznatog ka nepoznatom, od pojedinacnog ka opStem, od
konkretnog ka apstraktnom.

Za uspesnu realizaciju nastave u srednjoj muzickoj Skoli vazno je razvijati princip
interesa za estetske sadrZaje (ne samo kada je muzika u pitanju vec i za estetske sadrZaje
uopste). U osnovi rada na estetskom vaspitanju i obrazovanju treba da bude rad na
budenju i razvijanju interesovanja ucenika kao osnovi na kojoj se dalje mogu razvijati
zadaci estetskog vaspitanja i obrazovanja. Kod ucenika treba razvijati i proSirivati,
ali i odrZavati trajnom, zainteresovanost za razna podrucja i razlicite oblike estetske
kulture (Grandi¢, 2001). Stoga je i obaveza nastavnika da kod ucenika pobuduje in-
teresovanje za razlicite estetske sadrZaje, a ne samo kada je u pitanju ‘Cista’ muzika.

Za skole umetnickog profila narocito je vazan princip ociglednosti, kao i princip mno-
gostranosti. Oc¢iglednost se moZe odnositi podjednako na neposredno usvajanje estetskih
elemenata u bilo kojoj sferi, tj. na direktno poimanje odredenog estetskog predmeta, dok
je u Sirem smislu ociglednost vezana za posredno sticanje saznanja o estetskom pred-
metu putem verbalnog opisivanja. Stoga u nastavnoj praksi treba insistirati da se svaka

81



Danijela Zdravi¢ Mihailovi¢

vrsta umetnosti predstavi putem sopstvenih izraZajnih sredstava, pri Cemu je poZeljno
i medusobno povezivanje umetnosti, kako bi se odredene pojave i estetske vrednosti
razumele i stavile u dati kontekst. Kao Sto je poznato, nijedan stil se nije manifestovao
samo u okviru jedne umetnosti, tako da njegovo predstavljanje putem samo jedne (od)
umetnosti ne obezbeduje celovitu sliku razvoja i proZimanja umetnickih tvorevina. Na
ovom mestu moZe se ukazati na jedan od nedostataka aktuelne nastavne prakse srednje
muziCke Skole koji se ogleda u Cinjenici da, ,,prema vaZe¢im nastavnim planovima, tokom
CetvorogodisSnjeg obrazovanja ne postoji predmet Likovna kultura (ili Istorija umetnosti).
Time je donekle onemoguceno sprovodenje principa mnogostranosti” (Zdravi¢ Mihailo-
vi¢, 2013b, str. 237).>* Misljenja smo da ovakva praksa ima svoje nedostatke, jer upravo
onemogucava medusobno povezivanje umetnickih sadrZaja i stilova.

Princip aktivnosti odnosi se na aktivno uCestvovanje u doZivljajima estetskih obeleZja,
ali i na uCestvovanje u ostvarivanju estetskih vrednosti. Ovi vidovi aktivnosti imaju svoje
vazno mesto u nastavi muzike, jer bez kvalitetnog doZivljaja i svesnog usvajanja estetskih
vrednosti ucenik nece biti u mogucnosti da te vrednosti prenese na polje izvodastva ili
stvaralaStva. Otuda pojedini autori (Stojanovi¢, 2017 str. 418-419) navode da je ,,nepo-
hodno (je) srednje Skole opremiti savremenim nastavnim sredstvima, informacionim
tehnologijama, ¢ime Ce ucenicima nastava postati mnogo zanimljivija i pristupacnija.
Takode je poZeljno nastavni proces ‘osveZziti’ novim nastavnim metodama povecanom
interaktivnoScu, Sto e znacajno uticati na cilj i zadatke predmeta.” Pored nastavnih, ak-
tivnost moZe biti vezana i za vannastavne sadrZaje — za uceS¢e na raznim takmicenjima, u
raznim gradskim horovima, ansamblima ili bendovima, koji su za uenike srednjoskolskog
uzrasta dobar nacin za iskazivanje sopstvene kreativnosti i Zivotnih stavova.

U nastavi muzickog obrazovanja vazZan je i princip individualizacije. Negovanje
individualnosti kod svakog ucenika, kao i prihvatanje razliitosti doZivljavanja, pro-
cenjivanja i stvaranja predstavlja neophodan uslov za razumevanje, interpretaciju, pa
i stvaranje muzickog dela. U procesu nastave trebalo bi izbegavati jednostrani pristup
u upoznavanju i analizi, vec zastupati dijalog o vrednostima muzickog dela, kako
bi ucenici bili u prilici da iskaZzu li¢ni stav. Na ovaj problem je ukazano u jednom
ranijem istraZivanju: “U izvesnom smislu, Skolski sistem obrazovanja na ovom polju
donekle pokazuje krutost, jer je srazmerno malo prostora ostavljeno za dijalog sa
ucenicima u vezi licnog doZivljaja. Akcenat je preteZno na teorijskom ucenju zako-
nitosti formoobrazovanja klasi¢ne muzike, odnosno, na ‘kopiranju’ starih majstora”
(Zdravi¢ Mihailovi¢, 2013b, str. 238).

2 U prethodnom nastavnom planu i programu za srednju muzicku Skolu (koji je vaZio do 1996. godine) ovaj
predmet je bio zastupljen u nastavi. Pored sticanja znanja iz oblasti likovne umetnosti, u okviru ovog predmeta
bilo je moguce da ucenici naprave paralelu izmedu pojedinih elemenata u muzici i likovnoj umetnosti, Sto je
veoma vazno za njihovo razumevanje i usvajanje estetskih kvaliteta.
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Nastavni principi se tokom nastave medusobno preplicu i dopunjuju, a njihova
primena uslovljena je datim okolnostima u procesu nastave.

Pored principa, jedan od osnovnih uslova za uspe$nu realizaciju nastavnih sa-
drZaja jeste izbor nastavnih metoda. Metoda oznacava nacin ostvarivanja nastave
i ucenja (Vilotijevi¢, 1999b), odnosno nacin rada u nastavi. Sli¢an ovome je i stav
Milana Matijevica (2010, str. 4), koji kaZe da nastavne metode moZemo definisati
kao ,,nacCine rada ucenika i nastavnika; odnosno kao naCine komuniciranja glavnih
subjekata u nastavnom procesu.” Kroz istorijski razvoj didakticke teorije i prakse
formirale su se brojne nastavne metode.

U pedagoskoj literaturi navode se sledece metode: metoda demonstracije, metoda
usmenog izlaganja, metoda razgovora (dijaloSka metoda), metoda rada sa tekstom
i metoda laboratorijskih i drugih prakti¢nih radova (Bakovljev, 1989; Pordevic i
Nickovi¢, 1990; Dordevic¢ i Potkonjak, 1990; Pordevic i Trnavac, 2002; Vilotije-
vi¢, 1999b) ili se navedenim metodama dodaje i metoda pismenih radova i metoda
crtanja, odnosno ilustrativnih (Poljak, 1970) ili grafi¢kih radova (Simlesa, 1973).

U nastavnoj praksi srednje muzicke Skole zastupljene su gotovo sve standardne
metode. Od verbalno-tekstualnih metoda najzastupljenija je metoda izlaganja. Ova
metoda posebno dolazi do izraZaja na predmetima u okviru kojih je vazno da se
ucenici upoznaju sa novim gradivom putem nastavnikovog prezentovanja novog
sadrZaja (Teorija muzike, Istorija muzike sa upoznavanjem muzicke literature,
Psihologija itd.). Ona se Cesto proZima sa metodom rada sa tekstom, s tim Sto se u
uslovima srednje muzicke Skole, pored literarnog teksta (Srpski jezik, Strani jezik
itd.) vec¢i deo nastave zasniva na metodi rada sa notnim tekstom (Muzicki oblici,
Klavir ili drugi instrument, Hor, Sviranje horskih partitura itd.).

Svakako, i metoda demonstracije je sveprisutna u nastavnoj praksi srednje muzicke
Skole; da bi se vaspitno-obrazovni proces nastave srednje muzicke Skole valjano
realizovao, nastavne metode bi trebalo da budu zasnovane na principu doZivljava-
nja i izraZzavanja. Zbog specifi¢nosti umetnickog obrazovnog profila, u traganju za
metodama mora se krenuti od same prirode estetskog odnosa koju izraZavaju tri
aspekta — opaZanje, ocenjivanje i stvaranje. Estetski odnos ne podrazumeva samo
Culnu percepciju vec i shvatanje, ocenjivanje, doZivljavanje i stvaranje. U skladu
s tim, metode estetskog vaspitanja bi se mogle svesti na posmatranje, analizu i
stvaranje. Otuda se kao osnovne metode navode metoda slobodnog izraZavanja,
metoda posmatranja i metoda estetske analize (Mitrovi¢, 1969).

Metoda slobodnog izraZavanja zasniva se na negovanju osobenosti, originalnosti
i slobodi pojedinca. Kao osnovni smisao ove metode navodi se podsticaj razvoja
individualnih izraZajnih sposobnosti posredstvom li¢nog doZivljaja i iskustva

83



Danijela Zdravi¢ Mihailovi¢

(Grandi¢, 2001). Slobodno izraZavanje ucenika posebno je dragoceno kada je u
pitanju doZivljaj sluSanog dela (Istorija muzike sa upoznavanjem muzicke litera-
ture, nastava iz instrumenta ili pevanja). Takode, moZe se reci i da je ova metoda
opStepoZeljna u nastavnoj praksi srednje muzicke Skole, jer se bez moguc¢nosti
slobodnog izraZzavanja ne moZe govoriti ni o estetskom doZivljaju muzike. Ovde
nikako ne treba poistovetiti slobodno izraZzavanje sa mogu¢noSc¢u nepoznavanja
istorije i teorije (muzicke) umetnosti. lako smo saglasni sa ¢injenicom da je sud o
muzici sloZen i delikatan posao i da nikome ne treba oduzimati pravo da ocenjuje
vrednost estetskih pojava u muzici, takode nikoga ne treba smatrati ni potpuno
kompetentnim da donosi o muzici definitivne zakljucke i da izrice presude od kojih
zavisi sudbina umetnosti tonova (PlavSa, 19609, str. 11). Ipak, ovde moramo naglasiti
da je slobodno izraZavanje ucenika zastupljeno samo kao sredstvo komunikacije
izmedu nastavnika i u€enika, kao i ucenika medusobno, i da ga treba shvatiti kao
put ka ucenju i razmeni miSljenja, a ne kao konacni sud o muzickom delu.

Budud¢i da slobodno izraZavanje predstavlja rezultat doZivljaja, odnosno posledicu
Culnog i emocionalnog iskustva koje se stiCe posmatranjem i zapaZanjem, moZze se
reci da je sastavni deo metode slobodnog izraZzavanja — metoda posmatranja. Po-
smatrani objekti i pojave izazivaju Culnu reakciju, ali istovremeno i doZivljaj koji
je pracen osecCanjima. Posmatranje je upravo ono Sto omogucava estetski doZivljaj,
buduci da u njemu ucestvuju dva faktora; jedan je povezan sa opaZanjem, a drugi sa
shvatanjem smisla. Zato posmatranje ima snaZan uticaj na razvijanje perceptivnih
i doZivljajnih sposobnosti i od velike je vaZnosti za estetsko shvatanje stvarnosti
(Grandic, 2001, str. 126). Za Skole umetnickog profila ova metoda je posebno vaZna,
kako u nastavi tako i izvan nje; kod ucCenika treba razvijati naviku da se umetnicki
objekti posmatraju u adekvatnom prostoru (muzej, galerija, koncertna dvorana itd.).

Sa metodom posmatranja povezana je i metoda estetske analize. Ona ima vaznu ulogu u
svim oblastima umetnickog obrazovanja, ali i este nedostatke koji se vezuju za takozvani
esteticki formalizam i istoricizam (ibidem, str. 196). Formalni ili formalisticki aspekti
analize mogu pruZiti pojedine informacije o umetnickom delu, ali ne mogu predstaviti
njegovu estetsku vrednost u potpunosti, jer se fokusiraju na doZivljaj umetnickog dela kao
Culnog uZivanja i lepog po sebi bez interesa i bez prikazivanja svrhe. Takode, istoricizam
moZe ponuditi istorijske €injenice vezane za nastanak dela ili neki drugi vazan trenutak,
ali ne moZe pruZiti celovitu sliku o estetskim vrednostima. Stoga bi jedna savremena
koncepcija estetskog vaspitanja morala da ukljucuje podjednako drustveno-istorijske
uslove u kojma je posmatrano delo nastalo, njegov psiholoski znacaj, kao i formu.

Da bi se otkrile veze i odnosi izmedu forme i onoga Sto ona predstavlja, potrebna
je analiza uzroc¢no-finalnih odnosa, odnosno odnosa izmedu forme i sadrZaja jednog
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dela (Mitrovi¢, 1969). Kako se u literaturi dalje navodi (ibidem, str. 127; Grandic,
2001, str. 196), u umetnickom delu treba otkriti i shvatiti ljudske probleme i vrednosti,
jer se samo u tom jedinstvu moZe shvatiti smisao i znaCenje dela, odnosno razumeti
i doZiveti njegov pun smisao i estetska vrednost. Estetska analiza treba da bude
adekvatan pratilac umetniCke vrednosti samog dela, jer centralno mesto u estetskoj
analizi zauzima umetnicko delo plasirano u vidu predmeta ili pojave koji se ne mogu
zameniti opisom i verbalnom interpretacijom, buduci da su snaga i dejstvo umetnickog
dela nezamenjivi. U objaSnjenju vrednosti muzike zadovoljstvo i emocija pojavljuju
se zajedno, ali se, usled analize sadrZaja, vrsi valorizacija muzickog dela. Grejam
(2000, str. 91) smatra da je jedna od najznacajnijih razlika u stvari kompleksnost, jer
mnogo viSe sadrZaja ima u Betovenovoj Petoj simfoniji nego u popularnim Slageri-
ma. Ta razlika u opsegu veoma je bitna u proceni vrednosti jednog muzickog dela, a
ipak, s tacke glediSta zadovoljstva, €ini se da nema nikakvih razloga da jednom delu
dajemo prednost u odnosu na drugo. Medutim, svesno i aktivno sluSanje muzike u
nastavnoj praksi stru¢nog obrazovanja ima viSestruke ciljeve, a jedan od najvaznijih
je otkrivanje dubljih slojeva muzickog izraza.

Jedan od problema vezanih za primenu metode estetske analize leZi u ¢injenici
da savremena muzika, usled posedovanja razlicitih stilsko-Zanrovskih karakteristi-
ka, predstavlja posebno osetljivo podrucje. Pojedini ruski pedagozi (MuxatinoBHa,
2004) isticu da je za danaSnje muziCko obrazovanje neophodno izvrSiti promene u
sadrZajima i metodama rada kako bi se ucenicima pribliZila savremena umetnicka
muzika. Muzika druge polovine 20. veka donosi brojne novine u muzi¢kom izrazu
koje tradicionalno muzicko obrazovanje ne moZe da zadovolji, Sto dalje ukazuje na
nepotpun estetski doZivljaj muzike novijeg doba, kao i na vazan problem savremene
nastave muzickog obrazovanja.

Pored pomenutih, za nastavu muzickog obrazovanja vazna je i metoda podsticanja
na stvaranje lepog. Naime, mladi se cesto okupljaju oko zajednickih ideja i osecaju
radost kada imaju moguc¢nost da umetnicki uoblice doZivljaje i slike sveta oko sebe.
Kako pojedini pedagozi zapaZaju, iako muzicko obrazovanje ¢esto ima marginalnu
ulogu u odnosu na ostale Skolske predmete, muzika je centar Zivota mladih ljudi van
Skole (Cvetkovic¢ i Burdanovic, 2014). Zato je uloga nastavnika vazna u budenju,
odrZavanju i snaZenju volje u€enika za istrajnost i veZbanje, kao i za kriticko raz-
matranje onoga do Cega je doSao. Kreativnost kod ucenika ¢e se pokrenuti ukoliko
se, pored razvijanja muzickog znanja i veStina, insistira i na ¢itanju knjiga, gledanju
filmova, predstava i slicno, jer je za jedan Siri krug estetskog vaspitanja vazno da se
napravi adekvatan izbor umetnickih sadrzZaja, i to ne samo onih koji su deo nastavnih
planova vec i kvaliteta koji su deo pop kulture. Tako €e se ucenici podsticati da u
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savremenom druStvu prepoznaju muziCke kvalitete, ali se istovremeno mogu usmeriti
i ka neprekidnom estetickom razvijanju tokom citavog Zivota.

Sa prethodnom metodom povezana je i metoda razvijanja estetickog samonadzora.
Ona se zasniva na tome da pojedinac, sa estetiCkog stanovista, vodi racuna o sopstve-
nim psihi¢kim procesima, doZivljajima, ponasanju, drZanju, stavovima i postupcima
(Grandi¢, 2001). Pri tome se ne insistira samo na posmatranju licnog psihickog Zivota
vec i na uvodenju promena u svakodnevne navike, odnosno nacin Zivota. Zahvaljujuc¢i
metodi estetiCkog samonadzora kod pojedinca se moZe razviti samostalnost u kritickom
razmatranju umetnickih predmeta, kao i usvajanju moralnih i etickih Zivotnih vrednosti.

Sve metode estetskog vaspitanja medusobno su povezane i vazno je da se tokom
realizacije vaspitnog procesa one medusobno proZimaju. Razumljivo, one su uslovljene
prirodom nastave, tako da se moraju prilagodavati kako uzrastu uCenika tako i nastavnim
sadrZajima. Od izbora nastavnih metoda umnogome moZe zavisiti motivisanost ucenika,
a samim tim i proces ucenja, kao i njihove kompetencije i dalje interesovanje za muzicku
umetnost i umetnost uopste. Ipak, razvoj obrazovanja u buduc¢nosti valjalo bi da ima na
umu da je kvalitet nastavnih metoda verovatno jedan od najvecih problema u gimnazijskom
i umetnickom obrazovanju. Naime, u Strategiji razvoja obrazovanja do 2020. godine
Cnyacberu enacHuk PC, 6poj 107/2012: Cmpameeuja pasgoja obpasosarsay Cpbuju 0o
2020. 200uHe, str. 55), ukazuje se na Cinjenicu da je ,,nastava pretezno predavackog tipa,
osim za stru¢ne predmete u umetnickim Skolama, a veoma je mala iskoriS¢enost metoda
aktivnog ucenja i mogucnosti koje pruzaju savremene informaciono-komunikacione
tehnologije. Akcenat je na velikom broju ¢asova sa fokusom na predmetnoj faktografiji
i, u najboljem slucaju, ucenju s razumevanjem, a mnogo manje na osposobljavanju uce-
nika za samostalan intelektualni rad, reSavanje problema, donoSenje odluka, evaluaciji i
samoevaluaciji baziranoj na znanju i sposobnosti analize, realizaciji malih projekatskih
zadataka, sposobnosti prezentacije znanja, kreiranju novih produkata ili reSenja itd.” Ta-
kode, dominacijom predavacke metode potpuno se zanemaruju razvojne kompetencije
ovog uzrasta, nedovoljno se postojece koriste, a neke nove, za poslove buducnosti, se ne
razvijaju. U tom smislu posebno je vazna uloga nastavnika.

7. Uloga nastavnika u strunom muzickom obrazovanju

Za uspesnu realizaciju nastavnog procesa neophodne su nastavnicke kompetencije
koje predstavljaju skup potrebnih znanja, veStina i vrednosnih stavova nastavnika.
Nastavnicke kompetencije odreduju se u skladu sa ciljevima i ishodima ucenja i
odnose se na nastavnu oblast, predmet i metodiku nastave, pouCavanje i ucenje,
podrsku razvoju li¢nosti ucenika, te komunikaciju i saradnju. Prema Standardima
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kompetencija za profesiju nastavnika i njegovog profesionalnog razvoja (Pravilnik o
standardima kompetencija za profesiju nastavnika i njihovog profesionalnog razvoja,
Sluzbeni glasnik RS — Prosvetni glasnik, 2011) uloga nastavnika se sastoji u razvijanju
kljucnih kompetencija kod ucenika koje ih osposobljavaju za Zivot i rad i u pruzanju
dodatne podrske onim ucenicima kojima je to neophodno, kako bi ostvarili vaspitne i
obrazovne ciljeve u skladu sa svojim moguc¢nostima. Za uspesSnu realizaciju nastave
i postignuce ucenika nastavnik mora posedovati kompetencije koje se odnose na
poznavanje ciljeva, ishoda, principa i zakonskih regulativa vaspitanja i obrazovanja,
na doprinos odrZivom razvoju i podsticanje zdravih stilova Zivota, sa pravilnim pi-
smenim i usmenim izraZavanjem. Kompetentnost nastavnika se ogleda i u primeni
informaciono-komunikacione tehnologije, formiranju sistema vrednosti i razvoju
pozitivnih osobina kod uCenika na sopstvenom primeru, uskladivanju samostalne
prakse sa inovacijama i kontinuiranom profesionalnom usavrsavanju.

Prema Laketi (1996) uloga nastavnika se definiSe kao sistem propisanih ili oceki-
vanih aktivnosti, a realizacija uloge zavisi od stru¢ne osposobljenosti, objektivnih
okolnosti pod kojim akter realizuje svoju ulogu i od licnosti samog aktera. To znaci
da se koncept uloge nastavnika ne zasniva samo na iskustvima pedagoSke prakse
vec i na savremenim saznanjima o prirodi ucenja, obrazovanja, vaspitanja i drugih
pojmova koji uticu na dinamiku vaspitno-obrazovnog procesa.

Pojedini istraZivaci (Stojanovi¢, Nagorni Petrov i Zdravi¢ Mihailovi¢ 2013, str. 36)
ukazuju na to da ,,joS uvek nisu svi nastavnici spremni kako za promene u nastavi,
tako i za inovativni pristup obrazovnom procesu, pa se disfunkcija ogleda u pojedi-
nim segmentima rada.” Otuda se preporucuje da fakulteti formiraju poseban centar
koji bi obezbedio planove i programe za usavrSavanje nastavnika kroz organizovane
seminare, kurseve, radionice, pedagosSke istraZivacke projekte, sa jedinstvenim ciljem
da se kvalitetnom nastavom obrazuju kvalitetni i osposobljeni stru¢njaci za buduc¢nost.

Za kvalitet muzicko-estetskog obrazovanja, pa samim tim i estetskog doZivljaja,
od velikog znacaja je i nastavnik koji, pored strucnosti, treba da bude Siroko obrazo-
van i da poseduje visok nivo li¢nih i profesionalnih kvaliteta (Vladimirovna, 2010).
Pored stru¢nog muzickog obrazovanja, nastavnik treba da poseduje i smisao za lepo
u muzici i drugim umetnostima. Cilj nastavnika, posebno onog Cija je oblast u tesnoj
vezi sa estetikom, treba da se razlikuje od esteticara. Dok je esteticar zainteresovan za
teorijski pristup estetskom doZivljaju, nastavnik je suocen sa prakti¢nim situacijama
ucenja i trebalo bi da bude usredsreden na kreiranje estetskog doZivljaja (Campbell,
1967). To ukazuje na cinjenicu da nastavnik treba da poseduje odredena znanja iz
oblasti estetike, ali njegov zadatak se prvenstveno sastoji u prakticnoj primeni tih
znanja na primerima umetnickih ostvarenja u procesu nastave.
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U nastavnoj praksi srednje muzicke Skole emocionalnost je neizostavni deo nastav-
nog procesa, buduci da slusSanje i izvodenje muzike, na kojem je zasnovan najveci deo
nastave, samo po sebi izaziva emocionalne reakcije. Uloga nastavnika u tom procesu
je vazna kako za trenutno stimulisanje estetskog doZivljaja, tako i za njegovo kultivi-
sanje. Kako pojedini psiholozi ukazuju (Bogunovi¢, 2006a), nastavnik ima centralnu
ulogu i odlucujuci uticaj na poCetak ucenja i tok daljeg napredovanja. IstraZivanja
na uzrastu ucenika niZze muzicke Skole pokazuju da je pedagoski stil nastavnika i
kvalitet odnosa koji on uspostavlja sa u€enicima cesto odlucujuci za uspeSnost uce-
nika. Zato moZemo reci da pojedini pedagozi (Bognar i Matijevi¢, 2002) s pravom
ukazuju na to da je, osim dobrog poznavanja umetnosti, pa i pojedinih nauka koje se
bave fenomenom umetnosti, za nastavnike vazno i dobro poznavanje psihologije, a
posebno psihologije stvaralastva i doZivljajnog procesa.

Za postizanje uspeha u pocetnoj fazi muzickog Skolovanja presudni su sredinski
faktori (roditelji, nastavnik instrumenta i njihova saradnja), dok je kasnije, u adoles-
cenciji, odluCujuca unutrasnja motivacija. Za dalji razvoj muzickih vestina klju¢na
je pedagoska kompetentnost nastavnika glavnog predmeta (instrument ili pevanje
na Vokalno-instrumentalnom odseku), odnosno nastavnika instrumenta (Klavir, na
Teoretskom odseku). U trecoj fazi razvoja, najvazniju ulogu u razvoju darovitosti u
pravcu uspostavljanja ekspertnosti imaju odredena svojstva licnosti, afektivno-estetski
aspekti muzikalnosti, kao i nastavnik glavnog predmeta kao profesionalac i facilitator
daljeg razvoja karijere mladog muzicara (Bogunovic i Mirovic, 2014, str. 470). Dakle,
uticaj nastavnika je evidentan od samog pocetka muzickog obrazovanja, ali kasnije,
s porastom uzrasta i interesovanja ucenika za muziku, uloga nastavnika dobija veci
znacaj i postaje vazna za dostizanje vestina i kompetencija. Imajuci u vidu Cinjenicu
da se formiranju i razvijanju kompetencija ucenika mora posvetiti dodatna paznja,

,vazno je naglasiti da je uloga nastavnika u tom procesu kljucna, te da od angaZova-
nja nastavnika u najvecoj meri zavisi koliko ¢e se kod ucenika razvijati pomenute
kompetencije” (Zdravi¢ Mihailovi¢ i Stojanovi¢, 2016, str. 122).

U ranoj fazi muzickog obrazovanja, priprema odnosa supervizora (nastavnika) i
izvodaca (ucenika) odgovara odnosu ‘dovoljno dobre majke’ i ‘podraZavajuce sredine’
(Winnicott 1973; citirano kod Andelkovi¢, 2006). Prema ovoj autorki, nastavnik koji
je direktno ukljucen u obrazovanje buducih profesionalnih muzicara izvodaca ima
viSestruku ulogu. Uzimajuci u obzir svu sloZenost problema separacije — individu-
acije, posebno kod mladih ljudi (u€enika osnovnog i srednjeg muzickog obrazova-
nja), kvalitet odnosa ucenik — pedagog se i u ovom kontekstu pojavljuje kao jedan
od vaznih faktora dostizanja visokih izvodackih nivoa, posebno vrhunskih dometa,
dobro pripremljenih i darovitih izvodaca. Prema najznacajnijim radovima iz oblasti
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psihodinamske literature (ibidem), u osnovi ovog specifi¢nog, jakog transfernog od-
nosa jeste problem separacije — individuacije, jer izvodac sa supevizorom, kao dete
sa majkom, prolazi kroz proces od magijskog jedinstva iz ranog pripremnog perioda
do straha od tog jedinstva, odnosno straha od gubitka osobenosti, pri kraju priprema.

Pitanje sazrevanja i osamostaljivanja ucenika (interpretatora) samo naizgled je
odvojeno od uloge nastavnika u estetskom doZivljaju muzike. U procesu rada formira
se jedinstveni splet doZivljaja koji je sastavni deo ucenja, jer samo nastavnik koji je
posvecen uceniku moZe da mu pomogne da dosegne najviSe domete interpretacije,
pa samim tim moZe i da utiCe na kvalitet estetskog doZivljaja dela koje ucenik izvodi.
Iz snazZnijeg estetskog doZivljaja proizilaze i drugi faktori koji doprinose uspeSnosti
ucenika — pamc¢enje, motivisanost, samosvesnost i sigurnost na sceni. U jednom od
istraZivanja radenom na uzrastu uCenika srednje muzicke Skole (Bogunovic¢, 2006b)
pokazalo se da ucenici pripisuju visok stepen vaznosti unutrasnjim atribucijama
(zadovoljstvo, zalaganje, ambicija). Ovaj podatak je vaZzan za pedagoSku praksu, jer
pokazuje da ucenici pravilno procenjuju svoju odgovornost za postizanje muzicke
uspesnosti i da verovanja ucenika o uzrocima uspeha i neuspeha znacajno uticu na
istrajnost u angazovanju. Takode, oni veoma visoko procenjuju vaznost uloge na-
stavnika glavnog predmeta (Klavir, Violina, Solo pevanje itd.) za dostizanje muzicke
uspesnosti, Sto posredno govori koliko je znaCajna uloga nastavnika u stvaranju
povoljnih uslova za razvoj unutrasnje motivacije, odnosno za napredovanje. Na vaz-
nost, ali i sloZenost uloge nastavnika muzike ukazuju pojedini istraZivaci (Lennon &
Reed, 2012, str. 300) isti¢uc¢i njegov ‘dvostruki identitet’, odnosno istovremenu ulogu
muzicara i ucitelja, buduci da su uloga muzicara i pedagoga integrisane u procesu
instrumentalne ili vokalne nastave.

Pored navedenih aspekata aktivnosti nastavnika, vazno je da on, u skladu sa moguc-
nostima, deluje i na socijalnu sredinu. Osnivanje ili ucesSce u gradskim ansamblima
koji neguju umetnicku muziku moZe biti dobar nacin da se ucenici uvedu u negovanje
kvalitetne muzike i na taj nacin zastite od poplave kica i Sunda. Sredinski faktori su
posebno znacajni kod adolescenata, koji, nakon Sto su ‘prerasli’ Skolu, traze nove
mogucnosti da izraze svoju kreativnost.

8. Prediktori estetskog doZivljaja muzike

Estetski dozivljaj se nalazi pod uticajem kompleksne mreZe karakteristika stimulusa,
posmatraca i situacije (Jacobsen, 2010). Snaga i kvalitet estetskog doZivljaja, pored
kognitivnih, zavise od raznih cinilaca — od senzornih sposobnosti i vrste i jacine motiva
koji su pokrenuti, direktno ili indirektno, ali na njega uticu i izvanestetski faktori, od
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trenutnih, tzv. oscilirajucih, do ideoloSkih, drustvenih, istorijskih, dok u najznacajnije
subjektivne psiholoske mere estetskog doZivljaja spadaju intenzitet, trajanje, vrste i
broj emocija i emocionalnih tonova, vrste i broj asocijacija i misaonih procesa, vrste
pokrenutih motiva, opSte stanje duha (Pani¢, 1998). Stoga se moZe reci da je estetski
doZivljaj muzike uslovljen, s jedne strane, li¢cnoS¢u sluSaoca ili posmatraca (odnosno
ucenika), a s druge strane, okolnostima u kojima se aktivira neka druga stimulativna
sredina (odnosno, odvija nastavni proces).

O uticaju crta licnosti na estetski doZivljaj govori se kroz emocionalno stanje
(Belke, Leder, & Augustin, 2006) ili znanje o umetnosti (Bullot & Reber, 2013;
Stojilovi¢ & Markovi¢, 2014). Imajudi u vidu li¢nosti ucenika, moraju se sagledati
razliCiti faktori — pre svega, socijalna sredina i muzicko iskustvo, a prema nekim
shvatanjima (Pordevic¢, 2008) estetski doZivljaj stoji u zavisnom odnosu sa muzikal-
noscu, talentom, muzickom preferencijom i ukusom. Buduci da je estetski doZivljaj
specifiCan spoj objekta (muzickog dela) i subjekta (sluSaoca), mora se naglasiti da
su prediktori vezani, pored subjekta, i za svojstva objekta. To potvrduju i pedagozi
(Mitrovi¢, 1967a, str. 305), isticuci da je estetski doZivljaj uslovljen kvalitetom objekta
(umetnickog dela) i individualnom osetljivoSc¢u, interesovanjem i kulturom subjekta,
odnosno kvalitet i intenzitet estetskog doZivljaja varira zavisno od estetskog sadrZaja
i estetske kulture subjekta. To dalje ukazuje na Cinjenicu da ne moZe isto muzicko
delo biti na isti nacin dopadljivo ni shvaceno od strane razlicitih subjekata.

Prema recima Fincija (2006), receptor se sa delom ne identifikuje, ve¢ komunicira.
Osoba koja se uZivljava u delo i s njim poistovecuje ima joS uvek viSe posla sama sa
sobom nego s delom. Cin percepcije je znatno sloZeniji od pukog identifikovanja, jer
se u njemu (¢inu percepcije) istovremeno identifikuje i distancira, raspoznaje vlastito
i otkriva tude, prihvata i odbija, traZi i izbegava. U takvom cinu dolazi do izraZaja sva
kompleksnost receptora. Objasnjavajuci sloZenost fenomena dozivljaja umetnickog dela,
Finci ukazuje na to da ,,u djelu subjekt ima posla sa sobom i djelom kao svojom drugoscu.
[...] NaSe cjelokupno iskustvo priprema nas odnos prema djelu” (ibidem, str. 101). Na
slican nacin i Lisa (Lissa, 1977) ukazuje na dvojstvo ‘estetickog objekta’, tj. doZivljenog
umetnickog dela i ‘doZivljavajuceg subjekta’, isticuc¢i njegovo jedinstvo (sintezu); nesto
Sto je u principu predmet koji postoji izvan moje osobe, dakle neko ‘ne-ja’, postaje kroz
jedno odredeno vreme doZivljaja, kroz vreme muzickog proticanja tog dela — ja.

Sagledavajuci sve prethodno izloZene stavove o vaznosti licnih predispozicija, ali
i objektivnih okolnosti u kojima se manifestuje umetni¢ko, odnosno muzicko delo,
moZemo govoriti o dominantnim prediktorima vezanim za polje naSeg interesova-
nja. Dakle, moZe se reci da u najvaznije prediktore estetskog doZivljaja subjektivne
prirode ucenika spadaju:
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a) Muzicko iskustvo (prethodno muzicko obrazovanje)

b) Talenat (muzikalnost)

¢) Sposobnost empatije (uZivljavanja u muzicko delo)

d) Muzicke preferencije (muzicki ukus)

e) Sposobnost uocavanja i doZivljavanja estetskih vrednosti muzickog dela

f) OpSte poznavanje muzicke kulture i umetnosti.

Mogucnost kvalitetnijeg estetskog doZivljaja povecava se u skladu sa poveca-
njem znanja iz odredenih oblasti (Grandi¢, 2001), Sto ukazuje na Cinjenicu da je
moguce da Ce uCenici starijeg uzrasta, koji su bolje ovladali muzickim znanjima
i veStinama, imati i kvalitetniji estetski doZivljaj muzickog dela. Razliciti vidovi
osetljivosti na muziku, kao Sto su sposobnost estetskog uocavanja, doZivljavanja,
procenjivanja, preferencija i muzickog ukusa, takode su vazni cinioci estetskog
doZivljaja. Estetsko procenjivanje predstavlja osetljivost na umetnicki kvalitet
dela ili izvodenja, preferencije su kratkoroCne procene svidanja, a ukus relativno
ustaljeno dugorocno ponaSanje i vrednovanje, odnosno trajnije dispozicije koje
predstavljaju ukupnost preferencija pojedinca (Dobrota i Curkovi¢, 2006). Iz prakse
nam je poznato da ucenici svoja muzicka interesovanja, pa samim tim i muzicki
ukus, ¢esto formiraju u odnosu na odsek koji pohadaju. Ucenici klavirskog odseka
preferiraju literaturu namenjenu klaviru, solo pevaci posebno vole da sluSaju arije
iz opera i sl. NaSa zapaZanja donekle koincidiraju i sa nalazima Rei¢ Ercegovac
i Dobrota (2011) u kojima se navodi da karakteristike sluSalaca mogu uticati na
muzicke preferencije (na primer, ekstrovertne osobe slusaju horsku muziku jer
uzivaju u zvuku ljudskog glasa, re¢i neke duhovne kompozicije mogu biti odraz
duhovnih uverenja sluSaoca, dok neki pojedinci tragaju za onom vrstom muzike
koja moZe regulisati nivo njihove pobudenosti ili izraziti njihov identitet). Medu-
tim, opSte poznavanje muzicke umetnosti (i ne samo muzicke), koje bi trebalo da
prevazilazi okvire nastave srednje muzicke Skole, moglo bi da doprinese potpunijem
i kvalitetnijem estetskom doZivljaju muzike, kako umetnicke, tako i popularne. Na
to ukazuje i stav poznatog ruskog psiholaga Lava Vigotskog (Bbirorckuii), koji
kaZe da kreativnost nije dar izabranih, ve¢ da svako dete ima taj dar u vecem ili
manjem stepenu i da kreativna aktivnost zavisi od bogatstva i raznovrsnosti pret-
hodnog, individualnog iskustva i da se javlja u svim oblastima kulturnog Zivota
(Vigotski, 2005). Pojedina istraZivanja (Peki¢, 2008) pokazuju podjednaku vaz-
nost muzikalnosti i rane stimulacije i nekih crta licnosti kao Sto su naklonost za
umetnost i lepo i naglaSena receptivnost za vlastita osecanja. Ova svojstva bi se,
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prema Pekic¢evoj, mogla proglasiti domenospecificnim prediktorima uspesSnosti u
kontekstu muzicke darovitosti.

Pored karakteristika subjektivne prirode, na doZivljaj uticu i spoljne okolnosti,
kao na primer, mesto posmatranja dela (laboratorija ili muzej) ili socijalno okru-
Zenje (samostalno ili u drustvu drugih osoba) (Mastandrea, Bartoli & Bove, 2009;
Smith & Smith, 2001).

U kontekstu nastave srednje muzicke Skole moZemo govoriti o uticaju slede¢ih
okolnosti:

a) Nastavni predmeti u srednjoj muzickoj Skoli (nastavni plan i program)

b) Broj ¢asova predvidenih za sluSanje i izvodenje muzike

c) Prilagodenost primera iz muzicCke literature uzrastu i interesovanjima ucenika

d) Pozitivne emocije u nastavi

e) Sposobnost nastavnika da izaziva i kultiviSe estetski doZivljaj

f) Uslovi rada Skole — kvalitet audio (video) snimka i uredaja za reprodukciju zvuka,
kao i kvalitet muzickih instrumenata na kojima ucenici izvode muziku.

Izbor kompozicija zastupljenih u nastavi srednje muzicke Skole determinisan je
nastavnim planom i programom (Pravilnik o izmenama i dopunama pravilnika o
nastavnom planu i programu za sticanje obrazovanja u CetvorogodiSnjem trajanju
u stru¢noj Skoli za podrucje rada kultura, umetnost i javno informisanje. Sluzbeni
glasnik Republike Srbije. Prosvetni glasnik, 1996), odnosno nastavnim predmetima
i nastavnim jedinicama. To ukazuje da je estetski doZivljaj muzike povezan sa ko-
gnitivnom sferom — sa upoznavanjem konkretnih elemenata muzickog dela u Sirem
smislu (motiva, oblika, harmonije, orkestracije, instrumenta, istorijske epohe, stila
itd). Medutim, u praksi ¢esto nema dovoljno prostora za preispitivanje estetskog do-
Zivljaja muzike, pa samim tim ni za estetsko procenjivanje. Na nedostatak estetskog
pristupa muzici u procesu stru¢nog obrazovanja ukazuje i Bouvmen (Bowman, 2006),
istiCuc¢i da su muzicke studije viSe usmerene ka prakticnim drustvenim potrebama i
ciljevima nego ka proucavanju najdublje muzicke esencije.

U skladu sa shvatanjem pojma nastavne prakse znacajnu ulogu, pored ucenika i
nastavnih sadrZaja, ima i nastavnik, jer emocionalnost nastave u najvecoj meri zavisi
od toga kako on izlaZe gradivo i kakav je njegov odnos prema nastavi (Radovanovic,
1967, str. 295). Od licnosti nastavnika (njegove motivisanosti i kreativnosti) u velikoj
meri zavisi koliko ¢e uCenici biti pripremljeni za potpuni estetski doZivljaj kompozicije
koja se obraduje. Buduci da je estetski doZivljaj muzike povezan sa doZivljajem lepog,
pozitivne emocije ucenika u nastavi u neraskidivoj su vezi sa estetskim doZivljajem i,
samim tim, vaZan prediktor estetskog doZivljaja. Najzad, jedan od prediktora estetskog
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doZivljaja svakako jeste i kvalitet nastavnih sredstava u muzickoj Skoli, pre svega
uredaja za reprodukciju, kao i kvalitet muzickih instrumenata. Sigurno je da estetski
doZivljaj nece biti potpun ukoliko je snimak kompozicije ili uredaj za reprodukciju
10§, ili, pak instrument raStimovan. Nastavnik ne moZe previSe uticati na uslove rada
Skole, ali svakako moZe da doprinese uredenju svog kabineta, pa da, u skladu sa
mogucnostima Skole, zatrazi kupovinu kvalitetnijih uredaja za reprodukciju zvuka,
te da u saradnji sa u€enicima obogacuje fond Skolske biblioteke i fonoteke. Na taj
nacin on moZe posredno uticati na kvalitet estetskog doZivljaja muzike, ali i mnogo
Sire — da kod ucenika licnim primerom podstice i jednu vrstu Zivotnog esteticizma.

9. Pozitivne i negativne emocije ucenika u nastavi srednje muzicke skole

U savremenoj pedagogiji istraZivanja vezana za emocije ucenika dobijaju sve
veci znacaj. Ona se Cesto razmatraju u kontekstu emocionalnog vaspitanja, ali i u
odnosu na emocionalne reakcije uCenika prema doZivljaju umetnosti, nastave ili
druStvene sredine.

Emocija se u psihologiji opisuje kao ,kretanje, pokretanje, sa prenesenim znace-
njem da je licnost zahvac¢ena nekim kretanjem” (Krsti¢, 1988, str. 153). U okviru
pedagogije, emocije se oznaCavaju nesto drugacije. Naime, emocija se opisuje kao
uzbudenje, uzbudenost pokrenuta situacijom koja je za osobu znacajna, a koju prate
osoben subjektivni doZivljaj (kvalitet emocije, kao Sto je ljubav, strah, gnev i sl.),
karakteristicne promene u ponaSanju i odredene fizioloSke promene (Pedagoski
leksikon, 1996, str. 157). Emocija, dakle, nastaje kao proizvod odredene reakcije na
subjekt, pri ¢emu se kod subjekta javlja izvesna doza uzbudenja.

Prema re¢ima Milivojevica (2000, str. 15), emocija je reakcija subjekta na stimulus
koji je ocenio kao vazZan, a koja visceralno, motorno, motivaciono i mentalno pripre-
ma subjekat na adaptivnu aktivnost. U njima (emocijama) je sadrZano i fizioloSko
i kognitivno i motivaciono i bihevioralno, ali i socijalno. Jedan od vidova osecanja
manifestuje se i kao afekt. On se u psihologiji opisuje kao snazno osecanje, strast.
Snazno, pozitivno ili negativno, emocionalno stanje (ushi¢enost, bes, Zalost ili uzas)
koje se javlja iznenada, naglo, ima kratak i buran tok, upadljivo se manifestuje u
ponaSanju (bledilo lica, gestikulacija, smeh, plac), jer je povezano sa intenzivnim
fizioloSkim promenama u organizmu (ubrzan rad srca, promene u krvnom pritisku,
pojacano lucenje adrenalina, ubrzano disanje itd.) (TrebjeSanin, 2001, str. 12).

Od brojnih odredenja ovog pojma za pedagoge je vazno saznanje da emocije uti-
¢u na ponaSanje ucenika. Pojedini autori pod emocijom podrazumevaju ,,ose¢anje i
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raznolika miSljenja, psiholoska ili bioloSka stanja i raspon raznovrsnih moguc¢nosti
ponasanja” (Goleman, 1999, str. 271). Ovo shvatanje moZe nam posluZiti kao osnova
za sagledavanje vrsta emocija zastupljenih u nastavi, budu¢i da se u njemu proZimaju
osecanje, miSljenje, stanje i ponaSanje ucenika.

Generalno, razvijanje pozitivnih emocija u nastavi ima znacajnu ulogu u podizanju
kvaliteta nastavnog procesa. Emocije koje emituju nastavnici mogu znacajno uticati
na emocije uCenika i nastavnici bi to uvek morali imati na umu (Becker, Goetz, Mor-
ger & Ranellucci, 2014). O vaznoj ulozi nastavnika u stvaranju emocionalne klime
u razredu govore i drugi pedagozi, koji eksplicitno ukazuju na osobine nastavnika.
Prema rec¢ima Suzica (2001a), najveci deo posla oko emocionalne klime u razredu,
odnosno emocija ucenika u nastavi, ostavljen je nastavniku, njegovoj pedagoskoj
kreativnosti, imaginaciji ili osecaju. Najveci broj sugestija koje tradicionalna peda-
gogija nudi oslanja se na Cinjenicu trebalo bi, ali ne uvek i kako. Jedan od znacajnijih
nalaza, koji je za nas posebno vazan, odnosi se na slede¢u konstataciju:

,Sto su vise izraZene pozitivne osobine nastavnika to je motivacija na ¢asovima visa
i obrnuto, vece prisustvo negativnih osobina nastavnika rezultira niZom motivacijom
u nastavi” (ibidem, str. 12).

Takode, ovim istraZivanjem je otkriveno da emocionalna klima na €asu u velikoj
meri zavisi od osobina nastavnika.

Oni nastavnici koje ucenici vide kao li¢nosti sa pozitivhim osobinama razvijaju
pozitivnu emocionalnu klimu i obrnuto. Pomenuta prijatna emocionalna klima i
pozitivne emocije nastavnika su vazni za motivaciju u€enika u nastavi, cak u tolikoj
meri da dobro motivisani ucenici mogu pamtiti i besmislene sadrZaje (Suzi¢, 2004b).
Rezultati ovog istraZivanja definitivno potvrduju narocitu mo¢ pozitivnih emocija,
kao i njihovu tesnu vezu sa motivacijom.

Imajuci u vidu da je doZivljaj duSevno zbivanje koje nastaje u susretu subjekta
sa svetom (Damnjanovi¢, 1986, str. 132), te da je estetski doZivljaj povezan sa
doZivljajem lepog (a lepo se vezuje za prijatnost i zadovoljstvo), istraZivanju estet-
skog doZivljaja muzike u nastavi srednje muzicke Skole pristupili smo kroz analizu
zastupljenosti pozitivnih emocija, ali i negativnih, buduci da estetski doZivljaj nije
vezan samo za doZivljaj lepog.

Pozitivne i negativne emocije ispitivali smo pomocu instrumenta SPINO (Skala
pozitivnih i negativnih emocija, preuzeta iz: Watson, Tellegen & Clark, 1998), uz
generalnu postavku za svako pitanje koja glasi: Za vreme nastave osec¢am se... S
obzirom na na$ zahtev, osecanje je sagledano kao posledica odredene emocije. U
instrumentu je zastupljeno deset pozitivnih i deset negativnih emocija koje oslikavaju
oseCanja ucenika za vreme nastave i ispita. Pozitivne osobine su: zainteresovan (in-
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teresuje te gradivo), pripravan (uvek si spreman da se aktiviras), ponosan (ponosan
si Sto ucestvujes u tako dobroj nastavi), uzbuden (osecas prijatno uzbudenje tokom
nastave), inspirisan (ima$ Zelju da ucestvujes u nastavi i ucis), pazljiv (paZljivo
slusas$ i ucestvujes u radu), entuzijastican (osec¢as zanos i oduSevljenje), snaZan
(nastava te puni snagom), determinisan (opredeljen si i skoncentrisan na gradivo)
i aktivan (ukljucujes$ se u sve aktivnosti na casu). Negativna osecanja oslikavaju
sledeCe emocije: zabrinut (osecas brigu), nervozan (osecas nervozu), preplasen
(osecas strah), napet (oseca$ napetost), iritiran (iritira te nastava, jedva cekas da
se zavrsi), kriv (osecas se krivim, kao da si neSto skrivio), pod tenzijom (osecas
nervozu i pritisak istovremeno), pod stresom (osecas se nesigurno i ugrozeno),
posramljen (osecas da te je sramota zbog neCega) i neprijateljski raspoloZen (Skola
ti nije prijateljski naklonjena).

Zainteresovanost ucenika za gradivo ukazuje na njegove li¢ne afinitete, kao i na
aktivan stav prema nastavi srednje muzicke Skole.

Pripravnost je povezana sa aktivnoS¢u; pripravnost je u naSem instrumentu opisana
kao spremnost za aktiviranje, a aktivnost kao angaZovanje u nastavi. U psihologiji,
aktivnost je organizovana delatnost pojedinca usmerena prema nekom cilju, mada
moZe biti i slucajna, besciljna (TrebjeSanin, 2001, str. 20). U strunom muzickom
obrazovanju aktivan odnos ucenika u nastavi je veoma vaZan kako u Skolskim okvirima
tako i izvan njih, jer je viSecasovno svakodnevno veZbanje neophodno za postizanje
dobrih rezultata, posebno kada su u pitanju javni nastupi i takmicenja.

Ponos je prijatno ose¢anje samozadovoljstva i samopoStovanja koje se javlja u
situaciji kada pojedinac nekim postupkom, izgledom ili govorom ostavi pozitivan
utisak i izazove poStovanje, odobravanje i divljenje drugih ljudi, a istovremeno i
on sebe doZivljava kao vrednog, kao licnost Cije je vladanje u skladu sa vlastitim
idealnim ja (ibidem, str. 350). U muzickom obrazovanju osecaj ponosa se javlja kod
ucenika kada dobro savlada gradivo i dobije potvrdu o vrednosti svoga rada (od
nastavnika, vrSnjaka, Zirija na takmicenju itd.). Prema Milivojevicu (2000, str. 641),
osecanje ponosa nastaje kada osoba procenjuje da neka njena osobina ili akcija
izaziva odobravanje znacajnog drugog ili socijalne sredine.

Osecajem uzbudenja se u psihologiji smatra stanje uznemirenosti u kojem je ak-
tivan autonomni nervni sistem; javljaju se intenzivne, prijatne i neprijatne emocije,
kao i impulsi za motornom aktivnoScu i rastere¢enjem napetosti (TrebjeSanin, 2001,
str. 522). U okviru instrumenta SPINO, uzbudenje je svrstano u pozitivne emocije i
bliZe je odredeno kao prijatno uzbudenje tokom nastave. S obzirom na to da je rec¢
o srednjoj muzickoj Skoli, prijatnost se dovodi u vezu sa otkrivanjem tajni muzicke
umetnosti tokom sluSanja, analiziranja, izvodenja ili stvaranja muzickog dela.
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Jedna od pozitivnih emocija odnosi se na inspiraciju, odnosno Zelju da ucenik
ucestvuje u nastavi i da uci. OpSte znaCenje termina inspiracija je nadahnuce, a u psi-
hologiji, tre¢a faza u toku stvaralackog misljenja, u kojem do reSenja dolazi iznenada,
spontano, naglo, kao da ga je neko ,,0dozgo” doSapnuo (ibidem, str. 192). Ovo oseca-
nje je posebno vazno u stvaralackom procesu (komponovanju), ali i u izvodastvu, jer
bez inspiracije umetnika (uCenika) muzicko delo ne bi imalo izrazitost i autenti¢nost.

PaZnja se opisuje kao posebna (voljna ili nevoljna) mentalna usmerenost i usred-
sredenost na odabran mali broj relevantnih elemenata koji imaju srediSnje mesto
u svesti, uz zanemarivanje mnostva ostalih, irelevantnih (ibidem, str. 339). Ona je
takode vaZna u nastavnom procesu, jer postoje brojne specifi¢nosti u muzickom
obrazovanju koje se mogu savladati samo paZzljivim sluSanjem nastavnika (na pri-
mer, specifican stil sviranja, dirigovanja, analiticki pristup muzickom delu itd. nije
moguce savladati samo iz udZbenika, ve¢ je neophodno paZzljivo sluSati i posmatrati
odredene aktivnosti na Casu).

Entuzijazam je redovni pratilac nastave u Skolama umetnickog profila. Ovaj
termin oznacava zanos, oduSevljenje, ushicenje, razdraganost (Vujaklija, 1980, str.
286). Opste je poznato da bez zanosa nema ni vrhunske umetnosti.

Osecanje snage je u psihologiji opisano u okviru snage nagona koja se opisuje
kao jacina, intenzitet organske potrebe koja nagoni na aktivnost (TrebjeSanin, 2001,
str. 447). U kontekstu pozitivnih emocija u nastavi ovu emociju bismo pre doveli u
vezu sa zadovoljstvom, jer osecaj zadovoljstva ukazuje na ostvarenje neke vazne
Zelje, koja moZe subjektu da daje osecaj snage.

Determinisan (opredeljen i skoncentrisan na gradivo) ukazuje na odredeni stav
ucenika prema nastavi. PsihoanalitiCari smatraju da je covekovo ponaSanje u veli-
koj meri determinisano unutrasnjim, psihickim ¢iniocima, nesvesnim motivima i
fantazmima, ali Sto je osoba viSe svesna tih motiva, utoliko je slobodnija u svojim
izborima i odlukama (ibidem, str. 80). U kontekstu naSeg instrumenta determini-
sanost se odnosi na odredenost, odlucnost ucenika da se koncentriSe na gradivo.

U nastavnom procesu se iz razli¢itih razloga mogu javiti negativne emocije. U
naSem instrumentu zastupljeno je deset negativnih emocija.

Zabrinutost je vrsta straha koju subjekt oseca kada procenjuje da bi nekakva
okolnost u koju subjekt nema uvid i/ili nad kojom nema kontrolu mogla ugroziti
nesto Sto subjekt smatra vaznim ili za Sta sebe smatra odgovornim (Milivojevic,
2000, str. 648). U muzickoj Skoli osecanje zabrinutosti ¢eSce je vezano za nastupe
i takmiCenja nego za nastavu.

Nervoza se u medicini opisuje kao bolest Zivaca ili slabost Zivaca, razdrazljivost,
uzbudljivost (Vujaklija, 1980, str. 605). Ona je takode povezana sa svim situacijama
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u kojima se od ucenika ocekuje visi nivo postignuca (atmosfera pred ocenjivanje,
ispit, nastup i sl.).

Strah je primarna emocija koju odlikuje snaZno neprijatno uzbudenje. Nastaje
usled opaZanja ili oCekivanja stvarne ili izmiSljene opasnosti, ili ozbiljne pretnje
pred kojom je organizam nemocan. Ispoljava se u ubrzanom radu srca, porastu
tonusa miSica, poviSenom krvnom pritisku, povec¢anom lucenju adrenalina, potrebi
za mokrenjem, znojenju, ubrzanom disanju, suSenju usta itd. (TrebjeSanin, 2001,
str. 466). Prema Milivojevicu (2000, str. 447), strahovi su grupa osecanja za koje
je karakteristi¢no da ih subjekt oseca kada procenjuje da je ugroZena neka njegova
vrednost, a da on ne bi mogao da se adekvatno suprotstavi objektu ili situaciji koja
ga ugroZava. Jedna vrsta straha, karakteristicna za ucenike muzicke Skole je trema —
osecaj koji se kod ucenika javlja u vezi s nekom odredenom budu¢om situacijom
za koju subjekt procenjuje da prevazilazi njegove sposobnosti. Trema Cesto moZe
da ometa izvodaca da pokaZe svoje umece ili da odustane od neke aktivnosti (in-
hibitorna trema), ali moZe biti i motiviSuc¢a, da mobiliSe osobu na preispitivanje
svojih sposobnosti, znanja i vesStina (stimulativna trema).

Napetost oznacava uzbudeno stanje jedinke, emocionalno ose¢anje uznemirenosti,
anksioznosti i nezadovoljstva kada su nezadovoljeni neki motivi. Stanje napetosti
pokrece organizam na aktivnost, Ciji je cilj zadovoljenje motiva i redukcija nape-
tosti (TrebjeSanin, 2001, str. 289). Ovo osecanje Cesto prati vazne nastupe ucenika
i sve one situacije kada se od njih ocekuje visoki nivo postignuca (godisnji ispiti,
ocenjivanje, takmicenja i sl.).

Iritacija se u opStem znacenju opisuje kao draZenje, nadraZivanje, nadraZenje,
razdrazenost, ogorcenje, gnev, srditost (Vujaklija, 1980, str. 367). Pored opSteg,
postoji i strucno znacenje ovog termina. Prema psiholozima (Milivojevi¢, 2000),
osecCanje iritacije nastaje kada subjekt opaZa ugroZavajuci stimulus, ali ga smatra
neizbeznim ili opravdanim. Iritacija se javlja mnogo CeSc¢e nego ljutnja, manjeg
je intenziteta i traje krace i lakSe ju je kontrolisati. Tokom nastave, brojni su fak-
tori koji mogu da stvore osecaj iritacije: nezadovoljstvo nastavnikom, gradivom,
okruZenjem itd.

Osecaj krivice ili samoljutnje nastaje kada subjekt procenjuje da je nekim svojim
postupkom neopravdano izazvao Stetu i necija neprijatna osecanja (Milivojevic,
2000, str. 537). U svetu muzicCara osecaj krivice se javlja kod onih osoba koje su
zbog svoje neodgovornosti ili nedovoljnog angaZovanja ugrozile postignuce grupe
ili kolektiva (na primer, u kamernom, orkestarskom ili horskom muziciranju). Mada,
moZe se javiti i kod pojedinca koji zbog nekog svog namernog ili nenamernog
postupka ima osecaj krivice.
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Tenzija se u opStem znacenju opisuje kao napregnutost, zategnutost, usiljenost,
neprirodnost (Vujaklija, 1980, str. 904). PsiholoSka tenzija moZe da se odnosi na
bilo koji psihicki sadrZaj i do nekog stepena ima integrativna obeleZja sa sintezom
funkcija, a preko tog stepena moZe da se javi u ulozi inhibirajuceg i dezintegriSuceg
faktora. U procesu nastave tenzija ili psihicki pritisak moZe da ometa ucenika u
estetskom doZivljaju muzike, jer, usled opSteg stanja napetosti, pojedinac ne moze
imati adekvatnu emocionalnu reakciju.

Stres je Cesto koriS¢en i dvosmislen termin koji oznacava kako ¢inioce koji de-
luju stresogeno na funkcionisanje organizma, tako i samu reakciju organizma, kao
i posledice delovanja ovih ¢inilaca. Najopstije, stres se moZe odrediti kao bilo koji
pritisak okoline na organizam, odnosno kao zahtev koji sredina postavlja pred jedinku,
u smislu prilagodavanja novonastalim uslovima. lako je u naSem instrumentu stres
svrstan medu negativne emocije, vazno je naglasiti pojedine stavove naucnika da
stres mogu izazvati i prijatni dogadaji (rodenje deteta, dobitak na lutriji i sl.), kao i da
on, pored negativnog dejstva na organizam (psihosomatski poremecaji: hipertenzija,
infarkt miokarda, ¢ir na Zelucu itd.), moZe imati i pozitivne posledice ako organizam
ocvrsne, stekne otpornost ili razvije nove, konstruktivne mehanizme za njegovo sa-
vladavanje (TrebjeSanin, 2001, str. 467). Osecaj stresa je uvek prisutan kod ucenika
koji teZe visokim postignu¢ima u muzickoj umetnosti. U nastavnoj praksi srednje
muzicke Skole on je povezan sa ocenjivanjem ucenika, a narocito sa javnim nastupima,
takmicenjima, festivalima itd. Sa uzrastom ucenika povecava se i nivo ocekivanja,
pa, shodno tome, i koli¢ina stresa. Medutim, vremenom se ucenici navikavaju na
ovo osecanje, a uz aktivne nastupe, podrSku nastavnika i sredine, moZe se razviti
mehanizam za prevazilaZenje neprijatnih osecanja (upor. Milivojevic, 2000, str. 130).

Stid je osecanje nelagodnosti koje se javlja kao reakcija u situaciji kada pojedinac
svojim izgledom, ponaSanjem ili kazivanjem ucini da ga drugi opaze kao nedostojnog,
manje vrednog, ali i kada on sebe samog ili neki svoj postupak oceni takvim. Stid je
anticipacija prekora, moralne osude, prezira ili ismevanja okoline (TrebjeSanin, 2001,
str. 465). U stru¢nom muzickom obrazovanju osecaj stida moZe se javiti kada ucenik
sopstvene kompetencije doZivljava kao manje razvijene u odnosu na pojedinca kojeg
smatra vrednim ili u odnosu na grupu (razred, Skolu itd.).

Osecaj neprijateljstva od strane Skole moZe da ukazuje na viSe problema, kao 5to
su nerazumevanje od strane nastavnika, visoki kriterijumi i nesavladive prepreke,
ali i do projekcije subjekta u kojoj su autoriteti (nastavnici) ‘neprijateljski’ raspo-
loZeni prema uceniku. Moguce je da se u takvim slucajevima radi o izbegavanju
rada (Suzic¢, 2002) i odgovornosti kod ucenika, pa se kao vid samoodbrane javlja
projektovanje ‘spoljnog neprijatelja’.
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Emocije su u nastavhom procesu izuzetno vazne, ali nikako nisu jedini vaZzan
segment nastave. One se medusobno proZzimaju sa kognicijom i konacijom. Ko-
gnicija predstavlja prijem i obradu informacija, konacija pripremu i realizaciju
akcija, a emocije — blok unutrasnjih komentara na zbivanja u druga dva bloka. Taj
odnos se moZe prikazati kao tri kruga koja se delimicno seku — neke funkcije su
Cisto kognitivne, druge konativne, ali ima i meSovitih: kognitivno-emotivnih ili
kognitivno-konativnih, kao i zajednickih koje spadaju u sva tri bloka (Ognjenovic
i Skorc, 2005). Dakle, moZemo konstatovati da su emocije svojevrsne reakcije
(unutrasnji komentari) na ostale funkcije.

Ukoliko u nastavnoj praksi srednje muzicke Skole preovladuju pozitivne emo-
cije, moZe se javiti osecaj zadovoljstva. Zadovoljstvo je u psihologiji opisano kao
osecanje koje subjekt oseca kada procenjuje da je zadovoljio neku svoju vaznu
Zelju (Milivojevi¢, 2000, str. 270). Ono moZe biti trenutno, ali i relativno trajno, a
u nasem istraZivanju vezano je za proces nastave. Ukoliko ucenici ucenje vide kao
izazov, ukoliko im omogu¢imo da budu autonomni i da samostalno donose odluke,
te ukoliko produktivno uce kroz interakciju i kooperaciju, moZe se ocekivati da Ce
njihov rad biti ispunjen zadovoljstvom i ugodom (Stankovié¢, Purdevi¢ i Suzi¢, 2011,
str. 154). Imajuci u vidu da je nastava stru¢nog muzickog obrazovanja zasnovana
veCim delom na sluSanju, interpretaciji, analizi i stvaranju muzike, moZemo zaklju-
Citi da su pozitivne emocije u nastavi, kao i zadovoljstvo nastavom u neraskidivoj
vezi sa estetskim doZivljajem muzike. Stavise, estetski doZivljaj muzike direktno
je povezan sa kvalitetom nastave.

10. Pregled dosadasnjih istrazivanja estetskog dozZivljaja muzike

Kroz prethodna poglavlja o shvatanjima estetskog doZivljaja, moZe se sagledati
mnoStvo razlicitih videnja i pristupa u istraZivanju ovog fenomena. Njihov predmet
je isti — estetski doZivljaj umetnickog objekta — ali su odredenje pojma, cilj, hipoteze,
metode i nalazi istraZivanja razliciti, a ponekad cak i oStro suprotstavljeni.?

U naSoj sredini najznacajnije radove posvecene pitanjima estetskog vaspitanja
i estetskog doZivljaja dali su Darinka Mitrovi¢ (1967a, 1967b, 1969), Radovan
Grandi¢ (2001), Radovan Grandic¢ i Sladana Zukovi¢ (2004) i Zana Bojovi¢ (2004,
2008, 2009, 2010, 2011, 2014). Paznja Darinke Mitrovi¢ pretezno je usmerena ka
Sirem podrucju estetskog vaspitanja u predskolskom i Skolskom uzrastu i vaspitnoj
ulozi umetnosti, pri Cemu se veca paznja posvecuje metodickim pitanjima estetskog

%S tim u vezi, pokusa¢emo da izbegnemo ponavljanje iznesenih stavova, i da u ovom delu rada ponudimo
shvatanja koja su bliZa vaspitno-obrazovnoj sferi, odnosno nastavi muzi¢kog obrazovanja.
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vaspitanja. U udZbeniku Grandica (2001) takode su zastupljena metodicka pitanja
estetskog vaspitanja, ali se ovde posebna paZnja posvecuje vaspitanju putem umet-
nosti, savremenim pogledima na estetsko vaspitanje, pri ¢emu je estetski doZivljaj
zastupljen kao posebna celina (ibidem, str. 110). Autor navodi viSe pogleda na estetski
doZivljaj, oslanjajuci se na Ingardena (1975), Tatarkjevica (1980) i Uzelca (1999),
ali bez zauzimanja sopstvenog stava. U fokusu istraZivanja Zane Bojovi¢ nalazi se
pretezno uloga udzbenika u estetskom vaspitanju ucenika.

Razmatranja estetskog vaspitanja i estetskog doZivljaja, kao njegovog integralnog
dela, Cesto obuhvataju pitanja nastave muzicke kulture u mladim razredima osnovne
Skole, pri cemu se muzicka umetnost tretira kao sredstvo estetskog vaspitanja, a estet-
ski doZivljaj kao njegov posebno vazan deo (Pordevic, 2008; Finney, 2002; Hornjak,
1983). U nekim istraZivanjima skrece se paznja na to da muzika moZze biti dragoceno
sredstvo vaspitanja u korelaciji sa ostalim nastavnim predmetima (Pordevi¢, 2011),
Cime se svakako postiZe intenzivniji doZivljaj odredenih nastavnih tema, posebno
kada je rec o nastavi srpskog jezika ili likovne kulture.

Pojedina istraZivanja su zasnovana na direktnom merenju estetskog doZivljaja mu-
zike. Madsen i saradnici, na primer (Madsen, Brittin & Capperella-Sheldon, 1993),
pokazali su rezultate empirijskog istraZivanja estetskog doZivljaja pri ¢emu su subjekti
(n=30) sluSali dvadesetominutni odlomak iz prvog Cina Pucinijeve (Puccini) opere
Boemi i istovremeno za konstantne odgovore beleZili na digitalnom interfejsu estet-
ski nivo koji su percipirali. Rezultati su pokazali da je bilo razlicitih reakcija tokom
sluSanja kod razlicitih subjekata. Pojacani estetski doZivljaj je bio oCigledan tokom
izvesnih delova odlomka. ‘Vrhunski doZivljaji’ su bili relativno kratki (trajali su 15
sekundi ili krace) i prethodio im je period pojacane paZnje, ali su najceSce bili praceni
‘odbljeskom’ koji je trajao od petnaest sekundi do nekoliko minuta. Ono Sto je vazno
jeste Cinjenica da su estetske reakcije kod subjekata bile zgusnuto grupisane na istim
mestima u muzici, sa jednim zajednickim vrhunskim doZivljajem (Sto odgovara ve¢
pomenutim teorijama, dobra forma ili zlatni presek). Sli¢no istrazivanje estetskog
doZivljaja radila je Polova (Paull, 2009), ispitujuci paralelno grupu dece (n=60) i
odrasle muzicare (n=56) i zakljucila da, kao i u njenim prethodnim istraZivanjima,
nema bitne razlike u reakciji izmedu estetskih odgovora dece i muzicara.

Ispitujuc¢i paznju muzicara tokom sluSanja muzike, Debra Kempbel (Campbell,
2004), zastupa stav da je za preciznije merenje sluSaoCeve paznje prilikom analitic-
kog sluSanja muzike potreban medijum koji je bliZi samoj muzici nego Sto su reci
(verbalni opis). Ona je predloZila poseban metod-tehniku ,,slikanje prstom” (finger

% U pitanju su psiholoska istrazZivanja Centra za muzicka istrazZivanja (Center for Music Research, Florida
State University).
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painting), kojom sluSalac moZe da izrazi ono Sto u datom trenutku ¢uje. Ovom po-
sebnom tehnikom ,,slikanja prstom”, koja, pored pomeranja samih prstiju ukljucuje
i gest (pokret Sake, odnosno cele ruke), ispitanici, uporedo sa trajanjem muzickog
dela, mogu vrlo jednostavno da izraze ono Sto u tom trenutku cuju — da istaknu sve
elemente muzickog izraza konkretne kompozicije: tip melodijske linije, njen ritam,
artikulaciju, agogiku, dinamiku, harmonsku progresiju i kadence, a potom i formu
kompozicije. Za vreme ovog narocitog vida prezentovanja doZivljaja muzike, koji se
beleZe video-zapisom, ispitanici pokuSavaju da objasne stepen mentalnog angazZovanja
za vreme trajanja kompozicije, odnosno sve ono §to su u tom trenutku opazili. Ova-
kav istraZivacki metod je veoma kompleksan, jer istovremeno povezuje ispitanikovo
vizuelno, auditivno i telesno-kinesteticko angaZovanje u momentu dok sluSa muziku.

Pored empirijskih, estetski doZivljaj muzike nalazi svoje mesto u teorijskim raz-
matranjima. Jedna od teorija (Haghjoo, 2011) kritikuje dominantan pristup muzickih
teoretiCara koji, proucavaju¢i muziku kao doZivljaj, najceSce koriste konzervativnu
fenomenoloSku metodologiju koja se odlukuje naglaskom na percepciji predmeta i
koja nema strukturu. Ovaj pristup najceS¢e podrazumeva opis muzike ‘deo po deo’,
koji zamenjuje uobicajene termine neutralnim pandanima, kao Sto su ‘vremenske
jedinice’ umesto fraza, ‘vremenski objekti’ umesto motiva itd. Prema recima ovog
autora, tradicionalne analize mogu laZno da predstave nas doZivljaj muzike, dok ga
‘fenomenoloSke’ svode na seriju zapocCetih nepovezanih dogadaja. Prouavanjem
muzike iz perspektive estetskog doZivljaja moZe se stvoriti integralni sistem prouca-
vanja koji reflektuje naSu obuzetost muzikom na brojnim nivoima, od procesa li¢nih
mentalnih slika do motivskog stvaranja ontoloske dinamike. Na estetski doZivljaj
kao vaznu komponentu muzickog vaspitanja ukazuju pojedini autori kada isticu da
muzicko vaspitanje ,,mora biti tako organizovano da estetski doZivljaj zauzima njegov
centralni deo” (Reimer 1989; citirano kod Elliott, 1995, str. 28).

U oblasti pedagogije, istraZivanja vezana za muziku usmerena su uglavnom na
nastavu muzickog vaspitanja u osnovnoj Skoli (Pordevic¢, 2008, 2009, 2011; Gajic,
1998, 2000; Hornjak, 1983, Jovi¢ Mileti¢, 2010; Martinovi¢ Bogojevi¢, 2010; NeSi¢
i saradnici, 2006) i smeStena su u kontekst estetskog vaspitanja. lako se ne govori
uvek eksplicitno o estetskom doZivljaju, on je uvek sastavni deo pomenutih radova.
NajpribliZnije ispitivanju estetskog doZivljaja muzike kod ucenika jeste istraZivanje
koje se odnosilo na reakciju ucenika na niz izabranih razlic¢itih primera (Jovi¢ Mileti¢,
2010). Na osnovu ponudenih primera iz literature (Mocart: Simfonija g-mol; Cajkov-
ski: Koncert za klavir i orkestar b-mol; Bah: Tokata i fuga d-mol; Vivaldi: Koncert za
flautu; Mokranjac: Heruvimska pesma i Babi¢: Levacka svita) ucenici su iskazivali
svoj emocionalni doZivljaj (dopada mi se, ne dopada mi se, uopSte mi se ne svida,
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dosadno mi je, ne razumem).?” Najpozitivniji doZivljaj je bio vezan za muziku Mocarta i
Cajkovskog, dok su za Mokranjcevu Heruvimsku pesmu deca pokazala nerazumevanje
i negativan stav. U okviru istog istraZivanja autorka se bavila i estetskim procenjiva-
njem ucenika na bazi varijante skale sudova u vidu liste prideva kao verbalnih opisa
afektivnog doZivljaja (tuzno, lepo, teSko, plasi me, uz ovo bih igrao/la, blisko mi je, ne
razumem, nije loSe, ali je pomalo dosadno, veselo je), ali na novim muzickim prime-
rima (Cajkovski: Mars iz baleta Krcko Orascic; Bize: arija Karmen iz opere Karmen
i DvorZak: Simfonija Iz novog sveta, IV stav). Deca su u najve¢em procentu doZivela
muziku Cajkovskog kao nesto 3to je lepo i nesto uz 3ta bi igrala; pozitivne reakcije su
ispratile i ariju Karmen, dok su muziku DvorZaka ucenici okarakterisali kao ‘lepu ali
tuznu’. Kako autorka zakljucuje, veliki broj odabranih tvrdnji za svako delo ukazuje
na Cinjenicu da umetnicka muzika decu ne ostavlja ravnodusnom i da se ona jednoga
dana moZe uvrstiti u krug njihovog interesovanja (ibidem, str. 665).

U svim konsultovanim radovima postoji opSta saglasnost oko vaznosti (estetskog)
doZivljaja muzike u cilju upoznavanja klasi¢ne muzike, razvijanja kreativnosti, maste
i formiranja estetskog procenjivanja. IstraZivaci koji se bave pitanjima kreativnosti
muzicki darovite dece (Simplicio, 2000), smatraju da kreativno muzicko ispoljavanje i
razmiSljanje o muzici nije dar koji imaju pojedinci, nego osobina koja se moZe steci i
odgajati. S druge strane, kada pedagozi govore o darovitoj deci, oni uglavnhom ukazuju
na znacaj ranog otkrivanja darovitih, ali tada posmatraju Siru zajednicu (Skolu, razred,
grupu dece u vrticu itd.) i bave se opStim odlikama darovitosti i preporukama za rad
sa takvom decom (Grandi¢ i Leti¢, 2009; Jevti¢, 2006, 2011), a rede razmatraju rad
sa darovitim studentima (Gallagher, 1991, 2000; Pordevi¢, 2005) ili kreativnost i
stvaralaStvo (Kvascev, 1976). Pojedini autori (Pordevic¢, 2003) konstatuju da se danas
u svetu ne posvecuje dovoljna paznja podsticanju i razvijanju kreativnih potencijala
dece (ljudi), a drugi pak ukazuju na problem kreativnosti u procesu globalizacije (Por-
devic, 2010) ili keativnoS¢u smatraju konstruktivni stav prema reSavanju problema u
bilo kojoj sferi Zivota (Ivanovi¢, 2006). Ipak, ono Sto se izdvaja kao vazan element
darovitih jeste njihova dvojna razli¢itost — kako medu vrSnjacima tako i izmedu sebe
(Pordevic¢, 2003), jer darovita grupa dece jeste definisana kao takva, ali svi daroviti
su takode licnosti sa svojim razlic¢itim osobinama, Sto upucuje na poseban pristup u
reSavanju i prevazilaZenju njihovih teSkoca.

Interesovanje pedagoga srazmerno Cesto je usmereno ka korelaciji muzike sa
ostalim nastavnim predmetima (Pordevi¢, 2011) ili ka poboljSanju kvaliteta nastave

¥ Po nasem misljenju, autorka u ovom istrazivanju nije napravila jasnu razliku izmedu emocionalnog doZivljaja
i estetskog procenjivanja. Ponudeni odgovori za emocionalni doZivljaj vezani su za dopadanje, odnosno svidanje
(dopada mi se, ne dopada mi se, uopSte mi se ne svida, dosadno mi je, ne razumem), Sto svakako predstavlja
estetski stav.
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muzicCke kulture u niZim razredima osnovne Skole (Gaji¢, 1998, 2000). NaZalost,
pojedina istraZivanja govore da je ucenicima razredne nastave prijemcivija novokom-
ponovana folk-muzika od decje (Pordevi¢, 2009). Neka novija istraZivanja (Petrovic¢
i Kuzmanovi¢, 2009) sprovedena kod ucenika srednjoSkolskog uzrasta (nemuzicara)
pokazuju da viSe ne postoje oStre podele u vrstama muzike koju mladi preferiraju, te
da vrlo Cesto naklonosti jednom muzickom Zanru ne iskljucuju drugi, iako je potpuno
drugaciji. Kao moguci razlog autori navode redefinisanje muzickih Zanrova i njihovo
medusobno povezivanje.

IstraZivanja vezana za stru¢no muzicko obrazovanje poslednjih godina su u porastu,
i Cesto su predmet interesovanja psihologa (Bogunovi¢, 1988, 1997, 2005, 2006a,
2006b, 2008; Bogunovic¢, Dubljevic i Jovanovi¢, 2011; Bogunovic¢, Dubljevi¢ i Buden,
2012; Bogunovic¢, Dubljevi¢, Mirovi¢ i Dubljevi¢, 2012; Bogunovic i StaniSi¢, 2013;
Bogunovic i Mirovi¢, 2014; Mirkovi¢-Rados, 1983, 2010; Rados, 1993). Razlog za
ovakvo stanje verovatno leZi u Cinjenici da se problemima nastave muziCke umetnosti
u srednjem i visokom obrazovanju ne moZe adekvatno baviti neko ko nije upoznat
sa problemima nastavne prakse na ovim nivoima obrazovanja (Sto, opet, iziskuje i
stru¢no muzicko obrazovanje), pa je otuda i broj nauc¢nika sa ovakvim kompetencijama
srazmerno mali. Pored toga, ispitivanje doZivljaja umetnosti generalno, pa i muzike,
rezultira odredenim emocijama, pa su za njih zainteresovani psiholozi po svojoj vo-
kaciji. Budu¢i da doZivljaj umetnosti spada u jedan od najsloZenijih vidova doZivljaja,
prirodno je da su za reakciju na odredeni doZivljaj zainteresovani upravo psiholozi.
Ipak, u pomenutim radovima Ksenije Rados (2010) jasno se ukazuje na neophodnost
saradnje psihologa i pedagoga kada je muzika u pitanju. Prema njenim recima, taj
odnos se moZe opisati kao da se psiholozi-istrazivaci i muzicki pedagozi mimoilaze
na zajednickom putu, ili idu paralelnim putevima ka istim ciljevima, susrecuci se na
istim preprekama, a da se nikad zaista ne sretnu. Kao posledica takvog odnosa, brojni
otvoreni problemi ostaju otvoreni, a moguce reSenje prema RadoSevoj jeste jedinstvo
psiholoSko-istrazivackog i pedagoskog pristupa u proucavanju muzicke delatnosti.

Bududi da je doZivljaj muzike neminovno deo ucenja i interpretacije muzike, on
je latentno prisutan i u najnovijim radovima iz oblasti psihologije muzike. U Psi-
hologiji za muzicare (Leman i saradnici, 2012), izmedu ostalog, autori govore i o
emocionalnim razlozima koji mogu da imaju snaZnu motivaciju za sticanje znanja i
vestina u muzickoj edukaciji kako u Skoli tako i van nje. Pored ve¢ pomenute Ksenije
Rado§, ovde posebno moramo da naglasimo vaznost svih stru¢nih radova i Blanke
Bogunovi¢, koji su za nasu sredinu dragoceni, jer se sistemski bave raznim aspek-
tima psihologije muzike — talentom i uspesnosc¢u (Bogunovic¢, 2008), motivacijom
ucenika srednje muzicke Skole (Bogunovi¢, 1997), motivacijom postignuca (1988),
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porodicom ucenika srednje muzicke Skole (Bogunovi¢, 2005), obrazovanjem muzi-
Cara (Bogunovic i saradnici, 2012). Iz navedenih podrucja interesovanja moZemo da
konstatujemo da je najveci broj vezan za pedagosku stranu muzickog obrazovanja, tj.
nudi upravo ona saznanja koja mogu biti dragocena za primenu u nastavnoj praksi
muzickog obrazovanja na svim nivoima.

Poslednjih godina u naSoj sredini moZe se uociti vece interesovanje za muzicku
pedagogiju kod strucnjaka ciji je rad vezan za visokoSkolsko obrazovanje. Ova ak-
tivnost povezana je sa ¢injenicom da predmet Metodika nastave teorijskih predmeta
na studijama muzicke teorije i pedagogije joS uvek nije dobio svoje pravo mesto.??
Iako je on jedan od najvaznijih predmeta za budu¢e muzicke pedagoge, moZe se
konstatovati da do danasnjih dana nije do kraja iskristalisan koncept nastave na
ovom predmetu, a oskudna je i literatura.?® Imajuci u vidu ove cinjenice, jedan broj
istraZivaca je, ueSCem na stru¢nim skupovima i objavljivanjem radova u stru¢nim
Casopisima, dao svoj znacajan doprinos na ovom podrucju, ¢ime se, posredno, zala-
zi i u estetski doZivljaj muzike u nastavi muzickog obrazovanja. Pitanjima nastave
muzickih oblika u srednjoj muzickoj Skoli bavi se Anica Sabo (2006a, 2006b, 2012a,
2012b, 2014), pri ¢emu se ponekad pravi i korelacija sa ostalim predmetima, na
primer, sa Istorijom muzike (Marinkovic i Sabo, 2014, 2019a, 2019b). Kao svojevr-
snom kritikom muzickog obrazovnog sistema u Srbiji, Garun Malaev (2004, 2012,
2014, 2017) se u stvari zalaZe za vecu zastupljenost estetskog u stru¢nom muzic-
kom obrazovanju. S obzirom na pomenuto stanje u muzickoj pedagogiji, nastojali
smo da damo i li¢ni doprinos pojedinim segmentima nastave u srednjoj muzickoj
Skoli — znacaju teorijskih predmeta u muzickoj nastavi (Zdravi¢ Mihailovi¢, 2013a),
estetskom vaspitanju u nastavnoj praksi srednje muzicke Skole (Zdravi¢ Mihailovic,
2013b), pedagosSkom pristupu estetskom doZivljaju muzike (Zdravi¢ Mihailovic,
2014; 3apaBuu-MuxawioBud, 2015; Zdravi¢ Mihailovi¢, 2018), kompetencijama
ucenika srednje muzicke Skole (Zdravi¢ Mihailovi¢ i Stojanovi¢, 2016), problemima
nastave u srednjoj muzickoj Skoli (Stojanovic i Zdravi¢-Mihailovi¢, 2014) ili novim

2 U maju 2012. godine na Fakultetu muzicke umetnosti u Beogradu odrZan je godiSnji skup Katedre za teorijske
predmete, na kome je, izmedu ostalog, znacajan deo diskusije bio posvecen metodi¢kim pitanjima nastave
teorijskih predmeta na fakultetskom nivou. Svoje misljenje tom prilikom izneli su nasi eminentni muzicki
teoreticari, pedagozi, kompozitori i muzikolozi (Mirjana Zivkovi¢, Milo§ Zatkalik, Anica Sabo, Garun Malaev,
Zoran BoZani¢ i drugi) i, koliko nam je poznato, prvi put je na nekom stru¢nom skupu otvoreno konstatovano
da ovoj oblasti treba posvetiti mnogo vecu paznju.

2 Jos uvek se koristi skripta Mirjane Zivkovi¢ (1979), koja nudi metodska uputstva za izvodenje nastave na
teoretskim predmetima: Teorija muzike, Harmonija, Kontrapunkt, Muzicki oblici, Istorija muzike, SluSanje
muzike, Poznavanje instrumenata i Muzicki folklor (prema tadasnjim nastavnim planovima). Pored nje, u
upotrebi je i magistarski rad Jasne Andelkovi¢ (1996), koji takode tretira metodicka pitanja teorijskih predmeta.
S druge strane, pojedini autori otvaraju i pitanje modifikacije kurikuluma Metodika nastave teorijskih predmeta
(Stojanovic i Nagorni Petrov, 2019).
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poslovima mladih profesionalnih muzicara u Sirem druStvenom kontekstu (Zdravic¢
Mihailovi¢ i Todorovi¢, 2018).

Iz pregleda dosadasnjih istraZivanja moZemo zakljuciti da su pitanja stru¢nog
muzickog obrazovanja najceSce predmet interesovanja muzickih pedagoga, kao i
psihologa, a donekle i muzickih teoreticara, muzikologa i kompozitora. Imajuci u
vidu kompleksnost istraZivanja fenomena doZivljaja muzike, moZe se reci da samo
u interdisciplinarnom pristupu, zasnovanom na filozofskim, psiholoskim i pedagos-
kim osnovama, postoji mogucnost da se formira naucna paradigma za istraZivanje
estetskog doZivljaja.
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METODOLOSKA OSNOVA ISTRAZIVANJA

1. Znacaj istrazivanja

Stru¢no muzicko obrazovanje danas, usled opsSteg pada kulturnih i estetskih vred-
nosti, pred sobom ima teZak zadatak. Opsti pad kulturnih vrednosti u nasoj sredini
doveo je do krize umetnickih kriterijuma, pa ponekad i do izjednaCavanja umetnosti
i estrade. Ta negativna druStvena okolnost uzrokovala je niz problema u Sirem kul-
turnom miljeu, ali i u obrazovanju. S jedne strane, od nastavnika se oCekuje da u
nastavnoj praksi daju svoj maksimum i da ucenike usmeravaju ka ucenju, vezbanju i
negovanju vrhunskih estetskih kvaliteta, dok je, na drugoj strani, ucenik nemilosrdno
izloZen uticajima savremenih medija koji nude zabavu i to ,,po nacelima koja su sve
pre nego estetska” (Rojko, 2012, str. 36). Pitanje filozofije muzickog obrazovanja i
muzickog ukusa dece i mladih je kompleksno i iziskuje zajednicki angazman struc-
njaka iz oblasti estetike, sociologije kulture, pedagogije, psihologije i drugih nauka,
ali pedagogija bi pre svih trebalo da pokrene razmatranje ovih i sli¢nih pitanja.

O vaznosti formiranja i razvijanja muzickih preferencija dece i mladih postoje
brojna istraZivanja, ali je za nas indikativno da postoji povezanost sluSanja muzike i
dopadanja. Pojedina istraZivanja (Gordon, 1971; Geringer, 1977, 1982) upravo doka-
zuju da uCestalo ponavljanje sluSanja muzickog dela dovodi do njegovog dopadanja.
Kontinuirano izlaganje odredenoj vrsti ili stilu muzike povecava afinitet za tu muziku.
Na osnovu ovog saznanja moZe se objasniti kako su razliciti sredinski faktori doprineli
da deca viSe vole novokomponovanu muziku od umetnicke (Pordevi¢, 2009). U tom
smislu, moZe se re¢i da je svako istraZivanje koje se bavi muzickim obrazovanjem i
muzickim ukusom dece i omladine ne samo poZeljno ve¢ preko potrebno.

Poseban naucni doprinos sprovedenog istraZivanja ogleda se u Cinjenici da u oblasti
strucnog muziCkog obrazovanja u Srbiji do sada nije vrSeno sli¢no istraZivanje. Nasa
namera je bila da upotpunimo dosadasnja istraZivanja u oblasti muzicke pedagogije i
pokrenemo pojedina vazna pitanja vezana za doZivljaj muzike u stru¢nom muzickom
obrazovanju.

Dozivljaj lepote muzickog dela slozen je psihicki fenomen iz ¢ega proizilazi Siroko
i viSeznacno tumacenje termina estetski doZivljaj. Jedan segment nau¢nog znacaja
naSeg istraZivanja sastoji se u preciznijem odredenju ovog termina, koji je shvacen u
kontekstu povezanosti sa emocijama ucenika u nastavi srednje muzicke Skole. Razu-
me se, ovo je samo jedan od nacina da se odredi i empirijski istraZi estetski doZivljaj
muzike u nastavi stru¢nog muzickog obrazovanja.
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Pored nauc¢nog doprinosa, imali smo u vidu i doprinos Zivoj nastavnoj praksi.
Sagledavajuci ucenike i studente u procesu stru¢nog muzickog obrazovanja, od
prvih ozbiljnijih koraka (pocetak srednje muzicke Skole) do pocetka studija i prvog
ozbiljnijeg integrisanja u profesionalne tokove, otvorili smo niz pitanja vezanih za
odnos ucenika prema nastavi, njihove emocije u procesu nastave i ucenja, te sticanje
neophodnih znanja i veStina.

Prakticni znacaj istraZivanja ogleda se u primeni steCenih nalaza i konkretnih za-
kljuCaka u oblasti obrazovanja nastavnika koji rade na podrucju stru¢nog muzickog
obrazovanja. Sprovedeno istraZivanje je znacajno u smislu podsticanja daljeg razvoja
muziCke pedagogije, jer dobijeni nalazi mogu posluZiti za naredna istraZivanja na
tom polju.

2. Problem i predmet istraZivanja

Razlicite vrste i nivoi doZivljaja muzike ¢ine specificnom nastavnu praksu srednje
muzicke Skole, a estetski doZivljaji muzike postaju sastavni deo svakodnevnih ak-
tivnosti mladih muzicara. Stoga je problem naSeg istraZivanja fokusiran na stru¢no
muzicko obrazovanje i obuhvata implikacije estetskog doZivljaja muzike u nastavnoj
praksi srednje muzicke Skole. SloZenost problema sadrZana je u samoj Cinjenici da
estetski doZivljaj nije uvek povezan samo sa doZivljavanjem lepog u umetnosti, vec,
kako pojedini autori ukazuju (Ingarden, 1975), moZe biti i negativan.

U muzickom obrazovanju buducih profesionalnih muzicara uloga estetskog doZivljaja
muzike je specificna, jer u srednjoj muzickoj Skoli estetski doZivljaj muzike postaje
sastavni deo svakodnevnih aktivnosti usmerenih ka konkretnim zadacima — ucenik
je istovremeno interpretator muzike putem sviranja i pevanja, zatim aktivni sluSalac
ili sluSalac-analiticCar, pa i stvaralac. Dakle, njegova aktivnost je usmerena istovre-
meno ka ucenju muzike kroz razlicite discipline, njenom tumacenju, interpretaciji i,
najzad, stvaranju. Stoga je predmet istraZivanja koncentrisan upravo oko ovog kruga
pitanja — da li je i na koji nacin estetski doZivljaj, kao poseban fenomen, zastupljen
u nastavi — jer kvalitet estetskog doZivljaja muzike tokom nastave umnogome mozZe
uticati na motivisanost ucenika, kao i na uspeh u savladivanju nastavnog gradiva.

Da bi se upoznala lepota muzike, vazno je da u€enici upoznaju jezik muzicke
umetnosti u svim njegovim pojavama, pojmovima i ¢iniocima i to ne samo teorijski,
nacelno i apstraktno, nego uvek u zvucnoj realnosti, na konkretnim primerima iz
vredne muzicke literature (Despi¢, 2013). Uz potpunu saglasnost sa izreCenim stavom
dodacemo i to da se stru¢no muzicko obrazovanje ne moZe zasnivati na doZivljaju
muzickog dela samo kao ¢ulnog uZivanja, bez interesa i konkretne svrhe. Apstraho-
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vanjem vaznih elemenata pri sluSanju i analizi muzickog dela, dolazi do povrSnog
pristupa i jednostavnog uZivanja koje ne moZe omoguciti ucenicima sticanje kvali-
tetnih znanja i veStina, Sto se direktno odraZava na njihove kompetencije.

3. Cilj i zadaci istrazivanja

Cilj naSeg istraZivanja usmeren je ka ispitivanju zastupljenosti estetskog doZivljaja
kao specifi¢nog spoja emocionalne, kognitivne i konativne dimenzije i njegovog
znacaja u nastavi srednje muzicke Skole.

Da bi se postavljeni cilj realizovao, odnosno da bi se utvrdilo da li je u nastavi
srednje muzicke Skole zastupljen pozitivan ili negativan estetski doZivljaj, najpre je
ispitana povezanost pozitivnih i negativnih emocija sa merama estetskog doZivljaja
u nastavi teorijskih, izvodackih i predmeta muzickog stvaralastva. Posto je estetski
doZivljaj muzike u naSem istraZivanju sagledan u kontekstu estetskog vaspitanja,
ispitivali smo i zastupljenost principa mnogostranosti i kreativnosti u nastavi srednje
muzicCke Skole. Kao Sira implikacija estetskog doZivljaja muzike u nastavi sagledana
je povezanost teorijskih predmeta sa predmetima prakticnog izvodenja muzike. Po-
sredno, putem ispitivanja zadovoljstva nastavom i estetskog doZivljaja, ispitali smo
i motivaciju ucenika (njegovu konativnu dimenziju).

U skladu sa opisanim predmetom i ciljevima istraZivanja, kao i na osnovu njihovih
bitnih sadrZaja i interakcije, izdvojeni su sledec¢i zadaci istraZivanja:

1. Utvrditi povezanost pozitivnih i negativnih emocija sa merama estetskog do-

Zivljaja muzike.

2. Ispitati zastupljenost principa mnogostranosti i kreativnosti.

3. Utvrditi da li postoji povezanost estetskog doZivljaja muzike u nastavi teorijskih
i izvodacCkih predmeta.

4. Ispitati da li je zadovoljstvo nastavom povezano sa estetskim doZivljajem muzike.

5. Ispitati razlike u estetskom doZivljaju muzike u nastavi teorijskih i izvodackih
predmeta, zavisno od odseka.

6. Ispitati da li postoji razlika u estetskom doZivljaju muzike kod ucenika u nastavi
teorijskih predmeta s obzirom na uspeh i pol ucenika.

7. Ispitati da li postoji razlika u estetskm doZivljaju muzike kod ucenika u nastavi
izvodackih predmeta s obzirom na uspeh i pol ucenika. Ispitati zastupljenost
pozitivnih i negativnih emocija s obzirom na pol ucenika.

8. Ispitati razlike u estetskom doZivljaju muzike u teorijskim i izvodackim pred-
metima s obzirom na mesto pohadanja srednje muzicke Skole.
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4. Hipoteze istraZivanja

Opsta hipoteza od koje polazimo u ovom istraZivanju glasi:
Pretpostavlja se da je estetski doZivljaj muzike povezan sa pozitivhim emocijama
ucenika i da je veoma vazan u kurikulumu srednjeg muzickog obrazovanja.

1.

Pretpostavlja se da postoji povezanost pozitivnih emocija sa merama estetskog
doZivljaja muzike.

. Pretpostavlja se da u nastavi srednjeg muzickog obrazovanja nije dovoljno za-

stupljen princip mnogostranosti i da ucenici nemaju dovoljno kreativne slobode.

. Pretpostavlja se da ne postoji dovoljna povezanost estetskog doZivljaja muzike

u nastavi teorijskih i izvodackih predmeta.

. Pretpostavlja se da je zadovoljstvo nastavom povezano sa estetskim doZivljajem

muzike.

. Pretpostavlja se da postoji razlika u estetskom doZivljaju muzike u teorijskim

predmetima zavisno od odseka, i to u korist teoretiCara, i da postoji razlika u
estetskom doZivljaju muzike u izvodackim predmetima zavisno od odseka, i to
u korist instrumentalista.

. Pretpostavlja se da postoji razlika u estetskom doZivljaju muzike u nastavi teo-

rijskih predmeta zavisno od uspeha i pola ucenika i to u korist odli¢nih ucenika,
i u korist devojcica.

. Pretpostavlja se da ne postoji razlika u estetskom doZivljaju muzike u nastavi

izvodackih predmeta zavisno od uspeha i pola ucenika. Pretpostavlja se da su
kod devojcCica viSe zastupljene pozitivne emocije, a kod decaka negativne.

. Pretpostavlja se da postoji razlika u estetskom doZivljaju muzike u nastavi te-

orijskih i izvodackih predmeta s obzirom na mesto pohadanja srednje muzicke
skole, i to u korist Muzicke skole u Nisu.

5. Varijable istrazivanja

U ovom istraZivanju varijable su odredene shodno predmetu i problemu istraZiva-
nja. Varijablom se u pedagoSkom istrazivanju smatra svaka karakteristika bilo koje
pedagoske pojave kod koje posmatramo kvantitativne ili kvalitativne razlike koje
se u njoj javljaju (MuZzi¢, 1979, str. 73). Za razmatranje uloge estetskog doZivljaja
muzike u nastavnoj praksi izdvojili smo skup nezavisnih i zavisnih varijabli.

Nezavisne varijable Cine:

— pol ucenika

— opsti uspeh ucenika iskazan zaklju¢nim ocenama na kraju Skolske godine
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— mesto pohadanja muzicke Skole

— uzrast ucenika (razred koji ucenici pohadaju)
— odsek koji ucenici pohadaju.

Tabela 6

Nezavisne varijable

Pol Muski — Zenski

Nedovoljan, dovoljan, dobar,

Uspeh ucenika vrlo dobar, odlican

Nis, Leskovac, Kraljevo,

Mesto pohadanja muzicke skole g :
P J KrusSevac, Negotin

Godina pohadanja muzicke Skole Druga, treca, Cetvrta

Odsek Teoretski, Vokalno-instrumentalni

Zavisne varijable su:
1) Stavovi ucenika o estetskom doZivljaju muzike u kurikulumu srednje muzicke
Skole (Estetski doZivljaj muzike u teorijskim predmetima, Estetski doZivljaj muzike u
izvodackim predmetima, Mnogostranost i kreativna sloboda, Zadovoljstvo Skolom)
a) Estetski doZivljaj muzike u teorijskim predmetima odnosi se na ucenicku pro-
cenu zastupljenosti estetskog doZivljaja muzike u nastavi na predmetima koji su
preteZno zasnovani na teorijskom ucenju i analizi, uz manje prisustvo izvodenja
i sluSanja muzike.
b) Estetski doZivljaj muzike u izvodackim predmetima odnosi se na ucenicku
procenu zastupljenosti estetskog doZivljaja muzike u nastavi na predmetima
koji su preteZno zasnovani na izvodenju muzike.
¢) Mnogostranost i kreativna sloboda odnosi se na ucenicku procenu zastuplje-
nosti estetskog doZivljaja muzike u nastavi na predmetima muzickog stvaralastva,
kao i zastupljenosti principa mnogostranosti u nastavi.
d) Zadovoljstvo Skolom odnosi se na procenu ucenika srednje muzicke Skole o
nastavnim predmetima, uslovima rada Skole i motivisanosti ucenika.

2) Pozitivne i negativne emocije u nastavi (Pozitivna osecanja: zainteresovanost,
pripravnost, ponos, uzbudenost, inspirisanost, paznja, entuzijazam, snaga; Negativna
osecanja: zabrinutost, nervoza, preplasenost, napetost, iritiranost, krivica, tenzija,
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stres, posramljenost, neprijateljsko raspoloZenje). Pozitivna i negativna osecanja
ukazuju na stanja uCenika u nastavi srednje muzicke Skole.

6. Metode, tehnike i instrumenti istraZivanja

U skladu sa predmetom istraZivanja, kao i sa postavljenim ciljem, zadacima i
hipotezama, izabrali smo metodu teorijske analize, deskriptivnu, kao i kvalitativnu
i kvantitativnu analizu sadrZaja.

Metodom teorijske analize izvrSili smo analizu razlicitih shvatanja o pojavama koje
su istrazivane. Ova metoda je nasla svoju primenu u analizi nau¢nih radova (rasprava,
clanaka ili studija) koji su se bavili istom ili slicnom problematikom. Ona je koriS¢ena
u teorijskom delu rada, kao i u interpretaciji rezultata. Uz metodu teorijske analize,
u interpretaciji dobijenih rezultata primenjena je i metoda sinteze.

Servej (Survey — pregled) istraZivacka metoda je empirijska neeksperimentalna
metoda koju smo koristili za prikupljanje podataka. Servej postupak smatra se jednim
od modaliteta deskriptivhe metode, a odnosi se na otkrivanje ¢injenica i proucavanje
stanja ili onoga Sto je dominantno u jednoj proucavanoj pojavi. To je istraZivacki
pristup kojim ne menjamo niSta u postojecoj praksi, ali snimamo ili merimo, opisu-
jemo, poredimo, kontrastiramo, klasifikujemo, analiziramo i interpretiramo odnose
medu ljudima i pojavama, stavove i vrednosti ljudi, procese i fenomene u drustvu
i prirodi (Suzi¢, 2007, str. 57). Primenom ove metode ispitali smo stanje na terenu,
tj. stavove ucenika prema zastupljenosti estetskog doZivljaja u kurikulumu srednje
muzicke Skole i njegovoj povezanosti sa pozitivnim i negativnim emocijama ucenika,
kao i stavove uCenika o kompetencijama. Ovaj metod nam je dao objektivniju sliku
o istraZivanim pojavama na osnovu kojih smo izveli konkretne zakljucke.

Kvantifikacija koristi brojanje, merenje i aritmeticke operacije da bi objasnila
kauzalnost (relacije i razlike) fenomena, dok kvalitativni metodi predstavljaju suprot-
nost — prema njihovim zastupnicima cilj istraZivanja je razumevanje sustine stvari
kroz deskripciju i jezik fenomena (Buzarovski, 2012).

U radu je koriS¢ena tehnika skaliranja (procenjivanja). Za potrebe ovog istraZivanja
koriS¢ena su dva instrumenta.

Instrument Skala stavova ucenika o ulozi estetskog doZivljaja u kurikulumu sred-
nje muzicke Skole (SUD-KU) sastoji se od 40 ajtema. Uvodni deo upitnika obuhvata
pitanja vezana za pol, uspeh ucenika, mesto pohadanja srednje muzicke Skole, razred,
odnosno uzrast, i odsek (Teoretski ili Instrumentalni). Putem ovog upitnika ucenici se
izjaSnjavaju o zastupljenosti estetskog doZivljaja kao specifinog spoja intelektualnog,
emocionalnog i konativnog, u razli¢itim nastavnim predmetima srednje muzicke Skole
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i njegovom znacaju u muzickom obrazovanju. Tvrdnje se odnose na sve tri grupe
predmeta, kao i na zastupljenost pojedinih principa i metoda estetskog vaspitanja,
Ciji je estetski doZivljaj sastavni deo. Instrument je konstruisan tako Sto su zadaci i
hipoteze iskoriSceni kao osnova za izradu instrumenta. 1z svakog pojedinacnog za-
datka izvedeno je nekoliko ajtema koji se odnose na razlicite aspekte zastupljenosti
estetskog doZivljaja u nastavi srednje muzicke Skole.

Drugi instrument, (SPINO), predstavlja skalu pozitivnih i negativnih osecanja (pre-
uzet iz: Watson at al., 1998) i pruza uvid u pozitivna i negativna osecanja ucenika za
vreme nastave (ucenici se ovde izjaSnjavaju o 10 pozitivnih i 10 negativnih osecanja).

Sve skale sadrZe ponudeni stepen saglasnosti od 1 do 5 (1 — uopSte se ne slazem,
2 — delimicno se ne slaZzem, 3 — polovicno se slazem, 4 — pretezno se slazem, 5 —u
potpunosti se slazem).

7. Populacija i uzorak

Uzorak za ovo istraZivanje Cine ucenici II, III i IV razreda srednjih muzickih Skola
(I razred je izostavljen zbog manjeg broja strucnih, odnosno veceg broja opSteobra-
zovnih predmeta). IstraZivanje je ogranic¢eno na ucenike koji pohadaju Teoretski i
Vokalno-instrumentalni odsek, zato Sto je u sredini za koju smo bili zainteresovani
dominantan broj ucenika na ovim odsecima.

U razmatranje je uzeto pet srednjih muzickih Skola iz juZne i jugoistoCne Srbije:
Nis, Leskovac, Kraljevo, KruSevac i Negotin. Ukupan uzorak ¢ini 311 ispitanika
(150 ucenika i 161 ucenica).

Od ukupnog broja ucenika, preko 50% ima odlican uspeh, preko 35% vrlo dobar,
a preko 10% ucenika ima dobar uspeh. Manje od 1% ispitanih u¢enika ima dovoljan,
odnosno nedovoljan uspeh.

Najveci broj ucenika pohada Muzicku Skolu u NiSu (105 ucenika), dok je 60 ucenika
iz Muzicke skole ,,Stanislav Binicki” iz Leskovca, 67 ucenika Muzicke Skole ,,Stevan
Mokranjac” iz Kraljeva, 42 ucenika Muzicke Skole ,,Stevan Hristi¢” iz KruSevca i 37
ucenika Muzicke Skole ,,Stevan Mokranjac” iz Negotina. Posmatrajuci uzrast u¢enika
zapaZa se da je broj uCenika drugog i treCeg razreda isti — po 105 ucenika, dok 101
ucenik pohada zavrsni razred srednje muzicke Skole. Od ukupnog broja, 142 ucenika
je sa Teoretskog odseka, dok je veci broj ucenika koji pohada Instrumentalni odsek
(169 ucenika, odnosno 54,3%).

Uzorak je priblizno ujednacen u pogledu pola, uzrasta i odseka. Tre¢ina uzorka
pohada muzicku Skolu u NiSu, a samo 12% u Negotinu. Takode, zanemarljiv broj
ucenika ima dovoljan ili nedovoljan uspeh u prethodnom razredu.
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8. Statisticka obrada podataka

U ovom istraZivanju, statisticka obrada podataka izvrsice se u paketu SPSS Statistics 15.0.
U skladu sa napred reCenim, podaci su analizirani pomocu sledecih postupaka i testova:

1. Deskriptivna statistika — frekvencije, procenti, aritmeticka sredina i standardna
devijacija;

. Kronbah alfa koeficijent, za merenje unutrasnje konzistencije skala;

. Faktorska analiza skala konstruisanih za potrebe ovog istraZivanja (SUD-KU);

. Mere asimetric¢nosti distribucije (Skewness);

. Pirsonov ili Spirmanov koeficijent korelacije, u zavisnosti od normalnosti
distribucije;

6. Univarijantna analiza varijanse (ANOVA) ili Kruskall-Wallis test, u zavisnosti

od normalnosti distribucije;
7. Linearna regresiona analiza;
8. Studentov t-test ili Mann-Whitney U test, zavisno od normalnosti distribucije.

Ul B~ w N

9. Organizacija i tok istrazivanja

IstraZivanje je sprovedeno u toku Skolske 2013/2014. godine. Realizaciji istraZivanja
prethodio je razgovor sa direktorima navedenih srednjih Skola, kao i sa pojedinim
predmetnim profesorima, koji su pruZili pomoc¢ u sprovodenju anketiranja ucenika.
Vazno je napomenuti da su ucenici uglavnom rado pristupili anketiranju i da su nji-
hovi komentari bili pozitivni.

10. Opis instrumenata istraZivanja

Vrednosti glavnih predmeta merenja za konstruisanu skalu SUD-KU dobijene su
raCunanjem proseka odgovora ispitanika na stavke koje im pripadaju. Za skalu SPI-
NO vrednosti su dobijene po uputstvu (Watson at al., 1988), sabiranjem odgovora.

Tabela 7
Deskriptivno-statisticke mere subskala SUD-KU
M SD
Teorijski predmeti 3,52 0,68
Izvodacki predmeti 3,95 0,70
Svestranost i kreativnost 3,18 0,86
Zadovoljstvo nastavom 3,05 0,72
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U Tabeli 7 prikazane su Cetiri subskale instrumenta SUD-KU: Teorijski predmeti,
Izvodacki predmeti, Svestranost i kreativnost i Zadovoljstvo nastavom.

Prvu subskalu Teorijski predmeti ¢ini ukupno 16 ajtema koji se odnose na predmete
Harmonija, Kontrapunkt, Muzicki oblici i Istorija muzike. Subskala meri zastupljenost
i znacaj estetskog doZivljaja muzike u okviru nastavnih predmeta koji se ve¢im delom
zasnivaju na teorijskom savladivanju odredenih zakonitosti u muzickom toku, gde
je doZivljaj muzike putem sluSanja i/ili izvodenja prateci element nastavne prakse.
Nastavu harmonije €ini 5 ajtema koji mere zastupljenost estetskog doZivljaja kao
jedinstva intelektualnog, emocionalnog i konativnog doZivljaja koji ucenici primaju
kroz formu i sadrZaj harmonskog zadatka u nastavi (npr. Na ¢asovima harmonije
uradene zadatke Cesto izvodimo sviranjem ili pevanjem; Kroz nastavu harmonije
mogu da upoznam lepotu klasicne muzike; Izvodenje zadataka sviranjem ili pevanjem
mi je vazno za razumevanje harmonskih veza i/ili modulacija; U nastavi harmonije
rado ucestvujem u pisanju ili izvodenju zadataka). Nastavu kontrapunkta takode meri
5 ajtema koji mere estetski doZivljaj kontrapunktskog zadatka tokom nastave (npr.
Na ¢asovima kontrapunkta uradene zadatke Cesto izvodimo sviranjem ili pevanjem;
Kroz nastavu kontrapunkta mogu da upoznam lepotu renesansne (barokne) muzike;
Izvodenje zadataka sviranjem ili pevanjem mi je vazno za razumevanje polifone mu-
zike; U nastavi kontrapunkta rado ucestvujem u pisanju ili izvodenju zadataka). Za
nastavu muzickih oblika predvideno je 3 ajtema koji mere zastupljenost estetskog
doZivljaja u analizi muzickog oblika (npr. Na ¢asovima muzickih oblika uvek sluSamo
primere koje analiziramo; U nastavi muzickih oblika rado ucestvujem u analizi oblika
kompozicije i upoznajem lepotu muzike razlicitih stilova), dok je za nastavu istorije
muzike predvideno takode 3 ajtema koji mere zastupljenost estetskog doZivljaja u
istorijsko-stilskom sagledavanju muzicke umetnosti (npr. U nastavi istorije muzike
tek nakon slusanja primera iz literature mogu da razumem odredeni stil u muzici ili
stil nekog kompozitora; U nastavi istorije muzike rado ucestvujem u diskusiji vezano
za gradivo koje obradujemo).

Izvodacki predmeti ¢ine drugu subskalu koja se sastoji od 7 ajtema koji se odnose
na predmete Solfedo, Klavir (odnosno drugi instrument ili solo pevanje, u zavisnosti
od odseka), Hor ili Orkestar (u zavisnosti od odseka). Ova subskala meri estetski
doZivljaj muzike kod ucenika i njihov odnos prema navedenim predmetima (npr. U
nastavi klavira [za uCenike Instrumentalnog odseka ovo se odnosi na drugi instrument
ili solo pevanje] uvek analiziramo delo koje obradujemo; Rado idem na probe hora
[orkestra] zbog lepote doZivljaja muzike; Ve¢ina kompozicija koje obradujemo u na-
stavi klavira [za ucenike Instrumentalnog odseka ovo se odnosi na drugi instrument
ili solo pevanje] mi se dopada).
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U strukturu trece subskale Svestranost i kreativnost ulazi 6 ajtema koji mere nastavu
na predmetu decje kreativnosti (Decji orkestar ili Uvod u komponovanje, u zavisnosti
od odseka), kao i stavove ucenika prema svestranosti i kreativnosti u nastavi srednje
muzicke Skole (npr. Volim predmet Decji orkestar [Uvod u komponovanje] jer u njemu
mogu da izrazim svoju kreativnost; Nastavnici nas podsticu da stvaramo (izvodimo)
kvalitetnu muziku, literarna dela i druge oblike umetnosti; U nastavi srednje muzicke
Skole nemam dovoljno prostora da izrazim svoju kreativnost).

Cetvrtu subskalu Zadovoljstvo nastavom ¢ini 6 ajtema koji mere uslove rada $kole
(npr. U muzickoj Skoli sluSamo muziku na kvalitetnim uredajima; U muzickoj Skoli
izvodimo muziku na kvalitetnim instrumentima), zastupljenost predmeta prema inte-
resovanjima ucenika (npr. U srednjoj muzickoj Skoli broj i vrsta predmeta u skladu
su sa mojim interesovanjima) i slobodu izraZavanja u nastavi (npr. U muzickoj skoli
mogu slobodno da razgovaram sa nastavnicima o sopstvenom doZivljaju muzickog
dela [o njegovim karakteristikama i licnom emocionalnom doZivljaju]).

Tabela 8
Deskriptivno-statisticke mere subskala SPINO
M SD
Pozitivne emocije 36,02 8,13
Negativne emocije 22,23 9,09

Instrument SPINO sadrZi dva subtesta koji se sastoje od po 10 ajtema. Varijabla
Pozitivne emocije dobijena je sabiranjem stavki 1-10, koju Cine slede¢e emocije:
zainteresovan, pripravan, ponosan, uzbuden, inspirisan, paZzljiv, entuzijastican, sna-
Zan, determinisan i aktivan. Negativne emocije dobijene su sabiranjem stavki 11-20
i njih cine sledece emocije: zabrinut, nervozan, preplasen, napet, iritiran, kriv, pod
tenzijom, pod stresom, posramljen i neprijateljski raspoloZen).

Votson i saradnici (ibidem) dali su slede¢e norme: Pozitivhe emocije M = 33,3
SD = 7,2, Negativne emocije M = 17,4 SD = 6,2. U naSem uzorku i aritmeticke sredine
i standardne devijacije su viSe, Sto je verovatno posledica okolnosti (nastava i ispiti)

......
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ANALIZA I INTERPRETACIJA REZULTATA
ISTRAZIVANJA

1. Estetski dozivljaj muzike i emocije ucenika u nastavi

U istraZivanju smo posli od pretpostavke da su dobijene mere estetskog doZivlja-
ja povezane sa pozitivhim emocijama. To polaziSte je zasnovano na ¢injenici da je
emocionalnost bitno obeleZje estetskog doZivljaja, te da se estetski doZivljaj vezuje
za doZivljaj lepog, za prijatnost. Takode, i nalazi psihologa koji se bave doZivljajem
muzike (Leman i saradnici, 2012) ukazuju na Cinjenicu da za izvodace i nastavnike
nema niceg vaznijeg nego da ucenicima organizuju pozitivna muzicka iskustva. S
druge strane, negativne emocije dovode do smanjenja motivacije za rad, pa i do
odbojnosti prema Skoli. IstraZivanja pokazuju da je kod ucenika izraZenije odsustvo
kognitivnih procesa Sto je visi nivo negativnih emocija poput ljutnje, straha i srama
(Blair, 2002).

Emocionalni odgovor ucenika sagledan je u odnosu na sve tri grupe predmeta (te-
orijski, izvodacki i muzicko stvaralastvo), tako da smo uradili korelaciju dobijenih
mera estetskog doZivljaja sa varijablom Pozitivne emocije i Negativne emocije.

Tabela 9
Korelacije mera estetskog doZivljaja sa pozitivnim i negativhim emocijama u nastavi

Pozitivne Negativne
emocije emocije
ii ok ~
Teorijski predmeti — Kontrapunkt Koef. korelacije 0,32 0,06
*%k ~ *
Teorijski predmeti — Harmonija Koef. korelacije 0,36 0,11
kok _ ko
Izvodacki predmeti Koef. korelacije 0,42 0,15
Svestranost i kreativnost Koef. korelacije 0,03 -0,08

* Korelacija je na nivou znacajnosti od 0,05

**Korelacija je na nivou znacajnosti od 0,01

Tabela 9 pokazuje da Pozitivne emocije pozitivno koreliraju sa Teorijskim pred-
metima — Kontrapunkt (r = 0,32, p < 0,01) i Teorijskim predmetima — Harmonija
(r=0,36, p <0,01), Sto govori da u nastavi teorijskih predmeta preovladuje pozitivan
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estetski doZivljaj muzike. Takode, iz Tabele 9 se vidi da ne postoji znacajna negativna
korelacija sa Negativnim emocijama.

Dobijeni nalaz je generalno dobar i za nas ocekivan, jer su ucenici srednje muzicke
Skole tokom procesa nastave usmereni ka doZivljaju lepote muzicke umetnosti, koja
za sobom povlaci uZivanje i zadovoljstvo.

Zanimanje za estetski doZivljaj muzike u nastavi teorijskih predmeta postoji duZi
niz godina, a pojedini radovi razmatraju upravo proZimanje emocionalne i intelek-
tualne dimenzije. U jednom od ranijih istraZivanja (Stojanovic i Zdravi¢ Mihailovi¢,
2014), kao dominantan nedostatak nastavne prakse izdvojen je problem nedovoljnog
izvodenja zadataka u nastavi harmonije i kontrapunkta sviranjem ili pevanjem. Taj
podatak, naZalost, ne govori u prilog estetskom doZivljaju muzike u nastavi, jer ne
pruza mogucnost zvucne slike, iako je sasvim moguce da su sami zadaci korektno
napisani. Bez izvodenja napisanog zadatka teSko je napraviti razliku izmedu onoga
Sto je napisano u skladu sa vazZe¢im ‘Skolskim’ pravilima i onoga Sto ima estetska
svojstva; ,rad sa uCenicima u nastavi na ovim predmetima u pravcu razlikovanja
‘tacno napisanog zadatka’ od lepe i skladne muzicke celine pisane u stilu klasicizma,
renesanse ili baroka i formiranje razlika izmedu ovih zvucnih pojava upravo je naj-
vazniji zadatak estetskog vaspitanja u stru¢nom muzickom obrazovanju” (Zdravic¢
Mihailovic, 2018, str. 188). Ovaj vazan aspekt estetskog vaspitanja u muzickom
obrazovanju ne treba zanemarivati, jer on, izmedu ostalog, bitno utice i na formiranje
i jaCanje strucnih kompetencija.

U nastavi srednje muzicke Skole znacajan deo aktivnosti odvija se od teorije ka
praksi, Sto, u slucajevima kada praksa, odnosno ‘ozvucavanje’ teorijskih elemenata
izostane, ugrozava celovitu sliku estetskog predmeta. Da podsetimo, u okviru teorij-
skih predmeta (Harmonija, Muzicki oblici i Kontrapunkt) ucenici najpre uce sistem
pravila po kojima se krec¢u glasovi ili formira muzicki oblik, pa tek onda posmatraju
(opazaju i doZivljavaju) muzicka dela (Skolske zadatke). U okviru Istorije muzike sa
upoznavanjem muziCke literature ucenici se najpre upoznaju sa odredenom epohom,
pa tek onda sa kompozitorima i delima koja predstavljaju odredenu epohu. Tako
prakti¢no dolazi do potiskivanja metode estetske analize, pa ponekad i do onemo-
gucavanja njenog prakticnog sprovodenja. Na taj nedostatak ukazuje i kompozitor i
teoretiCar Garun Malaev (2004, str. 139):

,Odavno se pokazalo da analiticki metodi nisu usredsredeni na estetske
i kvalitativne vrednosti umetnickog dela i da su posledica akumulacije
irelevantnih deduktivnih podataka, ciji je ve¢i deo neupotrebljiv u
svim onim slucajevima gde se radi o zaista produbljenom posmatranju
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umetnickog muzickog objekta. Nije tajna da se jedan deo akademskih
nauka odavno nalazi u virtuelnoj sferi koja gotovo da nema dodirnih
tacaka s realnoSc¢u, a znanje steCeno u okvirima tih disciplina nije
primenjivo u praksi.”

Postojeci analiticki mehanizmi, optereceni obiljem ‘pravila’i ‘izuzetaka’ na
kojima je zasnovan metodski postupak u vecini nastavnih predmeta, ne mogu ni
konstatovati da neki odlomak ili delo u celini ‘zvuci lepo’, a savremeni muzikolozi,
prema reCima Malaeva, imaju gotovo advokatski oprez kada je ‘lepo’ u pitanju.
U tom segmentu nastavnog procesa velika je uloga nastavnika, koji permanentno
treba da ukazuje na estetske kvalitete razlicitih muzickih stilova.

Pored sticanja znanja i razvijanja vestina, uCenici srednje muzicke Skole se usme-
ravaju i ka aktivnom muziciranju, pa je u daljem istraZivanju izvrSena korelacija
mere estetskog doZivljaja Izvodacki predmeti i Pozitivne i Negativne emocije. Nalazi
pokazuju da Pozitivne emocije pozitivno koreliraju sa Izvodackim predmetima (r
= 0,42, p <0,01) Sto govori u prilog zastupljenosti pozitivnog estetskog doZivljaja
ucenika u nastavi izvodackih predmeta (Tabela 9). Dobijena je negativna korelacija
izmedu Negativnih emocija i Izvodackih predmeta (r = - 0,15, p < 0,01).

Dobijeni nalaz je u skladu sa Eliotovim (Eliott, 1995) stavom da, tokom kon-
struktivnih radnji sviranja i sluSanja muzike, izmedu ostalog, izvodaci i sluSaoci
ostvaruju zadovoljstvo. Ovaj nalaz jeste oCekivan, buduci da se u izvodackim
predmetima uglavnom krije dominantan razlog za izbor buduce profesije. 1z prak-
se nam je poznato da uCenici vole pevanje, posebno u nastavi hora, ali i solfeda
(melodijske veZbe, a posebno odlomke iz popularnih dela klasi¢ne muzike, kao
Sto su arije iz opera, teme iz simfonija, koncerata, sonata itd.). Pored rada na Cistoj
intonaciji, ritmickoj preciznosti i razvijanju sluha, uCenici se u okviru muzickog
izvodasStva bave i fraziranjem i izraZajnim doterivanjem melodijskih linija, ¢cime
se direktno bave i muzicki lepim.

IstraZivanja u oblasti psihologije pokazuju da oni muzicari koji uloZeno vreme
doZivljavaju kao prijatnost poseduju i zainteresovanost, voljnost i spremnost za
vezbanje, dok je ucenje radi uCenja i veZbanje radi veZbanja liSeno ovih kompo-
nenti (Leman i saradnici, 2012). Iako je veZbanje na istrumentu naizgled samo
tehnicka stvar, pojedini nalazi ukazuju da je kod iskusnih muzickih izvodaca, na
primer, pijanista, zastupljen pristup veZbanja putem reSavanja problema, namensko
koriS¢enje prethodnog znanja, metakognitivnih strategija i uoblicavanje postoje¢ih
veStina prema novim muzickim zahtevima koji se pojavljuju u muzickom delu
(Ghant, 1989; citirano kod Rados, 2010). Takode, i uenici muzike se razlikuju po
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tome da li imaju povrSinski ili dubinski pristup veZbanju; ucenici sa preferencijom
za dubinske strategije, za razliku od onih drugih, definiSu veZbanje prevashodno
kao muzicki, a ne kao tehnicki zadatak, svesni da postizanje fluentnosti izvodenja
predstavlja nuZan uslov uspesnosti i interpretacije (ibidem). Upravo se u ovoj Ci-
njenici ogleda i odnos prema muzicki lepom, odnosno estetskom doZivljaju tokom
vezbanja ili izvodenja muzike.*

Tokom srednje Skole, a narocito u kasnijem dobu, uspeSni muzicari izvodaci
postaju samomotivisani. Prema rezultatima istraZivanja Kempa (Kemp, 1981, 1994,
1996; citirano kod Rados, 2010), najkompetentniji muzicari su ¢esto samomotivisani,
gotovo do nivoa ‘opsednutosti’. Nesumnjivo je da su vrhunski estetski doZivljaji
koje interpretator ostvaruje tokom sviranja ili pevanja jedan od najvaznijih razloga
za izuzetnu posvecenost ovoj vrsti posla.

Pored teorijskih i izvodackih predmeta, ispitali smo i odnos u€enika prema na-
stavi u oblasti stvaralaStva i kreativnosti. Dobijeni nalaz pokazuje da Svestranost
i kreativnost ne korelira znacajno ni sa Pozitivnim ni sa Negativnim emocijama
(Tabela 9).

Kada je re¢ o meri Svestranost i kreativnost, naSa ocekivanja su iSla u pravcu
povezanosti sa pozitivnhim emocijama. Medutim, dobijeni nalaz moZe da sugeriSe
da je oblast muzickog stvaralaStva donekle zapostavljena, odnosno da u okviru
postojec¢eg kurikuluma ona nema svoje valjano mesto.

Kreativnost se moZe opisati kao primena znanja i veStina na nov nacin kako bi
se postigao vredan cilj (Gibson, 2005). U muzickoj Skoli kreativnost je podjednako
vezana za teorijske i izvodacke predmete, ali se u okviru predmeta Decji orkestar
i Uvod u komponovanje ona ispoljava u punom svetlu. Prema Kvascevu (1976),
kreativnost je osposobljavanje ucenika da produkuju Sto veci broj ideja, usmerava
ih da obicne stvari gledaju na nov nacin, da traZe i pronalaze nove funkcije stvari i
pojava, da reSavaju problemske pristupe na razliCite nacine, da spontano menjaju
usmerenost misljenja u toku reSavanja problema, da stavljaju Cinjenice u druge relacije
i da otkrivaju razli¢ita znacenja sadrZaja datih ¢injenica u drugim kontekstima, da
pronalaze udaljene relacije problema, da kombinuju informacije na razlicite nacine,
da inventivno redukuju podatke i preformuliSu zadatke, da ukljucuju objekte u nove
veze i otkrivaju njihov novi znacaj. U kontekstu muzickog stvaralaStva, kreativnost

% Lepota dozivljaja muzike za vreme izvodenja karakteristicna je ne samo za uCenike vec i za nastavnike. Kako
bi zadovoljili potrebu za estetskim doZivljajem u izvodenju muzike, mnogi nastavnici muzike pokuSavaju da
pomire svoje licne i profesionalne aspiracije tako $to se bave nastavom (kao ‘drugim’ izborom), ali i tako §to
aktivno sviraju solo ili u orkestru i kamernim sastavima (Bogunovi¢, 2008). Mladi muzicari tu potrebu Cesto
ostvaruju u okviru alternativnih oblika bavljenja muzikom, kao Sto su razne vrste bendova, kamernih sastava i
drugi oblici muzicke aktivnosti.
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se odnosi na primenu novih muzickih ideja (tema, motiva), zanimljivih harmonija,
aranZzmana, oblika itd. Znanje i veStine u okviru kompozitorskog stvaralasStva sticu
se promisljenim veZbanjem i obukom. Poznato je da su kompozitori klasicne muzike
proucavali stare majstore tako Sto su ih bukvalno kopirali, parafrazirali i imitirali,
a isti princip je zastupljen i u pop ili dZzeZ muzici. Majstorsko vladanje postojecim
znanjem, kao Sto su tehnike kontrapunkta i orkestracije u klasi¢noj muzici jeste
preduslov za stvaranje novina (Leman i saradnici, 2012, str. 163).

U istraZivanju estetskog doZivljaja muzike i zainteresovanosti ucenika za predmet
Decji orkestar, odnosno Uvod u komponovanje (upor. Zdravi¢ Mihailovi¢, 2018),
konstatovana je statisticki znacajna razlika u stavovima ucenika druge, trece i Cetvrte
godine: ,,Cetvrta godina razlikuje se od druge, Sto je i razumljivo, s obzirom na veci
stepen stru¢nih kompetencija, pa shodno tome pokazuje i vecu Zelju za muzickim
stvaralastvom” (ibid., str. 188). Jedan od mogucih razloga za postojece stanje moZe
biti u vezi sa uzrastom ucenika, ali drugi, moZda znacajniji, leZi u C¢injenici da oblast
kompozitorskog stvaralastva nije zastupljena i na ostalim odsecima, pre svega na
Vokalno-instrumentalnom. Ovakva praksa nije sasvim opravdana, jer istorijski
podaci pokazuju da je veliki broj uspesnih kompozitora istovremeno posedovao i
visoke izvodacke sposobnosti, kao Sto su i poznati izvodaci skloni komponovanju.
U novije vreme, ove oblasti se sve viSe proZimaju, a stvaralacki rad se obogacuje
i brojnim ‘novim’ zanimanjima (produkcija, dizajn zvuka itd.).

Muzicko stvaralastvo je vazno i zbog drugih ciljeva, jer se kroz kompozitorski
rad, pored muzickih preferencija, mogu izraziti ideje i vrednosni stavovi ucenika.
Govoreci o svojim studentima sa njujorskog univerziteta, Dejvid Eliot (Elliott, 2012,
str. 27) podseca da ucenici, pored toga Sto koriste muzicke stilove 21. veka, kao
Sto su aleatorika, rep i hip-hop, serijalna muzika, itd., oni istovremeno izraZavaju i
sopstvenu muzikalnost, emocionalna stanja i licni odnos prema raznim drusStvenim,
politickim ili kulturnim temama, koji je povezan sa (na primer) rasnom i rodnom
diskriminacijom, nasiljem, bolestima, zloupotrebama i siromaStvom. Posvecivanje
vece paZznje ovoj oblasti u nastavi moglo bi da doprinese vecoj zainteresovanosti
ucenika i za nastavu, i za stvaralacku aktivnost, iz Cega bi se, eventualno, iznedrili
potencijalno novi muzicki pravci. S tim u vezi, u jednom od ranijih istraZivanja
(Stojanovic¢ i Zdravi¢ Mihailovi¢, 2014) ucenici su pokazali zainteresovanost za
postojanje posebnog predmeta u okviru kojeg bi mogli da upoznaju savremenu
umetnicku i popularnu muziku (Sto je potvrdilo priblizno 80% ispitanika). Takode,
konstatovano je da ,,ucenici Zele da svoja interesovanja i omiljene muzicke pravce
‘ugrade’ u Skolsku praksu” (ibidem., str. 163).
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2. Princip mnogostranosti i kreativna sloboda

Kod formiranja pretpostavke o nedovoljnoj zastupljenosti principa mnogostranosti
i nedostatku kreativne slobode u nastavi imali smo u vidu ranije nalaze istraZivaca. U
jednom od njih (Bogunovic i saradnici, 2012) razmatrani su stavovi muzicara (iz ugla
ucenika, studenata i nastavnika) o evaluaciji muzickog obrazovanja. Jedno od pitanja oko
kojeg je zastupljena potpuna usaglasSenost ispitanika jeste da je nastavni plan i program
‘najslabija’ strana muzickog obrazovanja: koncept, organizacija nastave i vremena i sadrzaj
(nedostatak opste kulture i znanja, diskutabilan izbor predmeta itd.). S druge strane, peda-
gozi isticu da je medusobno povezivanje umetnosti neophodno, jer se u nastavnoj praksi
Cesto srece tzv. estetiCki formalizam i istoricizam (Grandi¢, 2001). Ukoliko se u nastavi
istorije muzike na primer, javi tzv. istoricizam (iznoSenje istorijskih ¢injenica vezanih za
nastanak dela pri cemu se drugi aspekti zanemaruju), u€enici nec¢e moc¢i da upoznaju stil
u muzici, niti da postignu Siri uvid u istoriju muzike i drugih umetnosti.

Jednostavno izvodenje muzike liSeno estetske analize i sticanja odredenih znanja
ne moZe da bude dovoljno za kvalitetno muzicko, a posebno stru¢no obrazovanje.
Na primer, Rojko (2012) kategoricki odbacuje stavove pojedinih pedagoga prema
kojima pojedinac mora makar elementarno da ovlada sviranjem na nekom instrumentu
(ili da bar to pokusa) kako bi se osposobio da potpuno shvati muziku ili da se kroz
sopstveno muziciranje moZe osposobiti za sluSanje izvodenja drugih. Kao argument,
autor navodi Cinjenicu da postoji veliki broj muzicara amatera koji se aktivno bave
muzikom (na primer, u bleh orkestrima), ali nikada ne dostignu nivo razumevanja
umetnicke muzike. Aktivho muziciranje, dakle, nije dovoljan preduslov za razumevanje
i procenjivanje muzike. Potrebno je razvijanje znanja, veStina i posmatranja estetskih
predmeta (muzickog i umetnickog dela) kako bi se razvila i sposobnost estetskog pro-
cenjivanja, odnosno princip mnogostranosti u nastavi. Do sli¢nih zapaZanja dosli smo
i u svojim ranijim istraZivanjima naglaSavajuci da ,,dva najvaznija nacina propagiranja
vrednosti umetnickih sadrzaja (jesu) kvalitet obrazovanja i dijalog o vrednostima
umetnickih i zabavnih sadrZaja. Bez razgovora o vrednostima svakako se ne moZze
doci do principa valorizovanja, pa ni do realnog sagledavanja stanja u kulturi, kao i
onoga kakvo bi ono trebalo da bude. Veca kontrola svih oblika umetnickih, nau¢nih
i zabavnih sadrZaja morala bi da bude osmisljena misija iza koje stoji drZava, jer se
pojedinacnim pokuSajima ne mogu posti¢i znacajniji rezultati” (Zdravi¢ Mihailovi¢
i Todorovic, 2018, str. 169).

Prema drugoj hipotezi, princip mnogostranosti nije dovoljno zastupljen u nastavi,
i ne postoji dovoljno kreativne slobode.
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Tabela 10 Zastupljenost principa mnogostranosti i kreativne slobode u nastavi

IskoSenost Standardna greska « .
NN . Z IskoSenosti
(Skewness) iskoSenosti
Svestranost i kreativnost 0,18 0,14 1,28

Napomena: Z IskoSenosti = IskoSenost / Standardna greska iskoSenosti. Kriticna vrednost: 1,96

Nedovoljno zastupljen princip mnogostranosti i nedostatak kreativne slobode
manifestovao bi se pozitivhom iskoSenoscu distribucije (Skewness), Sto bi znacilo
da se vecina ispitanika nalazi na niZem delu skale (Cramer & Howitt, 2004). Ana-
lizom je dobijena vrednost iskoSenosti 0,18 sa standardnom greskom 0,14. Dakle,
iskoSenost je 1,28 (veca od svoje standardne greske), Sto znaci da distribucija nije
znacajno asimetricna (za znacajnost na nivou 0,05 potrebno je da iskoSenost bude
jednaka ili veca od 1,96 standardne greSke). Druga hipoteza je ovim odbacena, Sto
znaci da je, prema stavovima ucenika, u nastavi srednje muzicke Skole u dovoljnoj
meri zastupljen princip mnogostranosti i kreativna sloboda.

I pored ovakvih nalaza, ipak moramo da dodamo i to da je izostavljanje predmeta
Istorija umetnosti (ili Likovna kultura) iz ranijih nastavnih planova znatan nedostatak,
upravo u smislu povezivanja razlicitih vrsta umetnosti (muzicke i likovne). Zastupljenost
ovog ili slicnog predmeta umnogome bi doprinela formiranju celovite slike istorijskog
razvoja umetnosti. Takode, omogucila bi u€enicima da poveZzu i srodne postupke
u likovnoj umetnosti i knjiZevnosti, ¢cime bi se pojacale i njihove kompetencije za
estetski doZivljaj i estetsku analizu savremene umetnosti. Nasa tvrdnja se oslanja na
c¢injenicu da se nijedan stil nije manifestovao samo u okviru jedne umetnosti. Najbolji
nacin za pravilno usvajanje estetskih vrednosti jedne vrste umetnosti jeste na osnovu
njenih izraZajnih sredstava, a potom povezivanjem sa drugim vrstama, posebno kada
je u pitanju upoznavanje odredenih specifi¢nosti vezanih za stilski pravac u umetnosti
(na primer, barokna muzika i barokno slikarstvo). Odredeni stil ima svoje faze, kao i
suodnoSavanje sa ostalim umetnostima, tako da je medusobno povezivanje elemenata
stila od sustinskog znacaja za njegovo razumevanje.

Da bi se razvijala sposobnost uocavanja, doZivljavanja i vrednovanja estetskih
sadrZaja, vazno je upoznati sve vrste umetnosti, kao i razliCite vidove izraZzavanja
u okviru pojedinacne umetnosti, jer se jednostrano bavljenje samo jednom vrstom
umetnosti pokazuje nedovoljnim u stru¢nom, profesionalnom umetnickom obrazova-
nju (Grandi¢, 2001, str. 192). U srednjoj muzickoj Skoli ne postoji poseban nastavni
predmet namenjen upoznavanju drugih umetnosti i njihovom povezivanju, ali se
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svakako za ovu vrstu edukacije uenika moZze iskoristiti nastava srpskog ili stranog
jezika, istorije muzike sa upoznavanjem muzicCke literature, istorije sa istorijom kul-
ture i civilizacije itd.

Rezultati istraZivanja u kome su ispitanici bili nastavnici srednjih muzickih skola
i Fakulteta muzicke umetnosti u Beogradu (Bogunovic i sar. 2011) pokazuju da se
tokom studiranja uglavnom sticu kompetencije za izvodenje, pedagoski i stvaralacki
rad, ali je zapaZeno da je potreban visi stepen edukacije u okviru ‘neklasi¢nih’ Zanrova
i drugih vidova muzickog izraZavanja. Prema re¢ima istraZivaca, ,,sistem i program
je jos uvek tradicionalan, nedostaje mu fleksibilnost i inovativnost, i u ovom trenutku
ne obezbeduje transferabilne vestine i znanja” (Ibid. 110). Ove cinjenice bi muzicko
obrazovanje buducnosti svakako trebalo da ima na umu.

3. Povezanost estetskog dozivljaja muzike u teorijskim i izvodackim
predmetima

Nedovoljno povezivanje teorijskih predmeta sa predmetima iz oblasti izvodaStva
onemogucava stvaranje celovite slike estetskog predmeta (muzickog dela), pa samim
tim utice i na nepotpun estetski doZivljaj. Muzika ima sasvim osobeno mesto medu
umetnickim formama zbog toga Sto, dok fotografija teoretski moZe da zameni sliku
ili film i pozoriste, niSta ne moZe da zameni iskustvo sluSanja muzike (Grejam, 2000,
str. 115). Pored toga Sto povezivanje teorijskih predmeta sa izvodackim doprinosi
obostranom boljem razumevanju i celovitom estetskom doZivljaju, njime se postiZe
i jacanje kompetencija ucenika.

Prema Bezdanovoj (1983) estetski doZivljaj u sebi sadrzi tenziju (iScekivanje) i
opustanje koje dolazi sa razreSenjem. Pomenuto iSCekivanje i opuStanje oseca se
kao zadovoljstvo (uZivanje), Ciji intenzitet zavisi od toga koliko nama to delo znaci
(kakav je smisao dela za subjekt) i estetske forme umetnickog dela. Ukoliko, na
primer, ucenik nije u mogucnosti da interpretira ili da po sluhu prepozna odredeni
interval (akord, lestvicu), ili pak da spozna muzic¢ku formu kao estetsku (a ne samo
kroz teorijski fond znanja), on nece moci da stekne celovitu sliku kompozicije ili
nekog njenog dela. Samim tim, povezivanje gradiva na viSim nivoima ucenja, kao i
medu razli¢itim oblicima ucenja muzike bice oteZano, pa ¢ak i nemoguce, Sto moZe
rezultirati nerazumevanjem materije, smanjenjem postignuca i kompetencija.

Imajuci u vidu vaznost povezivanja teorije i prakse, PlavSa (1989) kritikuje
zagovornike akademizma u muzickoj pedagogiji koji insistiraju da sluSanje muzi-
ke ne treba da bude proprac¢eno nikakvim verbalnim komentarima nastavnika, te
da ¢e dobra muzika sama naci put do sluSaoCevog duha. Naprotiv, on ukazuje na
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nuzZnost pripremanja uCenika za sluSanje odredene kompozicije (izmedu ostalog,
povezivanjem muzike i drugih umetnosti — poezije, slikarstva, baleta).

Pojedini pedagozi (Johnson, 1998) zagovaraju stav da nastava u Skolama ne treba
da bude obuka, ve¢ obrazovanje ucenika. Da bi se to postiglo, teorijska znanja mo-
raju biti adekvatno potkrepljena veStinama muzickog izvodaStva i obrnuto — kako bi
se stekli uslovi prvenstveno za stvaranje, ali i za procenjivanje umetnicki vrednih
tvorevina, potrebno je da se ovlada odredenim znanjima iz pojedinih umetnosti.

Slican stav ima i Jurij Borjev (2009), koji podseca da stvaralacki proces koji
nema utemeljenje u teorijskom uopStavanju umetnicke prakse, ¢esto nema vrhunske
umetnicke rezultate. Platon je smatrao da je za visoka dostignu¢a potreban spoj
prirodnih sposobnosti sa veZbanjem i proucavanjem teorije, dok je uspeh umetnika
uslovljen snagom talenta, ali i poznavanjem pravila, jer je nemoguce dostignuti
visoku umetnost bez poznavanja teorije koja pomaze da se usavrsi veStina. Medutim,
naSa pedagoSka praksa pokazuje da ,,uCenici (studenti) Cesto apstrahuju pojedine
teorijske principe (ponekad i svesno) uzimajuc¢i kao dobar razlog i to da teorijska
znanja nisu neophodan preduslov za kvalitetnu interpretaciju” (Zdravi¢ Mihailovi¢,
2013b, str. 242). Ovaj podatak govori da joS uvek ne postoji dovoljna svest kod
ucenika o znacaju teorije za razvoj umetnickih dostignuca.

Prema trecoj hipotezi, oCekuje se nedovoljna povezanost teorije i prakse, odno-
sno nepostojanje znacajne povezanosti izmedu mera estetskog doZivljaja teorijskih
i izvodackih predmeta. Ova hipoteza je povezana sa naSim ranijim saznanjima
(Stojanovic i Zdravi¢ Mihailovi¢, 2014), prema kojima se ve¢ina u¢enika Muzicke
Skole u NiSu (preko 75%) izjasnila da se zadaci iz harmonije retko ili nikada ne
izvode pevanjem i sviranjem (iako se to u nastavnim planovima preporucuje), tako
da se ,,problem nedovoljnog izvodenja zadataka iz Harmonije i Kontrapunkta svi-
ranjem i/ili pevanjem, izdvojio kao dominantan nedostatak nastavne prakse” (ibid.,
str. 163). To dalje ukazuje na nedostatak estetskog doZivljaja, jer se samo na osno-
vu harmonizovane melodije ili uradenog kontrapunktskog zadatka ne moZe imati
celoviti estetski doZivljaj. Slican nalaz karakteriSe i nastavu kontrapunkta, gde su
se uCenici izjasnili da u nastavi nedovoljno izvode zadatke sviranjem ili pevanjem
(preko 84%). Veliki procenat ucenika dao je pozitivno misljenje o potrebi znanja
iz teorijskih predmeta u nastavi izvodackih predmeta (preko 90%), Sto pokazuje da
ucenici imaju visoko razvijenu svest o znacaju povezivanja ovih razlicitih vidova
‘muzickog znanja’.

U ovom istraZzivanju zanimalo nas je da li ¢emo na vecem uzorku dobiti isti ili
drugaciji nalaz.
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Tabela 11 Povezanost estetskog doZivljaja teorijskih i izvodackih predmeta

Izvodacki predmeti

Koeficijent korelacije 0,31
Teorijski predmeti — Harmonija

Statisticka znacajnost 0,00

Koeficijent korelacije 0,27
Teorijski predmeti — Kontrapunkt

Statisticka znacajnost 0,00

Tabela 11 pokazuje da naSa hipoteza nije potvrdena, jer je korelacija varijabli
Teorijski predmeti — Kontrapunkt i Izvodacki predmeti 0,27 (p = 0,00), a varijabli
Teorijski predmeti — Harmonija i Izvodacki predmeti 0,31 (p = 0,00). Ovakav nalaz
je dobar, jer pokazuje da se nastava u srednjoj muzickoj Skoli odvija u smeru obo-
stranog povezivanja teorijskog fonda znanja sa zvu¢nim predstavama odredenih
muzickih celina.

Poznato je da se vec¢i deo nastave na predmetima Harmonija i Kontrapunkt
zasniva na izradi zadataka prema utvrdenim pravilima iz muzickog klasicizma,
odnosno, renesanse i baroka, jer se poCetni koraci u stru¢nom muzickom obrazo-
vanju zasnivaju na imitiranju ili ‘kopiranju’ dela starih majstora. Medutim, ukoliko
se tokom nastave delimicno ili potpuno zanemari ‘zvucna slika’ harmonizovanih
melodija (uradenih zadataka), dolazi se do potpune odvojenosti doZivljaja muzike
i teorijskog znanja primenjenog u izradi tog zadatka. ,,Usled nedostatka zvucnog
prikaza, odnosno sluSnog doZivljaja, odnos ucenika prema ovoj vrsti zahteva je
postavljan kao prema ‘zadatku koji treba reSiti’, a ne kao prema komponovanju
u datom stilu. Ukoliko se radi zadatak iz harmonije ili kontrapunkta bez sluSanja
(sviranja na klaviru ili pevanja), postoji velika mogu¢nost da ce se kod ucenika javiti
monotonija i dosada tokom casa, jer u tom slucaju nedostaje emocionalni odjek,
odnosno celoviti estetski doZivljaj muzike” (Zdravi¢ Mihailovi¢, 2018, str. 185).

U nastavnom procesu bi bilo dobro da se, pored teorijskog pristupa, neguje i
princip doZivljaja putem izvodenja ili sluSanja muzike, jer se jednostranim pri-
stupom ne moZe doci do adekvatnog nivoa estetskog procenjivanja. NaZalost, u
jednom od naSih istraZivanja (Stojanovic¢ i Zdravi¢ Mihailovi¢, 2014, str. 162),
koje se odnosilo na posmatranje i vrednovanje estetskih kvaliteta muzickog dela,
odnosno sagledavanje lepog u muzici, preko 75% ispitanika je potvrdilo da se u
okviru analize muzickog dela uopSte ne bavi ili se retko bavi estetskim kvalitetima
kompozicije. Ovaj nalaz je bio vezan za predmet Muzicki oblici, gde se nastava
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preteZno zasniva na identifikovanju forme kompozicije, a ne na njenim estetskim
vrednostima. Tome treba dodati i ¢injenicu da se metodski postupak uglavnom
zasniva na principu ‘pravilo — izuzetak’, Sto dodatno ugroZava estetski doZivljaj
muzickog dela. Aktuelni teorijski pristup pretpostavlja ‘pravilnu’ i ‘nepravilnu’
konstrukciju muzickih oblika (reCenice, perioda, oblika pesme). Ucenici se najpre
upoznaju sa ‘pravilnom’ koncepcijom oblika, a zatim se paZnja posvecuje brojnim
‘izuzecima’. StiCe se utisak da se odredene kompozicije sluSaju kako bi se u svesti
sluSaoca ispunuli unapred zadati ‘kalupi’, Sto dovodi do toga da se sluSanje u stvari
svodi na ispunjenost oCekivanja. Jasno je da, iz didaktickih razloga, ovaj princip
ima svoje opravdano mesto, posebno u pocetnom muzic¢kom obrazovanju. Ipak,
smatramo da bi doZivljaj muzickog dela bio snaZniji i potpuniji kada bi akcenat bio
na opazanju muzickog dela kao takvog, a da izvodenje njegovih karakteristika, tj.
teorijsko uopstavanje, dode kao logican zakljuCak tog doZivljaja. To bi otvorilo put
ka razmatranju i procenjivanju estetskih kvaliteta muzickog dela, Sto je u skladu sa
ciljevima i zadacima estetskog vaspitanja i, naZalost, u domacoj nastavnoj praksi
nedovoljno je zastupljeno.

4. Estetski dozZivljaj muzike i zadovoljstvo nastavom

Pretpostavlja se da je pozitivan estetski doZivljaj u nastavi teorijskih i izvodackih
predmeta vazan preduslov zadovoljstva nastavom, zbog Cega se oCekuje pozitivna
korelacija ovih varijabli. Zadovoljstvo nastavom ukazuje na znacajnu motivisanost
ucenika, koja je tesno povezana sa emocionalnom klimom na casu. Povoljna (pri-
jatna) emocionalna klima povoljno utiCe na rezultate vaspitno-obrazovnog procesa,
a nepovoljna, u kojoj su prisutni strah i dosada, ometa vaspitno-obrazovni proces
(Bognar i Dubovicki, 2012).

Motivacija ucenika za ucenje je vazan aspekt nastave srednje muzicke Skole.
IstraZivanja pokazuju da negativne emocije vode ka izbegavanju, a pozitivne ka
privlacenju osobe ka nekom cilju ili aktivnosti (Ugazio, Lamm, & Singer, 2012).
Narocitu ulogu ima kod ucenika koji pohadaju Vokalno-instrumentalni odsek, jer
je za njihov napredak i razvoj neophodan naporan rad koji podrazumeva svakod-
nevno viSecasovno vezbanje. Uloga i znacaj motivacije u muzi¢kom obrazovanju
ne moZe se prenebregnuti, jer od njenog kvaliteta zavisi efekat ostalih znacajnih
preduslova muzickog postignuca (Bogunovic¢, 2006b). Iz navedenih razloga bili
smo zainteresovani za ispitivanje povezanosti Zadovoljstva nastavom i merama
estetskog doZivljaja muzike u nastavi teorijskih i izvodackih predmeta.
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Tabela 12 Povezanost Zadovoljstva nastavom i estetskog doZivljaja muzike

Zadovoljstvo nastavom

Teorijski predmeti — Kontrapunkt 0,29
Teorijski predmeti — Harmonija 0,42
Izvodacki predmeti 0,38

** Korelacija je na nivou 0,01
*Korelacija je na nivou 0,05

Cetvrta hipoteza je potvrdena, jer Zadovoljstvo nastavom korelira sa Teorijskim
predmetima — Kontrapunkt (r = 0,29, p = 0,00), sa Teorijskim predmetima — Har-
monija (r = 0,42, p = 0,00) i Izvodackim predmetima (r = 0,38, p = 0,00). NaS nalaz
je povoljan, jer istraZivanja pokazuju da su pozitivne emocije vezane za motivaciju,
istrajavanje na zadatku, kognitivno angaZovanje i efikasnost, a da negativne emo-
cije uticu na postignuce ucenika tako Sto im smanjuju napore i motivaciju (Ashby,
Isen & Turken, 1999; Pekrun, Elliot & Maier, 2009).

Zadovoljstvo nastavom na teorijskim i izvodackim predmetima, koji predstav-
ljaju srZ nastavne prakse srednje muzicke Skole, ima poseban znacaj ne samo za
nastavne vec i za vannastavne aktivnosti. U muzickoj Skoli postoje brojna takmi-
¢enja za ucenike kako na Vokalno-instrumentalnom tako i na Teoretskom odseku.
Zainteresovani uCenici, kao i njihovi nastavnici, ulazu mnogo napora kako bi dobili
nagrade i priznanja. Medutim, ovde je vaZno ukazati na Cinjenicu da sve aktivnosti
takmicarskog tipa stvaraju i snaznu motivaciju kod ucenika. Neretko, to je i stvar
prestiZa, potvrde li¢nih dostignuc¢a i kompetencija. Jedan deo nagrada za ucCesnike
takmicenja moZe, na primer, doneti uceniku nagradu materijalog tipa, ali i mo-
gucnost stipendiranja, usavrsavanja i slicno. Za ucenike koji istinski vole ono Sto
rade, ovo predstavlja veliki izazov i pojaCava motivaciju, pa samim tim i uspesnost.

U istraZivanjima koja tretiraju pitanja strunog muzickog obrazovanja (Bogunovic
i saradnici, 2012) zapaZa se da kod muzicCara postoji permanentna potreba za daljim
razvojem, unapredenjem i profesionalnim usavrSavanjem. Vrednosni sistem mladih
muzicara u okviru koga se ovi ciljevi i postavljaju je samoaktualizacija, estetska
i saznajna orijentacija. Dakle, estetska orijentacija upucuje, izmedu ostalog, i na
teZnju muzicara ka ostvarivanju vrhunskih estetskih doZivljaja. Prema nalazima
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pomenutog istraZivanja (ibidem), studenti su, kao i srednjoskolci, spremni da uloZe
napor u unapredivanje znanja i usavrSavanje izvodackih vestina, pretpostavljajuci,
odnosno ocekujuci da ¢e im kompetentni i li¢cno angaZovani nastavnici pomoci da
ostvare svoj cilj, dok su i sami nastavnici takode orijentisani na rad i smatraju da uvek
ima prostora za dalji razvoj koji treba da traje ¢itavog Zivota. U istom istraZivanju
(ibidem) konstatuje se da se sa uzrastom povecava samostalnost muzicki darovitih
u izboru narednog stepena Skolovanja i izvor motivacije se pomera sa spoljasnjih
na unutrasnje resurse. Dakle, li¢na motivacija je vaZan cinilac prilikom izbora
srednje muzicke Skole, posebno u oblasti izvodasStva, pa su, oCekivano, prisutni
pozitivni stavovi prema predmetima koji se zasnivaju na izvodenju muzike.

U sferi izvodaStva, sama prijatnost koja se ose¢a tokom ¢ina muziciranja moze
pojacati unutrasSnje interesovanje muziCara. Pored ugodnosti u muziciranju nasamo
i sa vrSnjacima u neformalnim situacijama, i javno izvodenje moZe biti motivacioni
Cinilac, jer publika svojim prisustvom moZe povecati senzitivnost izvodaca. To znaci
da estetsko zadovoljstvo steCeno uc¢eS¢em u vrhunskom izvodenju moZe dovesti do
joS veceg ispunjenja i moZe motivisati muzicare-pocCetnike na joS veca izvodacka
dostignuca (Leman i saradnici, 2012). U istraZivanju Halamove (Hallam, 1995)
konstatuje se da su profesionalni muzicari, pogotovo eksperti, pretezno intrizicki
motivisani za vezbanje (podstaknuti unutraSnjom vrednoSc¢u same aktivnosti vez-
banja), Sto znaci da visoki nivoi intrizicke motivacije rezultiraju u dugim periodima
vezbanja zbog samog uZivanja u sviranju.

TeZnju ka stalnom napredovanju psiholozi objaSnjavaju perfekcionizmom i ank-
sioznoS¢u muzicara kao grupe u odnosu na nemuzicare, koji su ve¢ ustanovljeni u
radovima drugih autora (Lehmann et al., 2007; Kemp, 1996; Mirovic¢ i Bogunovic,
2012; citirano kod Bogunovi¢ i saradnici, 2012), a zatim i stalnim samopreispitiva-
njem. Iz ovog moZemo zakljuciti da zadovoljstvo nastavom, pored zastupljenosti
pozitivnog estetskog doZivljaja, ukazuje i na motivaciju kao jedan od klju¢nih
faktora za ostvarivanje postignuca u svetu muzicara.

5. Razlike u estetskom dozZivljaju muzike kod ucenika prema
odseku koji pohadaju

U okviru naSeg istraZivanja ispitivane grupe su ucenici Teoretskog i Vokalno-in-
strumentalnog odseka. Imajuci u vidu pojedine razlicite nastavne predmete na po-
smatranim odsecima, kao i razlicite obrazovne profile (muzicki saradnik — teoreticar
i muzicki izvodac), odnosno ishode ucenja, bili smo zainteresovani za ispitivanje
razlika u estetskom doZivljaju muzike medu uCenicima prema odsecima koje pohadaju.
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Tabela 13 Razlike u estetskom doZivljaju izmedu teoreticara i instrumentalista

Odsek Prosecni rang Mann-Whitney U p
oo T 88 o
Izvodatki predmeti f;;ﬁilfmalm }gigj 11803 0,80

Tabela 13 pokazuje da nema znacajne razlike u estetskom doZivljaju muzike kod
ucenika ni u teorijskim ni u izvodackim predmetima.

Ovaj podatak ukazuje na ¢injenicu da je u€enicima oba odseka podjednako vazan
celoviti, odnosno estetski doZivljaj muzike. Uprkos donekle razli¢itim vidovima
stru¢nog muzickog obrazovanja, potreba za potpunim doZivljajem muzicki lepog je
zajednicka. Moguci razlozi leZe u Cinjenici da uCenici srednje muzicke Skole imaju
vecinu zajednickih predmeta, pa samim tim, i zajednicki interes kada je u pitanju
estetski doZivljaj muzike u nastavi. Takode, potreba za estetskim doZivljajem u
muzici moZe apstrahovati vrstu, odnosno samu prirodu nastavnih predmeta i vidove
aktivnosti tokom nastave, ali ne i univerzalne potrebe uc¢enika muzicke Skole.

6. Razmatranje estetskog dozivljaja muzike u nastavi teorijskih
predmeta u odnosu na uspeh i pol ucenika

Polazeci od pretpostavke da ucenici koji su ostvarili odlican uspeh u srednjoj
muziCkoj Skoli pokazuju izraZeniju teZnju za postignucem, koja moZe biti povezana
i sa estetskim doZivljajem, bili smo zainteresovani za ispitivanje odnosa uspeha
ucenika i estetskog doZivljaja muzike u nastavi. NaSa pretpostavka je bila da postoji
znacajna razlika u estetskom doZivljaju muzike u teorijskim predmetima zavisno
od uspeha, i to u korist odli¢nih ucenika.
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Tabela 14
Razlike u estetskom doZivljaju u teorijskim predmetima s obzirom na uspeh
ucenika

Uspeh Prosecni rang Kruskall-Wallis H p
Dobar 155,92

Harmonija Vrlo dobar 157,80 0,07 0,96
Odlican 154,82
Dobar 108,80

Kontrapunkt Vrlo dobar 108,46 1,12 0,57
Odlican 100,00
Dobar 161,06

Muzicki oblici Vrlo dobar 166,57 3,13 0,21
QOdlican 147,85
Dobar 153,46

Istorija muzike Vrlo dobar 164,72 1,72 0,42
Odlican 150,74

Iz Tabele 14 moZemo uociti da ne postoji statisticki znaCajna razlika izmedu ucenika
koji imaju dobar, vrlo dobar ili odlic¢an uspeh u Skoli u izraZenosti estetskog doZivljaja
muzike u nastavi harmonije, kontrapunkta, muzickih oblika i istorije muzike. Ovaj
nalaz pokazuje da naSa hipoteza koja se zasnivala na postojanju znacajne razlike u
estetskom doZivljaju muzike u teorijskim predmetima zavisno od uspeha ucenika u
korist odli¢nih ucenika — nije potvrdena.

U daljem istraZivanju zanimalo nas je da li postoji razlika u estetskom doZivljaju
muzike u nastavi u odnosu na pol ucenika.
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Tabela 15
Razlike u estetskom doZivljaju u teorijskim predmetima s obzirom na pol ucenika

Uspeh Prosecni rang Mann-Whitney p
Muski 157,45

Harmonija . 11.857,5 0,78
Zenski 154,65
Muski 100,02

Kontrapunkt 5 4.949,0 0,35
Zenski 107,51
Muski 146,27

Muzicki oblci B 10.616,0 0,06
Zenski 165,06
Mugki 159,23

Istorija muzike 5 11.590,5 0,53
Zenski 152,99

Iz Tabele 15 moZemo uociti da ne postoji statisticki znacajna razlika izmedu
ucenika muskog i Zenskog pola u izraZenosti estetskog doZivljaja muzike u nastavi
harmonije, kao i da ne postoji statisticki znacajna razlika izmedu ucenika muskog i
Zenskog pola u izraZenosti estetskog doZivljaja muzike u nastavi kontrapunkta. Tako-
de, nije uocCena statisticki znacajna razlika izmedu ucenika muskog i Zenskog pola u
izraZenosti estetskog doZivljaja muzike u nastavi muzickih oblika i u nastavi istorije
muzike. MoZemo uociti da postoji tendencija ka statistickoj znacajnosti u izraZenosti
kod muzickih oblika, jer devojcice imaju viSi stepen angaZovanosti u ovoj oblasti
nego decaci, ali razlika nije na nivou 0,05. Dobijeni nalaz pokazuje da nasa hipoteza
koja se zasnivala na postojanju znacajne razlike u estetskom doZivljaju muzike u
teorijskim predmetima zavisno od pola ucenika, a u korist devojcica, nije potvrdena.

Neka novija istraZivanja pokazuju da su devojcice svesnije svojih emocija i da ih
bolje razumeju, te da su decaci skloniji gubljenju emocionalne samokontrole (Stan-
kovi¢, 2007). Ovi i sli¢ni nalazi, koji idu u prilog ve¢oj odgovornosti i emocionalnoj
stabilnosti devojcica, ne moraju nuzno da budu povezani sa doZivljajem muzike,
ali mogu da sugeriSu izvesne razlike izmedu polova. S druge strane, Ksenija Mir-
kovi¢-Rados (1983) navodi da su, ispitujuci ucinak decaka i devojcica na razlic¢itm
testovima muzickih sposobnosti, nalazi vecine autora saglasni da se postignuca na
testovima ne mogu konzistentno povezivati sa polom.
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7. Razmatranje estetskog dozivljaja muzike u nastavi izvodackih
predmeta u odnosu na uspeh i pol ucenika

U istraZivanju smo posli od pretpostavke da ne postoji znacCajna razlika u estet-
skom doZivljaju muzike u nastavi izvodackih predmeta zavisno od uspeha uce-
nika. Postignuce ucenika, iskazano ocenama, odnosno opstim uspehom, ne mora
da determiniSe Zelju ucenika za uzZivanjem u bilo kom obliku muziciranja. Veza
izmedu zadovoljstva tokom sviranja ili pevanja i postignuca i kompetencija ne
mora da postoji u smislu direktne zavisnosti ili uslovljenosti, mada se u pojedinim
istraZivanjima (O’Neill, 1999; citirano kod Leman i saradnici, 2012) navodi da
medu adolescentima u muzickoj Skoli bolji u€enici imaju daleko viSe doZivljaja
toka (flow—a) dok stvaraju muziku nego slabiji ucenici.

Tabela 16

Razlike u estetskom doZivljaju u izvodackim predmetima s obzirom na uspeh ucenika

Uspeh Prosecni rang Kruskall-Wallis H p

Dobar 133,94

Solfedo Vrlo dobar 162,14 3,19 0,20
QOdlican 156,72
Dobar 161,10

Klavir Vrlo dobar 148,86 1,19 0,55
QOdlican 159,65
Dobar 68,29

Hor Vrlo dobar 69,81 0,41 0,81
QOdlican 73,64
Dobar 66,21

Orkestar Vrlo dobar 70,37 0,63 0,73
QOdlican 73,86
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Iz Tabele 16 moZemo uociti da ne postoji statisticki znacajna razlika izmedu
ucenika koji imaju dobar, vrlo dobar ili odlican uspeh u Skoli u izraZenosti estetskog
doZivljaja muzike u nastavi na predmetima koji se zasnivaju na izvodenju muzike
(Solfedo, Klavir, Hor i Orkestar).

Analiziraju¢i povezanost estetskog doZivljaja muzike u izvodackim predmetima
bili smo zainteresovani za ispitivanje razlike izmedu ucenika muskog i Zenskog pola.
NasSa hipoteza je povezana sa nalazima pojedinih istraZivaca iz oblasti psihologije
(Nesic i saradnici, 2006, str. 132) u kojima se navodi da devojcice znacajno viSe vole
da pevaju od decaka. Njih je 2,5 puta viSe u kategoriji volim da pevam, a priblizno 2,5
puta manje u kategoriji ne volim da pevam od decaka. Relativizirani odgovor kako
kad je izraZzeniji kod decaka. Dakle, devojCice su pokazale daleko vecu sklonost ka
muzickoj interpretaciji. Pored ovih nalaza, indikativno za nas je bilo i saznanje da
su na testovima Vinga (Mirkovi¢-Rados, 1983, str. 176) devojcice opisane kao bolji
sluSaoci muzike koja zahteva estetsko sudenje.

Tabela 17

Razlike u estetskom doZivljaju u izvodackim predmetima s obzirom na pol ucenika

Uspeh ProseCni rang ~ Mann-Whitney p

Muski 156,55

Solfedo . 11.992,0 0,91
Zenski 155,48
Muski 158,38

Klavir . 11.717,5 0,63
Zenski 153,78
Muski 69,30

Hor . 2.355,0 0,56
Zenski 73,31
Muski 68,71

Orkestar . 2.317,5 0,46
Zenski 73,79
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Iz Tabele 17 moZemo uociti da ne postoji statisticki znaCajna razlika izmedu ucenika
razlic¢itog pola prema estetskom doZivljaju u nastavi solfeda, klavira, hora i orkestra.

Dobijeni nalaz ukazuje da je hipoteza koja se zasnivala na nepostojanju znacajne
razlike u estetskom doZivljaju muzike u izvodackim predmetima zavisno od pola
ucenika — potvrdena. Izvodenje muzike praceno je estetskim doZivljajem koji nije
uslovljen postignu¢em ucenika, kao ni polom.

U okviru ove hipoteze bili smo zainteresovani i za ispitivanje pozitivnih i negativnih
emocija s obzirom na pol u€enika (Grafikon 1). MoZe se uociti da devojcCice ispolja-
vaju u vecoj meri pozitivne emocije u odnosu na decake, kao i da deCaci pokazuju
vece prisustvo negativnih emocija u nastavi od devojcica.

B Decaci [l Devojdice

Pozitivie emocije Negativne emocije

Grafikon 1: Distribucija pozitivnih i negativnih emocija s ozirom na pol

Iako postoji razlika u pozitivnim i negativnim emocijama kod devojcica i decaka,
ona nije velika. I u postavljanju ove hipoteze rukovodili smo se pojedinim nala-
zima, dobijenim istrazivanjem muzickih preferencija ucenika (NeSi¢ i saradnici,
2006) u kojima se pokazalo da je kod devojcica izraZenija ljubav prema muzici.
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Na osnovu Slike 1 moZemo uociti da su vrednosti Spirmanovog koeficijenta rang
korelacije niske, odnosno da ne postoji statisticki znacajna povezanost izmedu
Skolskog uspeha i estetskog doZivljaja muzike u nastavi teorijskih i izvodackih
predmeta.

,056 -,012 ,068
,032 Skolski uspeh ,072
,036 -,050 -,091

Solfedo

Istorija muzike

Slika 1: Korelacija skolskog uspeha, teorijskih i izvodackih predmeta

Slika 1 prikazuje korelaciju Skolskog uspeha sa teorijskim predmetima (Harmonija,
Kontrapunkt, Muzicki oblici, Istorija muzike) i izvodackim predmetima (Hor, Orkestar,
Klavir, Solfedo), iz Cega se vidi da estetski doZivljaj na pomenutim predmetima nije
povezan sa Skolskim uspehom. Ovim je sedma hipoteza potvrdena.

8. Uticaj socijalne sredine na estetski dozivljaj muzike kod ucenika
srednje muzicke Skole

Poslednja hipoteza predstavlja nastavak naSeg istraZivanja vezanog za probleme
savremenog strucnog muzickog obrazovanja (upor. Stojanovic i Zdravi¢ Mihailovic,
2014; Zdravi¢ Mihailovi¢ i Stojanovi¢, 2016; Zdravi¢ Mihailovi¢, 2018). Pretpostavlja
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se da Ce se pojaviti statisticki znacajne razlike u estetskom doZivljaju muzike u
teorijskim i izvodaCkim predmetima s obzirom na mesto pohadanja srednje muzicke
Skole, u korist Muzicke skole u Nisu.

U okviru ove hipoteze nastojali smo da ne budemo pristrasni ili ‘navijacki’ na-
strojeni zbog Cinjenice da je to Skola koju smo pohadali i u njoj zapoceli svoju
pedagosku karijeru. Rukovodili smo se ¢injenicom da je to Skola sa najduzom tra-
dicijom od svih muzickih Skola uzetih u razmatranje, te da se u njoj odvija aktivna
praksa studenata Fakulteta umetnosti u NiSu na raznim nastavnim predmetima. Pored
toga, nije zanemarljiva ¢injenica da ucenici Muzicke Skole u NiSu imaju mnogo
viSe mogucnosti za strucne aktivnosti i usavrSavanja u odnosu na ucenike drugih
Skola (Leskovac, KruSevac, Kraljevo i Negotin). Pored brojnih kurseva, radionica,
master-klasova, koji se Cesto organizuju u srednjoj Skoli i na Fakultetu umetnosti,
ucenici imaju mogucnost da posete Simfonijski orkestar, kao i Narodno pozoriste.*!
To sve ukazuje da su mogucnosti za estetsko muzicko vaspitanje, pa samim tim i
za kultivisanje estetskog doZivljaja kod u€enika, vece. NaSa hipoteza je formirana
kao ideja da se ispita razlika u estetskom doZivljaju kod ucenika koji pohadaju
Muzicku Skolu u NiSu u odnosu na druge ucenike, s obzirom na sredinski faktor.

Dokaz hipoteze najpre smo izveli ispitivanjem razlike u estetskom doZivljaju
muzike u nastavi teorijskih predmeta.

Tabela 18
Razlike u estetskom doZivljaju u teorijskim predmetima s obzirom na mesto stanovanja

Uspeh Prosecni rang Kruskall-Wallis H p
Nis 159,67
Leskovac 138,68
Harmonija Kraljevo 143,33 13,92 0.00
KruSevac 198,19
Negotin 148,72

31 Pored gostujucih opera i drugih koncerata, u Narodnom pozoristu je 2013. godine postavljena opereta Slepi
mis Johana Strausa (Strauss), a dve godine kasnije i opera Seviljski berberin Poakina Rosinija (Rossini). U
izvodenju operskog repertoara u najve¢em broju ucestvovali su muzicari iz NiSa (studenti, nastavnici i saradnici
Fakulteta umetnosti, ¢lanovi niskog Simfonijskog orkestra i drugi).
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Nis 93,51
Leskovac 99,52
Kontrapunkt Kraljevo 115,19 5,84 0.21
KruSevac 109,48
Negotin 118,32
Nis 165,70
Leskovac 152,63
Muzicki oblici Kraljevo 138,20 5,62 0.22
KruSevac 150,30
Negotin 172,65
Nis 166,11
Leskovac 154,33
Istorija muzike Kraljevo 150,13 3,19 0.52
KruSevac 139,87
Negotin 158,96

Iz Tabele 18 moZemo uociti da postoji statisticki znacajna razlika izmedu ucenika
prema mestu stanovanja (NiS, Leskovac, Kraljevo, KruSevac i Negotin) u izraZenosti
estetskog doZivljaja u nastavi harmonije. MozZe se uociti da je najizrazitiji estetski
doZivljaj muzike u nastavi harmonije kod uc¢enika Muzicke Skole ,,Stevan Hristi¢” iz
KruSevca. MoZemo uociti i da ne postoji statistiCki znaCajna razlika izmedu ucenika
iz NiSa, Leskovca, Kraljeva, KruSevca i Negotina kada je u pitanju estetski doZivljaj
muzike u nastavi kontrapunkta, muzickih oblika i istorije muzike.

Pored teorijskih predmeta, ispitali smo i razlike u estetskom doZivljaju muzike
izvodackih predmeta prema mestu pohadanja muzicke Skole.
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Tabela 19
Razlike u estetskom doZivljaju u izvodackim predmetima s obzirom na mesto stanovanja

Uspeh Prosecni rang Kruskall-Wallis H p

Nis 162,00
Leskovac 161,47

Klavir Kraljevo 140,24 3,50 0.47
Krusevac 161,43
Negotin 152,49
Nis 163,90
Leskovac 140,80

Solfedo Kraljevo 160,31 3,35 0.50
Krusevac 148,36
Negotin 159,08
Nis 89,22
Leskovac 65,34

Hor Kraljevo 61,18 14,30 0.00
Krusevac 56,09
Negotin 65,54
Nis 88,66
Leskovac 65,05

Orkestar Kraljevo 57,45 13,69 0.00
KruSevac 61,85
Negotin 69,21
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Iz Tabele 19 moZemo uociti da postoji statisticki znacajna razlika izmedu ucenika
prema mestu stanovanja (Ni$, Leskovac, Kraljevo, KruSevac i Negotin) kada je u
pitanju estetski doZivljaj muzike na predmetu Hor i da ucenici koji pohadaju Muzicku
Skolu u NiSu imaju najizrazitiji estetski doZivljaj muzike u horskom pevanju. Takode,
postoji statisticki znacajna razlika izmedu ucenika prema mestu stanovanja (Nis, Le-
skovac, Kraljevo, KruSevac i Negotin) kada je u pitanju estetski doZivljaj muzike u
nastavi na predmetu Orkestar. Najizrazitiji estetski doZivljaj muzike u orkestarskom
muziciranju pokazuju ucenici koji pohadaju Muzicku Skolu u NiSu. Medutim, Tabela
17 pokazuje da ne postoji statistiCki znaCajna razlika izmedu ucenika u estetskom
doZivljaju muzike na predmetima Klavir i Solfedo.

Ovim je naSa hipoteza delimi¢no potvrdena, jer je estetski doZivljaj muzike kod
ucenika Muzicke Skole u NiSu najizraZeniji u nastavi izvodackih predmeta, odnosno
kolektivnog muziciranja (Hor i Orkestar), dok je kod predmeta Harmonija najizra-
zitije prisustvo estetskog doZivljaja kod uCenika muzicke Skole ,,Stevan Hristi¢” iz
KruSevca. Pokazalo se da sredinski faktor moZe uticati na estetski doZivljaj muzike
na predmetima koji se primarno zasnivaju na izvodenju muzike.

Ovaj nalaz je u skladu sa zapaZanjima pojedinih psihologa (Mili¢evi¢, 2019,
str. 183), koji, pozivajuci se na brojna istraZivanja, navode da estetski ukus nije ne-
promenljiva kategorija; ,,on se uci i podloZan je uticaju sredine, kulture i obrazovanja.”
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ZAVRSNA RAZMATRANJA I PEDAGOSKE
IMPLIKACIJE

ViSegodiSnjim radom na mestu nastavnika teorijskih predmeta u srednjem i viso-
kom obrazovanju dosli smo do zapaZanja da ucenici, kako zbog koncepta nastavnih
planova tako i zbog licnog odnosa prema pojedinim predmetima, koji se uglavnom
zasniva na ucenju ‘za ocenu’, vrlo brzo zaboravljaju gradivo i ne poseduju dovoljnu
moc¢ povezivanja razlicitih nastavnih sadrzaja. Rukovodeni ovim zapaZanjima opre-
delili smo se za razmatranje zastupljenosti estetskog doZivljaja muzike u nastavnoj
praksi stru¢nog muzickog obrazovanja. Razlog tome je i Cinjenica da je oblast mu-
zicke pedagogije godinama unazad uglavnom bila smeStena u oblast muzicke teorije
i analize, ¢ime je izostalo bavljenje specificnim problemima muzicke pedagogije.
Medutim, problem nije u cCinjenici da su se muzicki pedagozi bavili (ili se bave)
pitanjima teorije i analize, ve¢ u tome Sto je ,,veoma mali broj stru¢njaka uopste
razmatrao vazna pitanja muzicke pedagogije — pitanja ciljeva, zadataka, principa i
metoda nastave u pojedina¢nim nastavnim predmetima, odnosno, u stru¢nom mu-
zickom obrazovanju. Usled toga su vazna pitanja estetskog vaspitanja ostala izvan
fokusa struc¢nih istraZivanja, a ova nauc¢na oblast, veoma specifi¢na i znacajna za
umetnicko obrazovanje, nasla je svoje mesto iskljucivo u pedagoSkim razmatranjima
vezanim za osnovnoskolski uzrast” (Stojanovic i Zdravi¢ Mihailovi¢, 2014, str. 157).
Iako navedeni stav ima svoje utemeljenje u ve¢ini napisa o muzi¢kom obrazovanju,
ipak se mora napomenuti i to da se stanje poslednjih godina u tom smislu popravilo.
Naime, na konferencijama iz oblasti muzike i drugih umetnosti, kao i u stru¢nim
casopisima, uocava se znacajan broj radova posvecenih metodickim pitanjima i
poboljSanju kvaliteta muzickog obrazovanja, poteklih uglavnom iz pera muzickih
pedagoga, teoreticara, kompozitora i muzikologa (Aleksi¢ 2008; BoZani¢, 2015a,
2015b, 2017, 2018, 2019; Jovanovic i Aleksi¢, 2009; Mandi¢ i BoZani¢, 2015;
Mandi¢, VujoSevoc i BoZanié¢, 2017; Marinkovi¢, 2013, 2014, 2015; Marinkovic i
Sabo, 2014, 2019a, 2019b; Malaev 2004, 2012, 2014, 2017; Medi¢, 2019; Nagorni
Petrov i Stojanovic, 2013; Stojanovi¢, Nagorni Petrov i Zdravi¢ Mihailovic¢ 2013;
Nagorni Petrov 2016; Sabo, 2012a, 2012b, 2014, 2015; Sabo, BoZani¢, Mihajlovic¢
Markovic¢ i Marinkovi¢, 2014; Sabo i Marinkovi¢, 2015; Stojanovi¢ 2014, 2015,
2016, 2017; Stojanovic¢ i Nagorni Petrov 2019; Stojanovic¢ i Zdravi¢ Mihailovig,
2014; Vujosevic, 2016; Zatkalik 2005; Zatkalik, Avramovi¢ Loncar i Konti¢ 2006;
Zatkalik i Konti¢, 2018; Zdravi¢ Mihailovi¢, 2013a, 2013b, 2014, 2015, 2018;
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Zdravi¢ Mihailovic i Stojanovi¢, 2016). Ovakava tendencija nesumnjivo pokazuje
spremnost istrazivaca da se aktuelni problemi najpre mapiraju, a zatim i da se
ponude neka inovativna reSenja u cilju njihovog razreSenja.

U nastojanju da i sami rasvetlimo pojedine probleme stru¢nog muzickog obra-
zovanja, najpre smo se opredelili za ispitivanje povezanosti estetskog doZivljaja sa
pozitivnim i negativnim emocijama. Imajuci u vidu sopstveno iskustvo, ali i brojne
teorijske postavke, posli smo od pretpostavke da su mere estetskog doZivljaja preteZzno
povezane sa pozitivnim emocijama. Da bismo to dokazali, koristili smo korelaciju
Teorijskih predmeta — Kontrapunkt i Teorijskih predmeta — Harmonija sa pozitivnim
i negativnim emocijama ucenika u nastavi. Nalazi su pokazali da Pozitivne emocije
pozitivno koreliraju sa Teorijskim predmetima — Kontrapunkt (r = 0,32, p < 0,01)
i Teorijskim predmetima — Harmonija (r = 0,36, p < 0,01). Ovaj nalaz posredno
ukazuje na vaznost estetskog doZivljaja u nastavi teorijskih predmeta (Harmonija,
Kontrapunkt, Istorija muzike sa upoznavanjem muzicke literature, Muzicki oblici),
odnosno da uCenici tokom nastave na ovim predmetima mogu da doZive lepotu
klasi¢ne, renesansne ili barokne muzike. Ukoliko se u praksi zaista neguje princip
zvucnog prikaza, tj. doZivljaja uradenog (harmonskog ili kontrapunktskog) zadatka,
onda je proces ucenja nesumnjivo prijatniji, a steCeno znanje potpunije i trajnije.

Razmatrajuci estetski doZivljaj u nastavi teorijskih predmeta, imali smo izvesnu
dozu skepse vezanu za pozitivne emocije u nastavi. Naime, poznato nam je da je
ucCenicima (studentima) izvodenje muzike Cesto prijemcivija aktivnost od uCenja
brojnih teorijskih postavki, definicija, pravila, podataka itd. S jedne strane, to je
neizostavni deo muzickog obrazovanja, posebno stru¢nog, i veoma vaZan deo uku-
pnog ‘muzickog’ znanja, ali je takode i naporan, ponekad suvoparan i za ucenike
nepotreban’. Ipak, kod ucenika se mora razvijati svest o vaznosti razvijanja teorij-
skog fonda znanja u sveukupnom procesu ucenja, jer bez njega nema kvalitetnog
stru¢nog obrazovanija, pa ni jacanja odredenih kompetencija. Cinjenica da se brojna
pravila moraju savladati moZda i ne bi predstavljala narociti problem; problem je
u tome Sto i ta pravila, zakonitosti ili norme ne mogu imati univerzalnu primenu,
ve¢ samo u odredenom kontekstu. Taj kljucni momenat je Berislav Popovic (1982,
str. 32) objasnio upravo ukazujuci na kontekst. Prema njegovim recima, stalnim
unoSenjem promena u ponasanju elemenata, kompozitor privlaci sluSaoCevu pa-
Znju, olakSava mu koncentraciju, razbija monotoniju i stvara estetske doZivljaje.
Ovakvo ponaSanje elemenata ne odreduje muzicka teorija ili muzicka gramatika,
opsta jezicka norma, nego jedino konkretni kontekst. 1z tog razloga isti elementi
mogu u jednom delu vrSiti jednu odredenu znacajnu funkciju, a u drugom delu ti
isti elementi mogu biti savrSeno beznacajni ili imati sasvim drugu funkciju.

<
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Cinjenica da kontekst u stvari odreduje sustinu ucenicima je esto problemati¢na,
jer zahteva dobro poznavanje teorije (a ne samo povrsnu informisanost) kako bi se
razumelo ‘izmeStanje’ odredene teorije u razlicite kontekste. U tom smislu, muzicki
pedagozi imaju sloZen zadatak, jer se, na primer, Citava teorija o oblicima zasniva
na principu pravilo — izuzetak, upravo izolovano od konteksta. Dodatni problem u
nastavi srednjeg, ali i visokog muzickog obrazovanja, predstavlja Cinjenica da je
nastava isuviSe opterecena teoretskim pravilima, ¢cime se gubi istinska veza sa Zivom
muzikom. Kritikujuci aktuelnu nastavnu praksu stru¢nog muzickog obrazovanja,
Garun Malaev (2004) istice da muzikolozi imaju gotovo advokatski oprez kada
je lepo u pitanju i da muzicki teoreticCari, kao i nastavnici, zapostavljaju estetsku
dimenziju muzike. Sistem naucenih pravila vezanih za oblik, harmoniju ili poli-
foniju nece pruziti kvalitetno stru¢no muzicko obrazovanje. Da bi se ono postiglo,
potreban je intenzivniji estetski doZivljaj muzike, kako bi se zapaZanja o muzickim
kvalitetima iznedrila iz nje same. Prema tome, ucenike treba usmeravati ka svesnom
i aktivnom uceS¢u u muzici; da svesno prate i povezuju sve ¢inioce muzickog dela
da bi sagledali sve lepote njegove grade, zaokruZenost oblika, osmiSljenost celine,
da bi se zaSlo u dublje slojeve njegovog znacenja i eventualne ‘poruke’, da bi se
uocile i razumele sve tanane niti njegovih veza sa tekstom, scenom, programom
(ako je u pitanju programska muzika), svih ¢inilaca njegove dramaturgije, bilo u
primenjenom ili apsolutnom smislu. Zato je vazno da ucenici upoznaju podatke
o autoru, vremenu nastanka i stilu kompozicije. Samo u svestranom pristupu i
sagledavanju muzicko delo dobija svoj puni smisao, ostvaruje potpuno dejstvo, u
jedinstvu doZivljaja — ¢ulnog, emocionalnog i duhovnog (Despi¢, 2013, str. 29).

Korelacijom Izvodackih predmeta sa Pozitivnim i Negativnim emocijama (Tabela
9), pokazalo se da Pozitivne emocije pozitivno koreliraju sa Izvodackim predme-
tima (r = 0,42, p <0,01), dok je dobijena negativna korelacija izmedu Negativnih
emocija i Izvodackih predmeta (r = - 0,15, p < 0,01). U okviru istraZivanja posli
smo od pretpostavke da su pozitivne emocije vezane za izvodacke predmete zbog
intenzivnog doZivljaja muzicki lepog. 1zvesna doza rezerve, koja je postojala kod
grupe teorijskih predmeta, ovde nije imala utemeljenje. OpSte je poznato da je Ze-
lja za izvodaStvom jedan od najsnaZznijih pokretacCa za bavljenje muzikom. Prema
reCima DZona Slobode (Sloboda, 1990; citirano kod Leman i saradnici, 2012), kod
dece koja imaju snaZan doZivljaj Zivog izvodenja muzike, postoje i vece Sanse za
kasnije bavljenje muzikom. Ta ¢injenica je viSe puta potvrdena u nasoj pedagoskoj
praksi, pa je direktno uticala na pretpostavku da u nastavnim predmetima zasno-
vanim prevashodno na izvodastvu (Solfedo, Klavir, Hor, Orkestar) ucenici imaju
intenzivan (estetski) doZivljaj muzike tokom nastave.
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Radi provere prve hipoteze korelirali smo Svestranost i kreativnost sa Pozitivnim i
Negativnim emocijama i uocili da Svestranost i kreativnost ne korelira znacajno ni sa
Pozitivnim ni sa Negativnim emocijama (Tabela 9). Dobijeni nalazi pokazuju da je prva
hipoteza delimicno potvrdena, jer nema znacajne korelacije izmedu varijabli Svestra-
nost i kreativnost i Pozitivne i Negativne emocije. Kod ovog nalaza treba imati u vidu
¢injenicu da se radi o znatno suZenom prostoru za oblast muzickog stvaralastva (samo
dva nastavna predmeta, od kojih je Uvod u komponovanje zastupljen samo u Cetvrtom
razredu), Sto moZe ukazivati na izvesnu manjkavost kurikuluma srednje muzicke Skole.

U realizaciji principa estetskog vaspitanja postoji opSta saglasnost u vezi sa potre-
bom razvijanja sposobnosti uo¢avanja, doZivljavanja i vrednovanja estetskih sadrZaja
kroz upoznavanje svih vrsta umetnosti, jer se ispostavlja da je bavljenje samo jednom
vrstom umetnosti nedovoljno ¢ak i u profesionalnom umetnickom obrazovanju. Druga
hipoteza odnosila se na nedovoljnu zastupljenost principa mnogostranosti i nedostatak
kreativne slobode u nastavnoj praksi srednje muzicke Skole. Dobijeni nalaz (Tabela 10)
pokazuje da je vrednost iskoSenosti 0,18 sa standardnom greSkom 0,14. IskoSenost je
1,28 (veca od svoje standardne greSke), Sto znaci da distribucija nije znacajno asime-
tricna (za znacajnost na nivou 0,05 potrebno je da iskoSenost bude jednaka ili veca od
1,96 standardne greSke). Ovim je druga hipoteza odbacena, Sto govori da je u nastavi
srednje muzicke Skole u dovoljnoj meri zastupljen princip mnogostranosti kao i kreativna
sloboda. To bi znacilo da se u nastavi praktikuje medusobno povezivanje muzike sa
ostalim umetnostima, te prepoznavanje srodnih postupaka. Medutim, i pored ovakvog
nalaza, moramo da izrazimo sumnju da je opSte stanje u praksi na zadovoljavaju¢em
nivou (uzorak koji smo uzeli u razmatranje ipak ne moZe biti relevantan za generaliza-
ciju stava). Stoga smatramo da u nastavi jednako treba insistirati na Sirem sagledavanju
umetnosti, kako bi se otkrilo Sto viSe nivoa njene pojavnosti, ali, uostalom, i zbog toga
Sto muzicka umetnost ne bitiSe odvojeno od drugih vrsta umetnosti.

Imajuci u vidu ¢injenicu da estetski doZivljaj u sebi sadrZi viSe komponenata, medu
kojima su emocionalna, spoznajna, vrednosna, obrazovna itd. (Pani¢, 1989, str. 233), bili
smo zainteresovani za ispitivanje povezanosti grupe teorijskih predmeta sa predmetima
koji se zasnivaju na muzickom izvodastvu. Treca hipoteza se zasnivala na nedovoljnoj
povezanosti estetskog doZivljaja u nastavi teorijskih predmeta sa predmetima koji
spadaju u oblast izvodaStva (nedovoljna povezanost teorije i prakse). Dobijeni nalaz
govori da je korelacija varijabli Teorijski predmeti — Kontrapunkt i Izvodacki predmeti
0,27 (p = 0,00), a varijabli Teorijski predmeti — Harmonija i Izvodacki predmeti 0,31
(p =0,00), Sto dokazuje da je ova hipoteza odbacena (Tabela 11). Prema ovom rezultatu
povezanost estetskog doZivljaja muzike u teorijskim i izvodaCkim predmetima je na
zadovoljavaju¢em nivou, Sto je jako dobro, jer povezivanje razlicitih priroda nastavnih
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predmeta Cini da se kod ucenika formira celovita slika 0 muzickoj umetnosti i iz muzicke
umetnosti, te da ucenici dobiju mogucnost razvijanja i jaCanja stru¢nih kompetencija.

Prema Cetvrtoj hipotezi, zadovoljstvo nastavom kod ucenika je povezano sa estetskim
doZivljajem muzike. Dobijeni nalaz (Tabela 12) pokazuje da Zadovoljstvo nastavom
korelira sa Teorijskim predmetima — Kontrapunkt (r = 0,29, p = 0,00), sa Teorijskim
predmetima — Harmonija (r = 0,42, p = 0,00) i Izvodackim predmetima (r = 0,38,
p = 0,00), ¢ime je ova hipoteza potvrdena. Nalazeci povezanost izmedu estetskog
doZivljaja muzike u teorijskim i izvodackim predmetima sa varijablom Zadovoljstvo
nastavom, posredno smo dosli do zakljucka da su ucenici srednjih muzickih Skola, koje
su bile obuhvacene u naSem istraZivanju, motivisani za rad. Poznato je da od motivacije
zavisi i odnos prema nastavi. Ucenici koji su fokusirani na performativne ciljeve trude
se da ostvare bolji rezultat od ostalih i da pokaZu svoje sposobnosti i kompetencije
(Suzi¢, 2002). Takode, uspesSni muzicari kao ciljnu orijentaciju poseduju i orijentaciju
na razvoj sopstvenih sposobnosti, na sazrevanje ili li¢ni razvoj. Ovi ucenici su uklju-
Ceni u rad na zadatku, duboko ulaze u materiju kojom se bave i poseduju sklonost ka
izazovu. IstraZivanja pokazuju da ova ciljna orijentacija moZe indirektno voditi ka
pojacavanju interesa za nastavu i Skolski uspeh; ukoliko se u€enici orijentiSu na po-
boljSanje sopstvenih kompetencija, viemenom se moZe pojaviti kumulativni efekat u
vidu istrajavanja na zadatku uprkos preprekama i teSkocama. U tom smislu, prisustvo
estetskog doZivljaja muzike u nastavi na svim predmetima moZe da podstiCe unutrasnju
motivaciju ucenika. U srednjoj muzickoj Skoli, ova nastojanja su od presudnog znacaja
za ucenicko buduce profesionalno bavljenje muzikom.

Buduc¢i da su u naSem istraZivanju ucestvovali uCenici Teoretskog i Vokalno-instru-
mentalnog odseka, pretpostavili smo da je estetski doZivljaj u nastavi teorijskih predmeta
znacajniji za ucenike Teoretskog odseka, a da je ucenicima Vokalno-instrumentalnog
odseka vazniji estetski doZivljaj muzike u izvodackim predmetima. Medutim, ova
pretpostavka se nije potvrdila (Tabela 13), jer je estetski doZivljaj muzike podjednako
vazan za uCenike oba odseka i za obe grupe predmeta.

Sesta hipoteza odnosila se na postojanje znacajne razlike u estetskom doZzivljaju
muzike u teorijskim predmetima zavisno od uspeha i pola ucenika, i to u korist odli¢nih
ucenika i u korist devojcica. Dobijeni nalazi (Tabela 14 i 15) ne govore u prilog nasoj
hipotezi. MoZe se uociti da ne postoji statistiCki znacajna razlika izmedu ucenika koji
imaju dobar, vrlo dobar ili odlican uspeh u Skoli u izraZenosti estetskog dozZivljaja u
nastavi harmonije, kontrapunkta, muzickih oblika i istorije muzike. Takode, moZe se
uociti da ne postoji statisticki znacajna razlika izmedu ucenika muskog i Zenskog pola
u izraZenosti estetskog doZivljaja muzike u nastavi harmonije, kontrapunkta, muzickih
oblika i istorije muzike. NaS nalaz je pokazao da postoji tendencija ka statistickoj zna-
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cajnosti u izraZenosti muzickih oblika i da devojcice imaju viSi stepen angaZovanosti
u ovoj oblasti nego decaci, ali razlika nije na nivou statisticke znacajnosti. Ovim je
Sesta hipoteza odbacena.

Polazeci od pretpostavke da potreba za estetskim doZivljajem muzike u nastavi izvo-
dackih predmeta nije predodredena Skolskim uspehom niti polom ucenika, formirali
smo narednu hipotezu. Na$ nalaz potvrduje datu hipotezu, jer smo dosli do podataka
koji ukazuju da ne postoji statistiCki znacajna razlika izmedu ucenika koji imaju do-
bar, vrlo dobar ili odli¢an uspeh u Skoli u izraZenosti estetskog doZivljaja u nastavi na
predmetima koji se zasnivaju na izvodenju muzike (Solfedo, Klavir, Hor i Orkestar)
(Tabela 16). Takode, ne postoji statisticki znacajna razlika izmedu ucenika razli¢itog
pola u izraZenosti estetskog doZivljaja u nastavi solfeda, klavira, hora i orkestra (Tabela
17). NasSa pretpostavka da devojcice pokazuju u vecoj meri pozitivne emocije, a decaci
negativne takode je potvrdena.

Najzad, bili smo zainteresovani za uticaj sredinskog faktora na estetski dozZivljaj
muzike, te smo pretpostavili da ¢e se pojaviti statisticki znaCajne razlike u estetskom
doZivljaju u teorijskim i izvodackim predmetima s obzirom na mesto pohadanja srednje
muzicke Skole. NaSa pretpostavka je isla u korist muzicke Skole u NiSu, zbog veceg broja
kulturnih sadrZaja. Ova hipoteza je delimicno potvrdena, jer se pokazalo da najizraZeniji
estetski doZivljaj u nastavi harmonije pokazuju ucenici Muzicke Skole ,,Stevan Hristi¢”
iz KruSevca, dok je kod ucenika Muzicke Skole u NiSu estetski doZivljaj muzike naj-
izraZeniji u nastavi hora i orkestra (Tabela 18 i 19). Dobijeni nalaz ukazuje na moguci
uticaj bogatijih muzickih i kulturnih sadrZaja u kultivisanju estetskog doZivljaja kod
uCenika srednje muzicke Skole u NiSu, odnosno na izraZeni uticaj sredinskog faktora.

Na kraju Zelimo da istaknemo da je ovo samo jedna od mogucih perspektiva za
razmatranje i ispitivanje estetskog doZivljaja muzike u stru¢nom obrazovanju, i da ¢e
naSa zapaZzanja i preporuke biti od koristi za poboljSanje nastave. Nadamo se, takode,
da ¢e pojedina pitanja biti inspirativna za muzicke pedagoge, kao i istraZivace iz srod-
nih oblasti, te da ¢e uslediti nova istraZivanja koja ¢e doprineti boljem i kvalitetnijem
muzickom obrazovanju budu¢nosti.

ek

Zainteresovanim Citaocima, kolegama i studentima, na ovom mestu Zelimo da
iznesemo i neke pedagoske implikacije koje bi, eventualno, pomogle nastavnicima
u srednjoj muzickoj Skoli, ali i drugim muzickim pedagozima:

— Poznavanje teorije jeste vaZan preduslov, ali ne i jedini element nastave. Rad
na adekvatnom povezivanju teorije i muzicke prakse jedini je nacin da se uka-
Ze na elemente estetskog u razli¢itim muzickim stilovima i Zanrovima. NaSe
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preporuke za uspeSan pedagoski rad u oblasti jacanja kognitivnih kompetencija
ucenika sastoje se u posvecivanju vece paznje sluSanju i analizi umetnicke
muzike paralelno sa izuavanjem teorije. Budu¢i da u nastavnoj praksi nema
uvek dovoljno vremena i moguc¢nosti za realizaciju ovog zadatka, nastavnici
mogu dati domaci zadatak koji bi se sastojao u presluSavanju kompozicije
koja se obraduje (ili ¢e se obradivati) na Casu i iznoSenju li¢nih zapaZanja o
doZzivljaju i kvalitetu kompozicije.

Vazno je insistirati na doZivljaju muzicki lepog, posebno u nastavi teorijskih
predmeta (Harmonija, Kontrapunkt, Muzicki oblici, Istorija muzike sa upozna-
vanjem muzicke literature), putem zvucnih predstava uradenih zadataka na Casu
ili kod kuce, kako bi se kod uc¢enika formirala svest o estetskom u harmoniji,
kontrapunktu ili analizi muzickog oblika. Samo se putem intenzivnog sluSanja
i analize moZe doci do spoznaje o razlicitosti harmonskog (kontrapunktskog)
zadatka i umetnicke muzike pisane u konkretnom stilu. Takode, u nastavi
muzickih oblika treba insistirati na sluSanju primera, jer se samo sluSanjem
primera iz literature moze ste¢i Siri uvid u fleksibilnost muzicke forme i otkri-
vati estetsko u sadrZaju i formi.

U nastavi na predmetima muzickog izvodaStva takode je vazno razvijati estetski
doZivljaj, jer se pokazuje da on moZe biti snaZan faktor motivacije ucenika.
Pored toga, rad na izraZzajnom doterivanju muzike koja se izvodi pruza mo-
gucnost bavljenja i muzicki lepim, ¢ime se, pored emocionalnih, razvijaju i
intelektualne komponente estetskog doZivljaja.

Ukoliko u okviru aktuelnog kurikuluma nije moguce obezbediti dovoljno pro-
stora za muzicko stvaralastvo ucenika, preporuka je da se u Skolama organizuju
razne sekcije ili radionice u kojima bi se ucenici bavili komponovanjem, ana-
lizom i izvodenjem muzike novijih pravaca i razlicitih Zanrova (dZez, rok i sl.),
¢ime bi se ucenicima svih uzrasta dao podstrek za istraZivanja na ovom polju.

U nastavi srednje muzicke Skole treba nastojati da se muzicka umetnost po-
vezuje sa drugim umetnostima, kako bi u€enici imali Siru sliku istorijskog
razvoja umetnosti i umetnickih pravaca u svim oblastima. Nastavnici bi tre-
balo da u praksi Sto viSe insistiraju na povezivanju sadrZaja ne samo srodnih
predmeta vec i onih koji naizgled to nisu, i da u€enicima muzicke Skole svaki
pojedinacni predmet objasne kao deo jednog mozaika, tj. kao integralni deo
muzicke umetnosti.

U nastavnoj praksi posebnu paZnju treba posvetiti stvaranju i odrZavanju
pozitivne emocionalne klime na Casu i motivaciji ucenika, jer ce samo putem
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estetskog doZivljaja ucenici moci da dobiju trajna i kvalitetna znanja i zavole
muziku u svoj njenoj lepoti. Ukoliko ucenik nije dovoljno motivisan, nastavnici
mogu da se posluZe nekim spoljnim nacinima motivacije (nagrada, pohvala i
sl.), ali je vazno da tokom nastave podsti¢u unutraSnju motivaciju ucenika.

U nastavi teorijskih predmeta nastavnik je taj koji uceniku treba da pomo-
gne u prakticnoj orijentaciji i da insistira da se teorijska pravila proveravaju
i usvajaju kroz zvucnu (muzicko-estetsku) praksu, a ne apstraktno. S druge
strane, u okviru predmeta koji se zasnivaju na izvodenju muzike, nastavnik sa
uCenicima treba da analizira delo koje se izvodi kako bi im pribliZio i razjasnio
razne estetske i stilske karakteristike dela, pa, samim tim, podsticao estetski
doZivljaj kod ucenika tokom izvodenja muzike.

Nastavnici bi trebalo da imaju u vidu znacaj podsticajne sredine za muzicko,
ali i Sire obrazovanje, i da razvijaju ljubav prema umetnosti generalno. Pre-
poruka za nastavnike sastoji se u podsticanju ucenika da Sto viSe prisustvuju
koncertima, operama, pozoriSnim predstavama i svim oblicima muzickih i
kulturnih aktivnosti u svom gradu, ali i Sire.

147



Danijela Zdravi¢ Mihailovi¢

POPIS LITERATURE:

Abril, C. R. & B. M. Gault, (2008). The State of Music in Secondary Schools:
The Principal’s Perspective. Journal of Research in Music Education 56 (1), 68-81.

Anekcuh, M. (2008). CtpyuHa aHa/mM3a Kibure (yiibeHrka) Hayka o xapmoHuju Mwusioja
Munojesuha no Louis Thuille-y. ¥ Topzmana Kapan (ypes.). 300pHHK Tieiarorikor
dbopyma X. Beorpaz: ®akynTeT My3uuke ymMeTHOCTH, Kareapa 3a condeljo u
MY3UUKy Iezarorvjy u Curnarype,167-180.

Andelkovig, J. (1996). Ispitivanje metodskih prilaza muzicko-teorijskim disciplinama
u Skoli za muzicke talente u Cupriji. Neobjavljena magistarska teza, Univerzitet
umetnosti u Beogradu, Fakultet muzicke umetnosti.

Andelkovi¢, V. (2006). Sta ¢ini specifi¢nim rad psihologa u muzickoj $koli. Primenjena
psihologija. Univerzitet u NiSu: Filozofski fakultet, 157-162.

Antovi¢, M. (2004). Muzika i jezik u ljudskom umu. NiS: Niski kulturni centar.

Anrosuh, M. (2009). J/TuHeeucmuka, My3ukanHocm, koeHuyuja. Humi: HUimku KyntypHu
L|eHTap.

Arnhajm, R. (2003). Prilog psihologiji umetnosti (sabrani eseji). Beograd: Studentski
kulturni centar.

Ashby, F. G., A. M. Isen & A. U. Turken (1999). A Neuropsychological Theory of
Positive Affect and Its Influence on Cognition. Psychological Review 106(3),
529-550.

Bakovljev, M. (1989). Osnovi pedagogije. Beograd: Zavod za udzbenike i nastavna
sredstva.

Bakovljev, M. (1998). Didaktika. Beograd: Naucna knjiga.

Becker, E. S., T. Goetz, V. Morger & J. Ranellucci (2014). The importance of teachers’
emotions and instructional behavior for their students’ emotions — an experien-
ce sampling analysis. Teaching and Teacher Education 43, 15-26.

Belke, B., H. Leder & D. Augustin (2006). Mastering style. Effects of explicit style-
related information, art knowledge and affective state on appreciation of ab-
stract paintings. Psychology Science 48(2), 115-134.

148



ESTETSKI DOZIVLJA] U NASTAVI MUZIKE

Bezdanov, S. (1983). Estetski kvalitet i estetski doZivljaj u procesu nastave i ucenja.
Pedagoska stvarnost (6), 491-501.

Berlyne, D. E. (1970). Novelty, complexity and hedonic value. Perception and
Psychophysics (8), 279-286.

Berlyne, D. E. (1971). Aesthetics and Psychobiology. New York: Appleton-
Century-Crofts.

Berlyne, D. E. (1974). Studies in the new experimental aesthetics. New York: Wiley.

Blair, C. (2002). School Readiness: Integrating Cognition and Emotion in a Neurobiological
Conceptualization of Children’s Functioning at School entry. American
Psychologist (57), 111-127.

Bleking, DZ. (1992). Pojam muzikalnosti. Beograd: Nolit.

Bognar, L. i S. Dubovicki (2012). Emotion in the Teaching Process. Croatian Journal
of Education 14(1), 135-163.

Bognar, L. i M. Matijevi¢ (2002). Didaktika. Zagreb: Skolska knjiga.

Bogunovi¢, B. (1988). Motivacija postignuca kao cCinilac uspeha u uc¢enju muzike.
Psihologija XXI (4), 91-99.

borynosuh, b. (2005). ITopoauiia yueHUKa OCHOBHE MY3UUKe IIKOjie. 300pHUK
uHcmumyma 3a nedazowka ucmpaxcugawa 37(2), 99-114.

Borynosuh, B. (2006a). CBojcTBa IMUHOCTH HaCTaBHUKA My3UKe. 300pHUK UHCmumyma
3a nedazowka ucmpasxcueara 38(1), 247-263.

Borynosuh, b. (2006b). Tymauewe nocturuyha y yuewy My3uke U JUHaMUUKa
cBOjCcTBa yueHrKa. Hacmasa u eacnumarbe 55(3), 296-306.

Bogunovi¢, B. (2008). Muzicki talenat i uspesnost. Beograd: Institut za pedagoska
istraZivanja.

Bogunovi¢, B., J. Dubljevi¢, i N. Jovanovic (2011). Muzicki darovito dete — epilog.
U Grozdanka Gojkov i Aleksandar Stojanovi¢ (ured.) Zbornik 16: Da-
roviti u procesu globalizacije. Vrsac: Visoka Skola strukovnih studija za
vaspitace ,,Mihailo Palov” i Universitatea de Vest ,,Aurel Vlaicu” Arad
Romania, 98-113.

149



Danijela Zdravi¢ Mihailovi¢

Borynosuh, b., lyo/eeBuh, J. u Byzen, H. (2012). My3uuko ob6pa3oBame 1 My3uJapu:
OueKHBama, TOK U UCXOZU. 360PHUK UHCMUMyma 3a nedazowka Ucmpaxcuearsa
44(2), 402—423.

boryHoBuh, B., J. [ly6/seBuh, T. Muposuh u Jb. [Iy6/seBuh (2012). BpegHocHe
opujeHTalUje Miaaux Mmysudapa. Hacmaea u gacnumawe 61(2), 317-332.

Bogunovic¢, B. i J. StaniSi¢ (2013). Kompetencije nastavnika muzickih i opSte-
obrazovnih Skola. Pedagogija 68 (2), 193-206.

Bogunovi¢, B. i T. Mirovi¢ (2014). Visoko obrazovanje muzicki darovitih: studentske
procene kompetencija nastavnika. Primenjena psihologija 7(3), 469-491.

BojoBuh, XK. (2004). Jegau norse[ Ha y4eHUKOBO (pOpMHpame MojMa o JIeroM.
36opHuk padosa, Yacuye: Yuumesbcku pakyamem (5), 151-160.

Bojosuh, XK. (2008). EcTeTcko BacrTame y HallluM yIIOeHHIMa Tiefiaroryje. 300pHUK
padoea, Yxcuye: Yuumesmcku pakyamem (10), 69-76.

Bojosuh, XK. (2009). EcTeTcka KynTypa y yiibeHuIMMa caBpeMeHe Iikone. Y: Hukomna
[ToTkomwak (ypen.). byoyha wkona (1), Beorpaa: Cpricka akajemuja
obpa3oBama, 548-567.

Bojosuh, K. (2010). MeTo/ie eCTEeTCKOT BaCIUTamba U YIIOEHUUKU CafipKaj. 360pHUK
paodoesa (12), Yxulie: YuuTte/bCku ¢akynreT 75—84.

bojosuh, K. (2011). HacTtaHak ¥ pa3Boj eCTeTCKOI BaCIMTama Ka0 OCHOBHOT
MeXaHW3Ma ecTeTCKe KynType. 360pHuK padoea (13), Yacuye: Yuumesbcku
¢axkynmem, 89-96.

Bbojosuh, XK. (2014). Pa3soj ecmemcke Kyamype y4eHUKa u yubeHuk. Yxuije:
Yuute/mbcKku QakysiTerT.

Borjev, J. (2009). Estetika. Novi Sad: Prometej.

Boxxanuh, 3. (2015a). O yHanpeljermy aHaIMTUUKe Mpakce Ha NpeaMeTy BokamHu KoHTpa-
MyHKT. Y: 1p Munena I[letpoBuh (ypen.), Coyuonowku acnekm nedazo2uje
u uzgohawmea y cyeHckum ymemHocmuma. beorpaz: ®@akynrer My3uuke
ymeTHOCTH, 105-111.

Boykanuh, 3. (2015b). MoryhHocTu yHanpeljewa HacTaBe Ha rpeMeTy BokanHu
KOHTPAIyHKT Yy CpeJji0j My3uukoj wkonu. M-MHHUCTAP. ctouno CapajeBo:
Mys3uuka akagemuja YHuBep3uteta y Mictounom CapajeBy, 7—11.

150



ESTETSKI DOZIVLJA] U NASTAVI MUZIKE

Boxkanuh, 3. (2017). IIpobnemarrka obpaze TporinacHe UMUTALHje Ha TTPeIMeTy
KoHTpanyHKT y cpe/ilb0j My3WUKOj 1IKO/IW. ¥Y: p MuseHa [TetpoBuh (ypen.).
Y nompas3su 3a 0odcue/bajem u CMUCAOM Yy My3uuKoj nedazozuju. beorpa:
®Daky/nTeT My3UukKe YMeTHOCTH, 227-234.

Boxxanuh, 3. (2018). O nopek/y KOHTPamyHKTCKUX BPCTa ¥ BbUXOBOM TPeTMaHy y
yubenunmma. ¥Y: 1p Munena Ilerposuh (ypea.). My3uuku udenmumemu.
beorpaz: ®akynrer My3uuke ymMeTHOCTH, 60—69.

Boxanuh, 3. (2019). Menopujcke kKapakTepyUCTHKe MHCTPYMEHTa/IHOT KOHTPAIyHKTa:
MEeTO/ICKM MPUCTYIM HAaCTaBU U MOTyhHOCTU WweHor yHanpelewa. Y: ap
Munena [TetpoBuh (ypes.). Teopujcko u ymMemHu4ko y nedazo2uju CyeHcKux
ymemHocmu. beorpan: ®@akynter My3udke ymeTrHOCTH, 91-101.

Bowman, W. (2006). Musical Experience as Aesthetic: What Cost the Label?
Contemporary Aesthetic. http://www.contempaesthetics.org/newvolume/pages/
article.php?articleIlD=388 (preuzeto 16. decembra 2012)

Broudy, H. S. (1987). Theory and Practice in Aesthetic Education. Studies in Art
Education 28 (4), 198-205.

Budimir-Ninkovi¢, G. (2003). Savremena Skola i vrSnjaci kao prenosioci i stvaraoci
vrednosnih orijentacija mladih i odraslih. Pedagogija 41(1), 72—-85.

Bullot, N. J., & R. Reber (2013). The artful mind meets art history: Toward a psycho
historical framework for the science of art appreciation. Behavioral and Brain
Sciences 36(02), 123-137.

BuzZarovski, D. (2012). IstraZivacke metodologije aplicirane u muzikologiji. KnjaZevac: Nota.

Campbell, D. L. (2004). Attention focus of college music and non-music majors during
music listening. Proceedings of the 8™ International Conference on Music
Perception & Cognition, ICMPC8, Evanston, IL. http://www.icmpc8.umn.
edu/proceedings/ICMPC8/PDF/AUTHOR/MP040083
(preuzeto 20. oktobra 2013)

Campbell, D. N. (1967). Education for the aesthetic experience. [Electronic version]
Music Educators Journal 53 (8), 77-83.

Colwell, R. (1986). Music and Aesthetic Education: A Collegial Relationship. Journal
of Aesthetic Education, Vol. 20 No. 4, 31-38.

151



Danijela Zdravi¢ Mihailovi¢

Cook, N. (1987). A Guide to Musical Analysis. London & Melbourne: J. M. Dent
& Sons Ltd.

Cramer, D. & D. Howitt (2004). The SAGE dictionary of statistics: A practical resource
for students in the social sciences. London: Sage Publications.

Cveticanin, P. (2007). Kulturne potrebe, navike i ukus gradana Srbije i Makedonije.
NiS: Odbor za gradansku inicijativu.

LiBetkoBuh, J. 1 Gyphanosuh, M. (2014). Cnyiiame caBpeMeHe My3UKe Kao U3a30B
My3UUKor obpa3oBama jaHac. Teme — uaconuc 3a opywmeeHe Hayke 6p.1
XXXXVIII, 317-329.

Ciksentmihalji, M. (1999). Tok: psihologija optimalnog iskustva. Novi Sad: Forum.
(Originalan rad objavljen 1990)

Damnjanovi¢, M. (1986). DoZivljaj. U: Recnik knjiZevnih termina. Beograd: Nolit, 132—133.
Damnjanovi¢, M. (1986). Estetika. U: Recnik knjiZevnih termina. Beograd: Nolit, 190-192.

Daschmann E. C., T. Goetz, & R. H. Stupnisky (2014). Exploring the antecedents
of boredom: Do teachers know why students are bored? Teaching and Teacher
Education (39), 22-30.

Dessoir, M. (1963). Estetika i opca nauka o umjetnosti. Sarajevo: Veselin MasleSa.
(Originalan rad objavljen 1906)

Dewey, J. (1998). Experience and Education (the 60" Anniversary Edition). West
Lafayette, Indiana: Kappa Delta Pi.

Dobrota S. i G. Curkovi¢ (2006). Glazbene preferencije djece mlade skolske dobi.
Zivot i $kola 15-16 (1-2), 105-114.

Hophesuh, b. (2003). Heke caBpemeHe TeH/ leHlIMje Y UCTPa)KMBabUMa O IapOBUTO]
Y KpeaTuBHOj Jieliy 1 afiosiectieHTuma. Iledazowka cmeapHocm 49(3-4), 230-244.

DPordevic¢, B. (2005). Darovitost i kreativnost dece i mladih. VrSac: Istrazivacke studije.

DPordevi¢, B. (2008). Muzicka umetnost kao sredstvo estetskog vaspitanja u razrednoj
nastavi [Elektronska verzija]. Norma 13(3), 133-148.

Pordevi¢, B. (2009). Odnos ucenika razredne nastave prema muzickoj umetnosti
[Elektronska verzija]. Hopma 14 (1), 39-48.

152



ESTETSKI DOZIVLJA] U NASTAVI MUZIKE

DPordevic¢, B. (2011). Muzika i korelacija u razrednoj nastavi [Elektronska verzija].
Hopwma 16(1), 43-56.

Hophesuh, J. (2010). [Tporiec rmobami3aryje U KpeaTMBHOCTH. [ledazowika cmeapHocm
56(7-8), 537-549.

Hophesuh, M. u P. HuukoBuh (1990). ITedazozuja. Hui: TTpocBera.
DPordevic, J. i N. Potkonjak (1990). Pedagogija. Beograd: Naucna knjiga.
Pordvic, J. i N. Trnavac (2002). Pedagogija. Beograd: Naucna knjiga. Nova Infohome.

Dori¢, G. (2014). Ishodi ucenja. http://projects.tempus.ac.rs/attachments/project_
resource/760/1014_M%20Chapter%204%20%20ishodi%20ucenja%20G_
Djoric.pdf (preuzeto 30. oktobra 2014).

Byxkuh, C. (1967). Bacniurame ykyca. Y ITedazowku peuHuk 1. Beorpaz;: 3aBof 3a
yi10eHMKe U HaCcTaBHa cpejcTBa, 107.

Byxkuh, C. (1967). Joxxusreaj y HacTaBu. Y Iledazowku peyHuk 1. Beorpaz: 3aBoj,
3a yiibeHHKe ¥ HacTaBHa Cpe/CTBa, 236.

Erebpexr, X. X. u K. Janxayc (2002). Cagprkaj my3uke. My3uuku manac (30-31), 62—66.

Elliott, D. (1995). Music Matters. A New Philosophy of Music Education. Oxford:
Oxford University Press Inc.

Elliott, D. J. (2012). Music Education as/for Artistic Citizenship. Music Educators
Journal, 21-27.

Fechner, G. T. (1876). Vorschule der Asthetik. Leipzig: Breitkopf und Hértel.

Fenner D. E. W. (2003). Aesthetic Experience and Aesthetic Analysis. Journal of
Aesthetic Education 37(1), 40-53.

Filipovi¢, V. (1982). Psiholo3ki doZivljaj muzike. Psihologija 3, 43—60.
Finci, P. (2006). Priroda umjetnosti. Zagreb: Izdanja Antibarbarus d.o.o.

Finny, J. (2002). Music education as aesthetic education: a rethink. British Journal
of Music Education 19(2), 119-134.

Focht, I. (1976). Tajna umjetnosti. Zagreb: Skolska knjiga.

Focht, I. (1980a). Uvod u estetiku. Sarajevo: Svjetlost.

153



Danijela Zdravi¢ Mihailovi¢

Focht, 1. (1980b). Savremena estetika muzike: petnaest teorijskih portreta. Beograd: Nolit.

Gabrielsson, A. & P. Juslin (1996). Emotional Expression in Music Performance:
Between the Performer’s Intention and the Listener’s Experience. Psychology
of Music, 24, 68-91.

[ajuh, O. (1999). Pa3nuuuTy NpyCTYIIM NIPOyYaBakby YMETHOCTU Y KOHLeMNL1jama
eCTeTCKOT BacIuTamwa (ckuija 3a Moryhu teopujcku okBup) II. ITedazowka
cmeapHocm, 7-8, 568—-583.

Gaji¢, O. D. (1996). Estetsko vaspitanje — razvijanje smisla za lepo ili model razumevanja
umetnosti. Godisnjak Filozofskog fakulteta, Novi Sad, 24, 275-286.

Iajuh, C. (1998). Kaksa je 1 off yuera 3aBUCHU HaCcTaBa My3UUKe KyIType y HIDKUM
paspeanmMa OCHOBHe 1ikosie. Hacmasa u eacnumarse 47 (1), 50-61.

Tajuh, C. (2000). Kaga 1 kako 06jacHUTH HeKe 10jMOBe y Be3H Ca CIyIaHOM
KoMmrio3unujom (y HUXKUM pa3pejiiMa OCHOBHe 11KoJsie). [ledazowka
cmeapHocm 9/10, 708-712.

Gallagher, J. (1991). Educational Reform, Values and Gifted Students. Gifted Child
Quarterly 35(1), 12—-19.

Gallagher, J. (2000). Unthinkable Thoughts: Education of Gifted Students. Gifted
Child Quarterly 44(1), 5-12.

Gaston, E. T. (1963). Aesthetic Experience in Music. Music Educators Journal, 49 (6),
25-26, 62-64.

Geringer, J. M. (1977). An Assessment of Children’s Musical Instrument Preferences.
Journal of Music Therapy 14, 172-179.

Geringer, J. M. (1982). Verbal and Operant Music Listening Preferencesin Relationship
to Age and Musical Training. Psychology of Music (Special Issue), 47-50.

Gibson, H. (2005). What Creativity Isn’t: The Presumptions of Instrumental and
Individual Justifications for Creativity in Education. British Journal of Educa-
tional Studies 53 (2), 148-167.

Goleman, D. (1999). Emocionalna inteligencija. Beograd: Geopoetika.

Goolsby, T. W. (1984). Music Education as Aesthetic Education: Concepts and Skills
for the Appreciation of Music. Journal of Aesthetic Education, 18 (4), 15-33.

154



ESTETSKI DOZIVLJA] U NASTAVI MUZIKE
Gordon, E. (1971). The Psychology of Music Teaching. Englewood Cliffs, New
York: Prentice-Hall.

['panauh, P. (2001). ITpuno3u ecmemckom eacnumarby. HoBu Cazi: CaBe3 reiaroiikux
Apylurasa BojsoguHe.

Grandi¢, R. i S. Zukovi¢ (2004). Estetsko vaspitanje u skoli. Novi Sad: Savez pedagoskih
drusStava Vojvodine.

Grandi¢, R. i M. Leti¢ (2009). Stanje, problemi i potrebe u podrucju brige o darovitim
ucenicima u nasSem obrazovnom sistemu. U G. Gojkov (Ur.), Daroviti i drus-
tvena elita, (Zbornik 15), VrSac: Visoka Skola strukovnih studija za obrazovanje
vaspitaca ,,Mihailo Palov“, Universitatea ,,Aurel Vlaicu“ din Arad, Romania,
232-243.

Grejam, G. (2000). Filozofija umetnosti. Uvod u estetiku. Beograd: Clio.

Haghjoo, R. (2011). Aesthetic experience: An Integral Theory of Music [Elektonska
verzija]. ProQuest, Umi Dissertation Publishing.

Hallam, S. (1995). Professional Musicians’ Orientations to Practice: Implications for
Teaching. British Journal of Music Education, 12 (1), 3-19.

Hanslik, E. (1977). O muzicki lijepom. Beograd: Beogradski izdavacko-graficki zavod.
(Originalan rad objavljen 1854)

Hartman, N. (1968). Estetika. Beograd: Kultura. (Originalan rad objavljen 1953)

Haumann, N. T. (2015). An Introduction to Cognitive Musicology. Danish Musicology
online Special edition. Music and Brain research, 11-45.

Hegel, F. (1970). Estetika 1-3. Beograd: Kultura.

Hobbs, L. (2012). Examining the aesthetic dimensions of teaching: Relationships
between teacher knowledge, identity and passion. In: Teaching and Teacher
Education 28, 718-727.

Hoge H. (1995). Fechner’s experimental aesthetics and the golden section hypothesis
today. Empirical Studies of the Arts (13), 131-148.

Hornjak, M. (1983). Muzicko vaspitanje kao komponenta estetskog vaspitanja.
Pedagoska stvarnost (7), 572-575.

155



Danijela Zdravi¢ Mihailovi¢

Ingarden, R. (1975). DoZivljaj, umetnicko delo, vrednost. Beograd: Nolit (Originalan
rad objavljen 1966)

Wanoeruh, H. (2006). I1Ikona 6e3 rpanutja. MHosayuje y Hacmasu 19(3), 112—125.

Ivanovi¢, N. (2007). Metodika opSteg muzickog obrazovanja za osnovnu Skolu.
Beograd: Zavod za udZbenike i nastavna sredstva.

Jacobsen, T. (2010). Beauty and the brain: culture, history and individual differences
in aesthetic appreciation. Journal of Anatomy 216 (2), 184-191.

Jacobsen, T., & L. Hofel (2002). Aesthetic Judgments of Novel Graphic Patterns:
Analyses of Individual Judgments. Perceptual and Motor Skills 95 (3), 755-766.

Jevti¢, B. (2006). Otvoreni problemi darovitosti. Darovitost, interakcija i indi-
vidualizacija u nastavi. VrSac: Pedagoski fakultet, 267-275.

Jevti¢, B. (2011). Podsticanje empatije kod darovitih uCenika. Knjiga rezimea na
srpskom i engleskom jeziku sa Medunarodnog nau¢nog skupa Darovitost i
moralnost. VrSac: Visoka Skola strukovnih studija za obrazovanje vaspitaca

,Mihailo Palov” i Arad, Rumunija: Univerzitet ,,Aurel Vajku”, 85.

Johnson, M. H. (1998). Phenomenological Method, Aesthetic Experience, and
Aesthetic Education. Journal of Aesthetic Education 32(1), Special Issue:
Essays in Honor of Eugene F. Kaelin, 31-41.

Joksimovi¢, A. (2009). Estetsko vaspitanje — njegova priroda, uloga u razvoju li¢nosti
i mjesto u obaveznom Skolovanju. Vaspitanje i obrazovanje (1), 49-67.

JoaHosuh, []. u M. Anekcuh (2009). YropeHa orncepBatiyja rejaromkor IpucTymna
y 3aBUCHOCTHU Ol MUHTepIIpeTaTUBHE BOKallyje Ha npeaMeTy AHa/iu3a
My3uuKor fena. Y: l'oppana Kapan (ypen.). ITokpem y My3uukum u CyeHCKUM
ymemHocmuma. XI Iledazowku ¢popym. beorpaz: @akynteT My3uuke
ymeTHOCTH, CurHarype, 122 —134.

Jovi¢ Mileti¢, A. (2010). Pedagoska istraZivanja u muzickoj nastavi. Pedagogija
65(4), 662—667.

JuriSic-Bogunovic, B. (1997). Motivacija ucenika srednje muzicke Skole. Psiholoska
istrazivanja 8, 267-274.

156



ESTETSKI DOZIVLJA] U NASTAVI MUZIKE

Juslin, P. & J. Sloboda, (2001). Music and emotion: Theory and research. New York:
Oxford University Press.

Kant, L. (1975). Kritika moci sudenja. Beograd: BIGZ (Originalan rad objavljen 1790).

Kemp, A. E. (1996). The Musical Temperament: Psychology and Personality of
Musicians. Oxford: University Press.

Kusienko, H. U. (1998). CospemeHHble KOHYenyuu 3cmemuuecko20 60CNUMAHuUsl.
[elektronsko izdanje] http://iph.ras.ru/uplfile/root/biblio/1998/Sovr_koncep-
cii_1.pdf (preuzeto 12. 02. 2014).

Konec¢ni, V. J. (1979). Determinants of aesthetic preference and effects of exposure
to aesthetic stimuli: social, emotional and cognitive factors. Progress in expe-
rimental personality research (9), 149-197.

Konecni, V. J. (2007). Music and emotion: An empirical critique of a key issue in
the philosophy of music. Proceedings of the 5th International Conference
“Person — Color — Nature — Music”, Daugavpils, Latvia, 31-40.

Konecni, V. J. (2008). Does Music Induce Emotion: A Theoretical and Methodological
Analysis. Psychology of Aesthetics, Creativity and the Arts 2(2), 115-129.

Konecni, V. (2018 ). Priroda vrhunskih estetskih doZivljaja i drugi ogledi iz psiholosko-
filozofske estetike Vladimira J. Konecnog (priredio NebojSa Grubor). Beograd: Draslar.

Koopman, C. (1998). Music education: Aesthetic or ,,Praxial”? Journal of Aesthetic
Education 32(3), 1-17.

Kpctuh, [I. (1988). I1cuxonowku peunuk. beorpag: PO ,,Byk Kapariuh”.
Kgariues, P. (1976). INcuxonoeuja cmeapanawmea. beorpaz;: Beorpagcku rpadyuku 3aBof.

Jlakera, H. (1996). HacraBHuK 1 ayToHOMUja yueHUKa. Hacmaesa u eacnumarbe 65(2),
278-292.

Leder, H., Belke, B., Oberst, A. & Augustin, D. (2004). A model of Aesthetic
appreciation and aesthetic judgments. British Journal of Psychology (95), 489-508.

Leman, A., DZ. Sloboda i R. Vudi (2012). Psihologija za muzicare. Razumevanje i
sticanje vestina. Beograd: Univerzitet umetnosti Beograd — Fakultet muzicke
umetnosti i Psihopolis.

157



Danijela Zdravi¢ Mihailovi¢

Lennon, M. & Reed, G. (2012). Instrumental and vocal teacher education: competences,
roles and curricula. Music Education Research 14(3), 285-308.

Levitin, D. (2011). Muzika i mozak: zasto volimo muziku. Novi Sad: Psihopolis institut.
Lissa, Z. (1977). Estetika glazbe — Ogledi. Zagreb: Naprijed.

Locher P. J. (2003). An empirical investigation of the visual rightness theory of picture
perception. Acta Psychologica (114), 147-164.

Lundovist, L. O., F. Carlsson, P. Hilmersson & P. Juslin (2009). Emotional responses
to music: experience, expression and physiology. Psychology of Music 37(1), 61-90.

Maittdnen, P. (2000). Aesthetic experience: A problem in praxialism — On the notion
of aesthetic experience. Action, Criticism, and Theory for Music Education, Vol.
1. http://act.maydaygroup.org/articles/Maattanen1_1.pdf (preuzeto 18. juna 2011).

Maétténen, P. (2003). Aesthetic experience and Music Education. Philosophy of Music
Education Review (11.1), 63-70.

Madsen, C. (1997). Emotional response to Music. Psychomusicology 16, 59—67.

Madsen, C., R. Brittin, & D. Capperella-Sheldon (1993). An Empirical Method for
Measuring the Aesthetic Experience to Music. Journal of Research in Music
Education 41(1), 57-69.

Malaev, G. (2004). Svrha analiticke tehnike. U: Mirjana Zivkovi¢, Ana Stefanovic i
Milos$ Zatkalik (ured.). Zbornik radova Muzicka teorija i analiza 1. Beograd:
Fakultet muzicke umetnosti i Signature, 136-153.

Manaes, I'. (2012). IlITa TpaskuMo o7, (PyHKIMOHA/IHe aHa/Iu3e — U 1ITa (PyHKIMOHA/IHA
aHanmM3a TpaXkul ofi Hac. Y: Banepuja Kanauku v Cama Ilajuh (ypen.). Cpncku
je3uk, KrbudsicesHocm, ymemHocm, 300pHUK pajioBa ca VI meljyHapogHOr HayuHOT
ckyna, K. 3, Jeauk mysuke: my3uka u peaueuja, & Peu u cauka: ukoHoepacpuja
u ukoHozpachcku memoo — meopuja u npumeHa. Kparyjesai; ®UITYM, 217-233.

Manaes, I'. (2014). XapmMoHcKa Bexxba 1 My3uuku cmucao. Y: Banepuja Kanauku u
Cama [lajuh (ypen.). [TaeaHcko u XxpuwhaHcko y AUKOBHOj yMemHocmu u
camupa y my3uyu. Kparyjepay: PUJIYM, 257-270.

Manaes, I'. (2017). XapMoHCKa Be)kOa Kao U3BOp Teopuje XapMoHHUje. Y: MuseHa
[TeTpoBuh (ypes.). ¥ nompasu 3a doxcus/bajem u CMUCAOM Yy My3UUKOj

158



ESTETSKI DOZIVLJA] U NASTAVI MUZIKE

neoazozuju, ITedazowku ¢popym cyeHckux ymemnocmu 19, beorpaz: ®akynret
My3UUKe yMeTHOCTH, 215-226.

Manauh, b. u 3. Bokanuh (2015). MoryhHocTu Kopenaljydja HaCTaBHUX cajip)Kaja
13 mpeiMeTa MeTo/MKa OTIITer My3UUYKor oOpa3oBawa U KOHTpamyHKT.
Y: Cowa MapunkoBuh u Canga donuk (ypen.). Baado C. Munoweguh:
emHOMY3UKO0/102, KomMnosumop u nedazoe; Tpaduyuja kao uHcnupayuja, bawa
JIyka: AkazieMuja yMjeTHOCTH YHuBep3uTtera y bawoj JIynu, My3uKo/IOIIKO
npymTBo Perny6nvike Cpricke, 582—-591.

Manguh B., H. ByjoiueBuh u 3. boxkanuh (2017). [Tapagurma pa3Bujajyhe HacTaBe
Ha npefMeTriMa KoHTpanyHKT u My3uuka KyaTypa: MyJATUCEeH30PHU MPUCTYT
o0Opaii KaHOHA W aHAJTMTUUKOT CJTyIlama My3uke. My3suka XXI (1), 61-80.

Mapunkoruh, C. (2013): OcHoBHe rocTaBKe MeTO/IMKe HaCcTaBe UCTOpHje My3UKe. Y:
Comwa MapunkoBuh u Canga Hoauk (ypen.). Baado C. Muaowesuh:
emHOMY3UK0/102, Komno3umop u neoazoe. Tpaduyuja kao uHcnupayuja. bama
Jlyka: AkajieMuja yMjeTHOCTH, AKa/leMUja HayKa U YMjeTHOCTH Pemny6sivike
Cprncke, My3ukosoIiko ApymTBo Perny6muke Cpricke, 136—-147.

Mapunkosuh, C. (2014). MeTo/CKe MTOCTaBKe HOBUX YIIOEHHUKA 32 MY3UUKY KY/ITYPy
y rumHa3ujaMa (Coma MapunkoBuh, My3uuka KynaTypa, beorpaj, 3aBo/
3a yiibenuike 2014). ¥: Tapko Koeauepuh (mpup.). MeljyHapogHa HayuHO-
cTpyuHa KoHdpepeHija M-INISTAR (36opHUK pazioBa), Microuno CapajeBo:
My3uuka akagemuja y Uctounom CapajeBy, 73—78.

Mapunkosuh, C. 1 A. Cabo (2014). Kopenaiiyja HacTaBe UCTOpHje My3HKe U My3UUKUX
o6/1Ka y cpea0j My3uukoj mkomu. U: Dragan Zuni¢ i Miomira Purdanovié
(ured.). Balkan Art Forum 2013. Umetnost i kultura danas. Univerzitet u NiSu,
Fakultet umetnosti u NiSu, 145-154.

MapunkoBuh, C. (2015). Craryc JucLuIUIHe Teopyja U UCTOpHja U3BohjalliTBa y
BUCOKOM 111kosicTBY y Cpouju. U: Danijela Stojanovic¢ i Danijela Zdravi¢ Mihai-
lovi¢ (ured.). Balkan Art Forum 2015: Umetnost i kultura danas — duh vremena
i problemi interpretacije. Univerzitet u NiSu, Fakultet umetnosti, 45-58.

Mapunkosuh, C. u A. Cabo (2019a). Kopenaryja HacTaBe UCTOpHje My3HKe M My3HUUKHX
o0JiMKa y cpe/ilb0j MY3UUKO] LLIKOJI: MEeTO/ICKe jeIMHMLIe Be3aHe 3a COHaTHU
IIUK/TyC ¥ coHaTHU 00K, ¥Y: Comba MapunkoBuh, Canga loavk, JIparuria
[Manuh Kaiancku (ypeg.). Baado C. Munowesuh: emHoMy3Uko/n02, KoMno3umop

159



Danijela Zdravi¢ Mihailovi¢

u nedazoe. Tpaduyuja kao uHcnupayuja. bama Jlyka: AkazieMuja yMjeTHOCTH,
Axkasiemuja Hayka 1 ymjeTHOCTH Perty6rke Cpricke, My3UKOJIOIIKO PYIITBO
Pertybrmike Cpricke, 445454,

MapunkoBuh, C. u A. Cabo (2019b). Kopenaijyja HacTaBe UCTOpHje MYy3UKe U
MY3UUKHX 00/TMKa y CPe/ikb0j My3MUKO] IIIKO/IK: XajIHOBa MOC/Ie/iha KJIaBUPCKa
coHara. Meljynapoguu Hayunu ckyn Biaado C. Musowesuh: emHomy3ukonoe,
Komno3umop u nedazoe. Tpaduyuja kao uHcnupayuja, Kiura caxxetaka, bamwa
Jlyka 12—14. anpuna 2019, 57.

Markovi¢, D. i S. Markovi¢ (2004). Struktura doZivljaja umetnickih slika.
Psihologija, 37(4), 527-547.

Markovi¢, S. (2012). Components of aesthetic experience: aesthetic fascination,
aesthetic appraisal, and aesthetic emotion. i-Perception 3, 1-17.

Martindale C. (1988). Aesthetics, psychobiology, and cognition. In: Farley FH,
Neperud RW (editors). The Foundation of Aesthetics, Art and Art Education.
New York: Praeger, 7—42.

Martinovi¢ Bogojevi¢, J. (2010). Znacaj nastave muzicke kulture u ranom Skolskom
uzrastu. Pedagogija 4 (10), 668-673.

Mastandrea, S., G. Bartoli & G. Bove (2009). Preferences for ancient and modern
art museums: Visitor experiences and personality characteristics. Psychology
of Aesthetics, Creativity and the Arts 3(3), 164—173.

Mejer, L. (1986). Emocije i znacenja u muzici. Beograd: Nolit.

Mepguh, U. (2019). JlokTOpCKe akaZieMCKe CTy[uje Ha YHUBep3uTeTy y MaHuecTepy:
HCKYCTBa 13 Mpakce U ropeljeme ca JOKTOPCKUM aKa/leMCKUM CTyzudjaMa y
Cp6buju. U: Marko S. Milenkovi¢ (ured.). Umetnost i kultura danas: obrazo-
vanje za umetnost i izazovi savremenosti, zbornik radova sa naucnog skupa
Balkan Art Forum. Univerzitet u NiSu, Fakultet umetnosti u Nisu i SANU —
Ogranak SANU u Nisu, 13-34.

MuxatisnioBHa. P. T. (2004). BocrnipusiTvie My3bIKa/lbHOM Ky/JbTYpbl XX BeKa Kak
rieflarornyeckast mpobsiema: Ha Marepuase ypokKoB My3bIKU B CTapIIMX K/lacCcax
o011ieobpa3oBaresIbHOM IKO/BI. JJOKTOpCKa Avcepranyja [ayTopedepar]. http://
www.dissercat.com/content/vospriyatie-muzykalnoi-kultury-xx-veka-kak-pedago-
gicheskaya-problema-na-materiale-urokov-muz (preuzeto 10. oktobra 2014).

160



ESTETSKI DOZIVLJA] U NASTAVI MUZIKE
Milicevi¢, N. (2019). Empirijska istraZivanja estetskog doZivljaja. Nis: Univerzitet
u Nisu, Filozofski fakultet.

MununkoBuh, 3. (1997). CTpyKTyprpame eCcTeTHUKOT 00pa30Bamba U eCTeTCKOT
BaCIlUTamwa y kKoau. Hacmaea u eacnumame 46(2-3), 203-209.

Milivojevi¢, Z. (2000). Emocije. Novi Sad: Prometej.

Mirkovi¢-Rados, K. (1983). Psihologija muzickih sposobnosti. Beograd: Zavod za
udZbenike i nastavna sredstva.

Miti¢, L., B. Dimitrijevic i Lj. Zlatanovi¢ (2008). Apstraktna inteligencija, emocionalna
inteligencija i javljanje flow-a. Godisnjak za psihologiju, 5(6—7), 147—-168.

Mutposuh, /1. (1967a). EcteTcku 10>kuB/baj. ¥Y: [Tledazowku peuHuk 1. beorpap:
3aBoj 3a yribeHrKe ¥ HacTaBHa cpefcTBa, 305.

Murtposuh, 1. (1967a). EcreTcko Bacniutame. [Tedazowku peuHuk 1. beorpaz: 3aBof
3a yiibeHrKe ¥ HacTaBHa cpeacTBa, 305-306.

Murtposuh, [I. (1967a). EcteTcko ocehame. [ledazowku peuHuk 1. beorpaz: 3aBog,
3a yribeHUKe ¥ HacTaBHa cpe/cTBa, 308.

Murtposuh, 1. (1967b). Ynora ecreTckor Bacrurama y pa3Bojy JUUYHOCTH. 360pHUK
dunozogckoe pakynmema X-2, 151-179.

Murtposuh, [. (1969). Caspemenu npobaemu ecmemckoe eacnumarba. beorpa:
3aBo/ 3a u3gaBame yiiberrka CPC.

Mitrovi¢, D. (1989). Estetsko vaspitanje. Pedagoska enciklopedija 2. Beograd: Zavod
za udzbenike i nastavna sredstva, 189—-190.

Mitrovi¢, D. (1989). Umetnicko vaspitanje. Pedagoska enciklopedija 2. Beograd:
Zavod za udzbenike i nastavna sredstva, 475.

Munro, T. (1956). Art Education: Its Philosophy and Psychology. New York: John Wiley.
Muzi¢, V. (1979). Metodologija pedagoskog istraZivanja. Sarajevo: Svjetlost.

Haropnu ITetpos, H. u [I. CtojanoBuh (2013). Ba)KHOCT y110€HHKa Y XOTMCTHUKOM
MIPUCTYITy HACTaBH y>KeCTPYUHUX TNpeAMeTa Ha PaKy/lITeTy My3UUuKe YMEeTHOCTH.
¥: Nanujena Buganosuh (ypen.). Xoaucmuuku npucmynu y gacnumatsy. [Tiport:
Bucoka I111Ko/1a CTPYKOBHUX CTY/IHja 3a 00pa3oBame Bacnuraua, 38—46.

161



Danijela Zdravi¢ Mihailovi¢

Haropnu Iletpos, H. (2016). MHosamusHu npucmynu y Hacmasu XapmMoHuje Kao 0eo
pecbopme y cpedrbem U 8UCOKOM MY3UUKOM 8acnumarby U 06pazoearsy (HeobjaBbeHa
JIOKTOPCKa Zivcepraiiyja). YauBep3uTeT y Huriry, @uno3odcku (akysreT.

Nawrot, E. (2003). The perception of emotional expression in music: evidence from
infants, children and adults. Psychology of Music 31(1), 75-92.

Nesi¢, V., Nesi¢, M., Milicevi¢, N. i Todorovig, J. (2006). Porodica i muzicka iskustva
ucenika osnovnih skola u NiSu. GodisSnjak za psihologiju br. 4 (4-5), 127-142.

Huukosuh, P. (1967). MoTuBanija yueHuKa 3a yuewe. ¥Y: IledazowKu peuHux 1,
beorpaz: 3aBoj 3a ynibeHuKe 1 HacTaBHa cpesicTBa, 589-590.

Huukosuh, P. (1967). EmoroHanHa 3acuheHoCT y yuewy. Y: Iledazowku peyHuK 1,
beorpaz;: 3aBo 3a yiibeHMKe ¥ HaCcTaBHA CpeJCTBa, 293.

Ognjenovic, P. (1980). Jedan ili viSe nivoa estetske odluke. Rad LEP, 1, 1-12.

Ognjenovi¢, P. (1985). Nacrt za jednu psiholosku teoriju umetnosti. Beograd: Filozofski
fakultet — Laboratorija za eksperimentalnu psihologiju.

Ognjenovi¢, P. (1991). Processing in aesthetic information. Empirical Studies of the
Arts, 9, 1-9.

Ormenoeuh, IT. (2003). Icuxonowka meopuja ymemHocmu. beorpaz; I'yreHOeproBa rasiakcuja.

Ognjenovig, P. i J. Moraca (1994). Pitanje ukusa, ili: De gustibus disputandum.
Psihologija, 27, 249-264.

Ognjenovi¢, P. i Skorc, B. (2005). Nase namere i ose¢anja (uvod u psihologiju
motivacije i emocija). Beograd: Gutenbergova galaksija.

Panaiotidi, E. (2003). What is Music? Aesthetic Experience versus Musical Practice,
Philosophy of Music Education Review, 11/1, 71-89.

Pani¢, V. (1989). Psiholoska istraZivanja umetnickog stvaralastva. Beograd:

Naucna knjiga.

Pani¢, V. (1997). Psihologija i umetnost. Beograd: Zavod za udZbenike i
nastavna sredstva.

[Tanuh, B. (1998). PeuHuk ncuxonozuje ymemHuuko2 cmeapaaawmed. beorpaj;: 3aBoj,
3a yi16eHrKe 1 HaCcTaBHA Cpe/CTBa.

162



ESTETSKI DOZIVLJA] U NASTAVI MUZIKE

Paull, P. (2009). Aesthetic Experiences With Music — Musicians Versus Children,
Update: Applications of Research in Music Education, 27(2), 38-43.

ITedazowku nekcuxkoH (1996). beorpaz;: 3aBoz 3a yiibeHHKe U HaCTaBHA Cpe/[CTBa.

Pekic, J. (2008). Inteligencija i osobine li¢nosti kao prediktori muzicki darovitih
srednjoSkolaca. Primenjena psihologija, br. 2(1), 75-91.

Pekrun, R., Elliot, A. & Maier, M. (2009). Achievement Goals and Achievement
Emotions: Testing a Model of Their Joint Relations With Academic Performan-
ce. Journal of Educational Psychology, 101(1), 115-135.

Perlovsky, L. (2010). Musical Emotions: Functions, origins, evolution. Physics of
Life Reviews 7, 2-27.

[TetpoBuh, C. (2006). Ecmemuka. beorpaz: ®unonomku ¢axkynret. HapogHa Keura.
Petrovid, S. (2013). Estetika, psihologija i psihoanaliza. Agrafa 1(2), 25-39.

Petrovi¢, N. i Kuzmanovi¢, B. (2009). Zivotni ciljevi kao ¢inioci muzickih preferencija
srednjoSkolaca. Nastava i vaspitanje, 58(4), 523-539.

[MetpymmH, B. U. (1988). Bonpoch! ncuxonozuu. ModeaupogaHue smoyuli cpedcmeamu
my3biku. Preuzeto 10. janyapa 2013, sa sajta http://www.voppsy.ru/
issues/1988/885/885141.htm

Plavsa, D. (1969). Muzika iz raznih aspekata — estetickog, socioloskog, pedagoskog,
psiholoskog i istorijskog — studije i eseji. Beograd: Zavod za izdavanje udz-
benika SRS.

Plavsa, D. (1989). Muzicko-pedagoske dileme i teme, Clanci i rasprave. Novi Sad:
Akademija umetnosti.

Plummeridge, C. (1999). Aesthetic education and the practice of music teaching.
British Journals of Music Education, 16(2), 115-122.

Polovina, M. i Markovic, S. (2006). Estetski doZivljaj umetnickih slika. Psihologija, 39(1), 9-55.
Poljak, V. (1970). Didaktika. Zagreb: Skolska knjiga.

Poljak, V. (1989). Nastava. U: Pedagoska enciklopedija 2, Beograd: Zavod za udZbenike
i nastavna sredstva, 88—89.

163



Danijela Zdravi¢ Mihailovi¢

Popovi¢, B. (1982). Uloga teoretskog obrazovanja u formiranju interpreta. Zvuk br. 4, 31-33.
Popovi¢, B. (1998). Muzicka forma ili smisao u muzici. Beograd: Klio.

[TpaBU/THUK O M3MeHaMa U JIoTTyHaMa IMPaBU/IHMKA O HaCTaBHOM TUIaHy M TIporpamy 3a
cTHLIake 00pa3oBama y YeTBOPOTOUIIIbEM TPajarby y CTPYUHO] LITKO/IH 3a
nozipyyje pajia Ky/iTypa, YMeTHOCT U jaBHO MHpopMucamwe. C/yxHcheHu 21aCHUK
Penybnuke Cpbuje. IIpoceeHu 2nacHuk. beorpag, 4/96.

Pravilnik o standardima kompetencija za profesiju nastavnika i njihovog profesionalnog
razvoja. Sluzbeni glasnik RS — Prosvetni glasnik, br. 5/2011.

Pregrad, Z. (1968). Estetski odgoj. U: knjizi Pedagogija I, Zagreb: Matica Hrvatska,
440-498.

Previsi¢, V. (Ur.), (2007): Kurikulum: teorije, metodologija, sadrzaj, struktura. Zagreb:
Skolska knjiga.

Radford, M. (1992). Music, Sense and Aesthetic Education. British Journal of Music
Education, 9, 123-130.

Rados, K. (1993). Kognitivno-razvojno stanoviSte o de¢jem ispoljavanju umetnosti —
shatanje H. Gardnera. Beograd: Psihologija, 3-4, 371-378.

Rados, K. (2010). Psihologija muzike. Beograd: Zavod za udZbenike i nastavna sredstva.

PapoBanoBuh, P. (1967). EMorinoHanHocT HacTaBe. Y: [ledaeowku peyHuk 1, beorpa;
3aBo/] 3a yII0eHHKe ¥ HacTaBHA Cpe/iCTBa, 295.

Rajovi¢-Burasinovic, V. (1989). Motivacija za ucenje. U: Pedagoska enciklopedija 2,
Beograd: Zavod za udZbenike i nastavna sredstva, 68—69.

Reese, S. (1983). Teaching Aesthetic Listening. Music Educators Journal, 69(7), 36-38.

Peren6boren, A. u Majep, V. (2004). Ecrercku. ¥Y: PeuHuk ¢unozogckux nojmosa,
Beorpaa: BUI'3 Publishing, 177.

Rei¢ Ercegovac, I. i Dobrota, S. (2011). Povezanost izmedu glazbenih preferencija,
sociodemografskih znacajki i osobina li¢nosti iz petfaktorskoga modela. Psi-
hologijske teme 20(1), 47-66.

Rojko, P. (2008). Obrazovanje ucitelja glazbe u svjetlu danasnjih i buducih promjena
u glazbenom obrazovanju. U zborniku Glazbena pedagogija u svjetlu sa-

164



ESTETSKI DOZIVLJA] U NASTAVI MUZIKE

dasnjih i buducih promjena. Obrazovanje ucitelja glazbe u svjetlu sadas-
njih i buducih promjena u glazbenom obrazovanju, Pula: SveuciliSte Jurja
Dobrile, 25-36.

Rojko, P. (2012). Metodika nastave glazbe. Teorijsko-tematski aspekti (glazbena
nastava u opceobrazovnoj skoli). Zagreb: SveuciliSte Josipa Jurja Strossmayera.

Cabo, A. (2006a). TTpobiemaTrKa TePMHUHOJIOIIKOT o/jpeljera efieMeHara CTpyKTypPHOT
TJlaHa My3WYKOT TOKa — My3UuKa peueHutia, Hosu 3eyk 6p. 27, 71-80.

Sabo, A. (2006b). Prelazni oblik izmedu dvodelne i trodelne pesme: suoCavanje
teorijskih postavki i analitiCke prakse. U zborniku Muzicka teorija i analiza 3,
Univerzitet u Beogradu, Fakultet muzicke umetnosti, 145-168.

Sabo, A. (2012a). Izgradnja novog koncepta muzicke teorije kao nastavne discipline,
U Cast profesora Dejana Despica, Zbornik radova sa VIII godiSnjeg skupa
Katedre za muzicku teoriju Muzicka teorija i analiza 2010, MiloS Zatkalik, Ana
Stefanovi¢ (ured.), Beograd: Fakultet muzicke umetnosti, 69-77.

Sabo, A. (2012b). Ispoljavanje simetrije u muzickom obliku — pitanja metodologije
analize (doktorska disertacija). Beograd: Univerzitet umetnosti, Fakultet mu-
zicke umetnosti. file:///C:/Users/KORISNIK/AppData/L.ocal/Temp/Anica%20
Sabo_doktorska%?20disertacija.pdf (pristupljeno 28. 06. 2015).

Sabo, A. (2014). Nastava predmeta Muzicki oblici u srednjim muzickim Skolama.
U: Tpaduyuja kao uHcnupayuja: memamcku 36opHuk, Comba MapuHkoBuh,
Canpga Jopuk, Ana IletpoB (ypeg.), bamwa Jlyka: AkasemMuja yMjeTHOCTH
Penty6iuke Cpricke 1 My3wukosiommko Apyimrtso Pery6iuke Cpricke, 563—574.

Sabo, A. (2015). Analiticka interpretacija. U: Danijela Stojanovic¢ i Danijela Zdravic¢
Mihailovi¢ (ured.), Balkan Art Forum 2014: Umetnost i kultura danas: duh vre-
mena i problemi interpretacije, zbornik radova sa naucnog skupa, NiS, 141-148.

Cabo, A., Bokanuh, 3. Muxajnoeuh Mapkopuh, J. 1 Mapunkosuh, C. (2014): MoryhHocTH
yHanpeljewa aHanutuuke npakce. XVII nedazowku ¢opym cyeHcKux
ymemHocmu, CoyuonowKu achekmu neoazozauje u u3goéawmed y CYeHCKUM

ymemHocmuma, Kwura cakeraka. beorpaz, @akynrer My3sruke yMETHOCTH,
29-33.

Cabo, A. u C. Mapunkosuh, (2015): MeTozcka MyTamka HaCTaBe My3UUKUX 00/IMKa
U UCTOpHUje My3UKe y Cpe/ilb0j My3UUKO]j IIKOJIM: aHa/u3a IpuMepa U3

165



Danijela Zdravi¢ Mihailovi¢

akTyeqHux ynbenuka. 36opHuk XVII nedazowkoez ¢popyma cyeHcKux
ymemHocmu: CoyuonowKu achekmu neddazozuje u uzgohawmea y cyeHcKum
ymemHnocmuma. beorpaz: ®@akynreT My3uuke yMeTHOCTH, 95—-104.

Salovey, P. i Sluyter, D. J. (1999). Emocionalni razvoj i emocionalna inteligencija —
pedagoske implikacije. Zagreb: Educa.

Sandi¢, A. (2013): Estetski dozivljaj pod lupom psihoanalize. Agrafa 1(2), 104—109.

Simplicio, J. S. C. (2000). Teaching Classroom Educators How to Be More Effective a
nd Creative Teachers. Education, 120 (4), 675 — 681.

Cnyacbenu enacHuk PC — IIpoceemHu 2aacHuk, 6poj 10/2013.

Cnyx6enu rnaciuk PC, 6poj 107/2012: Ctpareruja pa3Boja o6pa3oBama y Cpbuju
no 2020. rogune

Smith, J. K., & Smith, L. F. (2001). Spending time on art. Empirical Studies of the
Arts, 19(2), 229-236.

Spaji¢, V. (1989). Vrednovanje likovnog djela: pristup pedagogiji umjetnosti. Zagreb:
NIRO ,,Skolske novine”.

Spaji¢, N. (2007). Geneza i mogucnosti razvijajuce nastave. Pedagogija br. 4, 561-574.

Stan, K. (2007). Teorija i praksa realizacije estetskog vaspitanja. Pedagoska stvarnost,
br. 53(1-2), 136-146.

Crankosuh, T. (2005). ®usuoolIKka 0CHOBa eMOLIMOHATHOT BacnuTawa. Hacmasa
u eacnumatbe 6p. 54(2-3), 55-263.

CraunkoBuh, T. (2007). Bacnumare emoyuoHaaHocmu y wikoau. Vicrouno CapajeBo:
3aBo/ 3a U3/aBame yIIbeHUKa.

CraunkoBuh, T., §yphesuh, C. u Cy3uh, H. (2011). [To3uTrBHa 1 HeratuBHa ocjehama u
y OZJHOCY Ha caMoperyJsiaTopHy e(hHUKaCHOCT Cpe/iFh0IlIKo/Ialla U CTyZeHara.
INedazowka cmeapHOCcm — 4aconuc 3a WKo/ACKA U Ky/AmypHO-npocgjemHa
numarsa, 6p. 1-2, 141-158.

Stefanija, L. (2004). Metode analize glasbe, Ljubljana: Filozofska fakulteta.

CtojanoBuh, [., Haropuu IletpoB, H. u 3apaBuh Muxaunosuh, /. (2013).
X0JIMCTUYKU TIPUCTYTI HACTaBHUKA y MPOIieCy oljehHBamba YCIelIHOCTU

166



ESTETSKI DOZIVLJA] U NASTAVI MUZIKE

CTyZeHara y My3uukoMm oOpa3oBamy. ¥Y: [lanujena Bumanosuh (ypen.),
Xoaucmuuku npucmynu y eacnumasy, [Tupot: Bucoka mikosia CTpyKOBHUX
cTyauja 3a obpa3oBame BacruTaua, 26—37.

Stojanovi¢, D. (2014). Kontinuirana provera znanja u savremenom visokoskolskom
muzickom obrazovanju kao prediktivna uspeSnost studenata. U: Bojana Dimi-
trijevi¢ (ured.), Nauka i savremeni univerzitet 3, Savremene paradigme u nauci
i naucnoj fantastici. NiS: Filozofski fakultet Univerziteta u Nisu, 409-422.

Stojanovi¢, D. (2015). Uskladenost nastavnog programa i udzbenika za Kontrapunkt
u srednjim muzickim Skolama. Artefact No 1, 85-94.

Crojanosuh, [I. (2016). HactaBHa cpe/icTBa Kao NMpeAUKTOPU IIIKOJICKOT ycriexa y
My3UUKOM 00Opa3oBamy. Y: Coma Mapunkosuh, Canza Joauk u Jparuia
[Manuh Kamaucku (ypen.). Tpaduyuja kao uHcnupayuja. Baado C. Munoweguh:
eMHOMY3UK0/102, KOMNo3umop u neoazoe, bawa Jlyka: Akajiemuja yMjeTHOCTU
y bamwoj Jlyuu, 557-574.

CrojanoBuh, [1. (2017). (Pe)koHCTpyK11ja HACTaBHUX I/IaHOBA U NIporpama rnpeJmMeTa
KOHTpanyHKT y Ccpe/ilb0ILIKO/ICKOM MY3U4YKOM 00pa3oBamy — HYXKHOCT U/
umu niotpeba? ¥Y: Tpaduyuja kao uHcnupayuja. Baado C. Muaoweguh:
eMmHOMY3UK0/102, KoMno3umop u nedazoe. bawa JIyka: AkaziemMuja yMjeTHOCTU
y Bawoj Jlyuu, AkaszeMuja HaykKa U ymjeTHoCcTH Pernybsinke Cpricke,
My3ukomnomko apyiTBo Penyovke Cpricke, 407—421.

Stojanovi¢, D. i Zdravi¢ Mihailovi¢, D. (2014). Problemi savremene nastave u srednjoj
muzickoj 8koli. U: Dragan Zuni¢ i Miomira Purdanovi¢ (ured.). Balkan Art
Forum 2014. Umetnost i kultura danas. Univerzitet u NiSu, Fakultet umetnosti,
155-165.

Stojanovié, D. i Nagorni Petrov, N. (2019). Modifikacija kurikuluma Metodike nastave
teorijskih predmeta — izazov i/ili potreba, U: Marko Milenkovi¢ (ured.). Balkan
Art Forum 2018: Umetnost i kultura danas: obrazovanje za umetnosti i izazovi
savremenosti, NiS. Fakultet umetnosti u NiSu i Ogranak SANU u NiSu, 75-81.

Stojilovi¢, 1., & Markovi¢, S. (2014). Evaluation of Paintings: Effects of lectures.
Psihologija, 47(4), 415-432.

Cysuh, H. (1998). Kako momusucamu yueHuke. Cpricko CapajeBo: 3aBoj 3a yiibeHHKe
Y HaCTaBHA CpeJCTBa.

167



Danijela Zdravi¢ Mihailovi¢

Suzi¢, N. (2001a). Emocionalna dimenzija motivacije u nastavi. Pedagogija 39(3), 13-28.

Suzi¢, N. (2001b). Interakcija kao vid ucenja i poucavanja. Obrazovna tehnologija
3-4, 27-28.

Suzi¢, N. (2002). Emocije i ciljevi ucenika i studenata. Banja Luka: TT-Centar.

Suzi¢, N. (2004a). Nasa Skola u odnosu na kompetencije za XXI vijek. Pedagoska
stvarnost br. 3-4, 173-193.

Suzi¢, N. (2004b). Da li moZemo motivisati uenike da pamte besmislene sadrZaje?
Vaspitanje i obrazovanje br. 2, 43-63.

Suzi¢, N. (2005). Pedagogija za XXI vijek. Banja Luka: TT-Centar.
Suzi¢, N. (2007). Primijenjena pedagoska metodologija. Banja Luka: XBS.
Suzi¢, N. (2008). Emocije i afektivni stilovi u nastavi. Pedagogijska istraZivanja br. 2, 153-165.

Cysuh, H. u [lybpagar, /1. (2011). OxHoc u3melly eMorpja v akTUBHe MapTULATIALH]je
yueHHKa Ha uacy. Mcmpadcuearba y nedazoauju 6p. 1, 11-25.

Suzi¢, N. i M. Trifunovi¢ (2013). Entuzijazam, poluga efikasnosti izostavljena iz obuke
buducih nastavnika. U: Bojana Dimitrijevic (ured.), Xymanuzayuja yHusep3umema
toM 1, Univerzitet u NiSu, Filozofski fakultet, 104—-116.

Simlesa, P. (1973). Pedagogija. Zagreb: Pedagosko-knjiZevni zbor.
Suvakovi¢, M. (2011). Pojmovnik teorije umetnosti. Beograd: Orion Art.
Suvakovi¢, M. (2010). Diskurzivna analiza. Beograd: Univerzitet umetnosti.

Tatarkjevic, V. (1980). Istorija Sest pojmova. Umetnost. Lepo. Forma. Stvaralastvo.
Podrazavanje. Estetski doZivljaj. Beograd: Nolit. (Originalan rad objavljen 1975).

TrebjeSanin, Z. (2001). Re¢nik psihologije. Beograd: Stubovi kulture.

Ugazio, G., Lamm, C. & Singer, T. (2012). The role of emotions for moral judgments
depends on the type of emotion and moral scenario. Emotion, 12(3), 579-590.

Uzelac, M. (1993). Uvod u estetiku: (predavanja iz estetike). Novi Sad: Akademija
umetnosti i Prometej.

BecenunoBuh Xodman, M. (2007). I[1peo my3zuukum Oenom. beorpan: 3aBog 3a
y110eHMKe 1 HaCTaBHA CpPeJCTBa.

168



ESTETSKI DOZIVLJA] U NASTAVI MUZIKE

Burorckuy, JI. (2005). Jeuja mawma u cmgapanawmeo. beorpan: 3aBoj, 3a U3/aBame
ylibeHuKa.

Vigotski, L. (1975). Psihologija umetnosti. Beograd: Nolit.

Bunotujepuh, M. (1999a). /ludakmuka (1): npedmem oudakmuke. beorpas: HayuHa
KibUra U YUuTe/bCKU aKyaTer.

Bunorujesuh, M. (1999b). ZJudakmuka (2): dudakmuuke meopuje u meopuje yuetsd.
beorpaz: HayuHa Kwura u Yuure/bCku (paKkysrer.

BnagumupoeHa, I. O. (2010). Teopus u npakmuka popmupoeaHusi npogheccuoHanbHoll
Ky/nbmypbl nedazoz2a-my3bikaHma. J1oKTopcka JucepTanuja [ayTopedepar].
Mockaa. Preuzeto 31. avgusta 2014, sa sajta http://www.dslib.net/teoria-vos-
pitania/teorija-i-praktika-formirovanija-professionalnoj-kultury-pedagoga-mu-
zykanta.html

Byjaknuja, M. (1980). J/lekcukon cmpaHux peuu u u3pa3sa. beorpag;: I1pocsera.

Byjowesuh, H. (2016). TpaHcdepHa BpeiHOCT yueta My3UKe Ha KOTHUTUBHU Pa3Boj
yUeHHKa OCHOBHOIIKOJICKOI U CpeJOLIKOJICKOT y3pacTa, Hacmasa u
gacnumatbe (1), Ieparomko aApymreo Cpbuje — THCTUTYT 3a meiarorujy
aHgparorujy ®unosodckor dakynrera YauBep3urtera y beorpany, beorpag,
109-124

Vukasovic, A. (1990). Pedagogija. Zagreb: SveucilisSni udZbenik.

Watson, D., L. A. Clark & A.Tellegen (1998). Positive and Negative Affect
Schedule. Journal of Personality and Social Psychology, 54(6), 1063—-1070.

West, R., Howell, P. & Cross, 1. (1985). Modelling of Perceived Musical Structure.
In: Musical Structure and Cognition, London: Academic Press Inc.

Zatkalik, M. (2005). Sta jo§ moZemo nauciti od lingvistike, U: Mirjana Zivkovi¢,
Ana Stefanovi¢, Milo§ Zatkalik (ured.), Muzicka teorija i analiza 2: zbornik kate-
dre za teorijske predmete, Beograd, Fakultet muzicke umetnosti i Signature, 1-9.

Zatkalik, M. Avramovi¢ Loncar, N. i Konti¢, A. (2006). OpaZanje tenzije u muzici,
U: Mirjana Zivkovi¢, Ana Stefanovi¢, Milo§ Zatkalik, Ivana Stamatovié,
Slobodan Raicki (ured.), Muzicka teorija i analiza 3: zbornik Katedre za teo-
rijske predmete, Beograd, Fakultet muzicke umetnosti i Signature, 212-227.

169



Danijela Zdravi¢ Mihailovi¢

Zatkalik, M., A. Konti¢ (2018). Beyond music and beyond words: a psychoanalytic
inquiry, Zbornik radova Akademije umetnosti 6, Novi Sad, 89—103.

3mpauh Muxaunosuh, [I. (2013a). Teopujcku ipegMeTH y CTy>KOU yUuera yMeTHUUKE
My3HKe — rpobiemu 1 iepcriekTrBe. Y bojaHa JJumutpujeBuh (ypex.). Temarcku
300pHUK pazioBa ca Tpeher meljyHapogHor HayuHOT cKyTia Hayka u cagpemeHu
YyHugep3umem, Yuusep3ureT y Huiy, ®unoszodcku akynret, 219-229.

3npaBuh Muxaunosuh, [1. (2013b): EcTeTcko BacnuTawme y KOHTEKCTY HacTaBHe
rpakce cpejimbe My3uuke 1ikose, ¥Y: Banepuja Kanauku u Cama Ilajuh
(ypen.). Cpncku je3uk, KiudicegHOCm U ymemHocm: 300pHUK pazioBa ca VI
MehyHapoaHor HayuHor ckyna. Knuea II1: My3uka u Heuspeyueo & Mcmopuja
yMemHocmu — Memoou u Memooo/noz2uja u wuxoea npumeHa, Kparyjesaii:
OUITYM, 235-243.

3npaBuh Muxawnnosuh, 1. (2014): TTenaroliiku npycTyT TyMadeky eCTeTCKOT JOKUB/baja
My3uke, ¥: Cowa MapunkoBuh, Canga Joguk u AHa Iletpos (ypefn.),
Meljynapozauu Hayunu ckyn Tpaduyuja kao uHcnupayuja. Baado C. Munowesuh
KOMNO3umop, emHOMYy3UKo/n02 U nedazoz, 300pHUK pazioBa. AKajemuja
YMjeTHOCTH YHuBep3uTeTa y bawoj JIyiju, AkazemMuja HayKa U YMjeTHOCTH
Peny6muke Cpricke v My3ukosoiko apyiTBo Peny6mike Cpricke, 642—651.

3npaBuu-MuxariioBuy, /1. (2015): Posb scTeTyeckoro BOCIPUSTHSI My3bIKHU B ITpoLiecce
M3y4JeHus IipeZiMeTa My3blKa/lbHasl Ky/IbTypa B M/IaJIINX KIaccaX OCHOBHOU
1Kok, HapooHas mysbika 8 cucmeme npogeccuoHanbHo20 06pa3o8aHusl.
VI Bcepocculickue (¢ MexOyHapoOHbIM yuacmuem) Hay4HO-meopuecKue
» MaHuukuHbl umeHus ”, benropog, 13—18.

3npaBuh Muxaunosuh, [I. u [I. CrojaHoBuh (2016): Pa3Boj komrieTeHI1ja yUeHHUKa y
CTPYYHOM MY3UUYKOM 00pa3oBamy — TeMesb Oyayher rnpodecroHasHor pa3Boja
my3uuapa. U: NataSa Nagorni (ured.). Treci nacionalni naucni skup sa meduna-
rodnim uceS¢em Balkan Art Forum 2015: Kriza u umetnosti; umetnost u krizi.
Nis, Fakultet umetnosti, 111-124.

Zdravi¢ Mihailovi¢. D. (2016): Classic Sonata Form in Serbian Textbook. Facta
Universitatis — Visual Art and Music, Vol. 2 No. 1, 31-36. Print ISSN: 2466-
288 Online ISSN: 2466-2895

3npaBuh Muxaunosuh, 1. (2018): EcreTcku 0)KUB/baj My3HKe Y CTPYUHOM MY3UUKOM
obpa3oBamy, ¥Y: bubana Manauh u Jesiena AtanacujeBuh (ypez.). 360pHUK

170



ESTETSKI DOZIVLJA] U NASTAVI MUZIKE

pazioBa ca MeljyHapoZHOT HayuHOT cKyra Cpncku je3uk, KhUXcegHoCm u
ymemuocm, Knuz2a III My3uka 3Hakosa/ 3Hakosu y my3uyu u New Born Art,
Kparyjesay, ®NJIYM, 181-190.

3npaBuh Muxaunosuh, 1. u Togoposuh, 1. (2018): NU3mel)y ymeTHOCTH U ecTpajie —
rpodecroHasHA My3Uuapu MpeJ M3a30BUMa CaBpeMeHor ApyiiTea. ¥Y: Maja
Bykuh (nipup.). 300pHUK pajioBa ca HayuHOTr cKyra My3uka y Kyamypu Cpba
u Byeapa. Mysuxkama e kynmypama Ha Cbp6bu u Bbaeapu. Huir: ®uno3odcku
tdakynret, 157-170.

3ypogai, M. M. (1997). HerocpegHoCT ecTeTCKOT UCKyCcTBa. Hacmasa u eachumatse
6p. 46(2-3), 163-171.

Zunié, D. (1995). Sociologija umetnosti. Nis: Filozofski fakultet.

Zuni¢, D. (2004). Vesela estetika. Nis: Zograf.

KoriSc¢eni udzbenici:
Andreis, J. (1951). Historija muzike I i II. Zagreb: Skolska knjiga.

Despi¢, D. (1991). Uvod u savremeno komponovanje. Beograd: Fakultet muzicke
umetnosti.

Mapuskosuh, C. (2003). Mcmopuja my3uke 3a II u I1I pazped cpedrbe My3uuKe WKose.
Beorpaj;: 3aBoj 3a yiibeHuUKe.

Mapunkosuh, C. (1997). Mcmopuja my3uke: 3a cpeowe My3uuke wkose. beorpap:
3aBo/ 3a y1i0eHHKe ¥ HaCTaBHA CPeICTBa.

Muxajnosuh, M. (1989). My3uuku obauyu, beorpaj;: 3aBoz 3a yiibeHVKe 1 HaCTaBHA
cpencTBa, KibaxkeBal]: M3gaBauka opranusaiuja Homa, Hosu Caz: 3aBop 3a
W3/iaBame yiiOeHuKa.

Olyji¢, A. (1990). Razvoj harmonskog sluha. Beograd: Univerzitet umetnosti.

[TejoBuh, P. (1969). Victopuja my3uke 1 u 2. Beorpaz: 3aBof 3a yii0eHNKe ¥ HacTaBHA
Cpe/CTBa.

Perici¢, V. (2004). Harmonija I i II. Beograd: Zajednica muzickih i baletskih Skola Srbije.

171



Danijela Zdravi¢ Mihailovi¢

Skovran, D. i V. Perici¢ (1986). Nauka o muzickim oblicima. Beograd: Univerzitet
umetnosti.

Perici¢, V. (1991). Vokalni kontrapunkt za srednje muzicke Skole. Beograd: Zavod za
udZbenike i nastavna sredstva.

Pagosuh, B. (1992). Maaa ucmopuja my3uke. beorpaz: CaBe3 ApyliiiTaBa My3UUKHX
1 baneTckux negarora Cpouje.

Vasiljevi¢, Z. (1989). Solfedo — Ritam. udzbenik za ucenike III i IV razreda Skole za
osnovno muzicko obrazovanje. KnjaZevac: Nota.

Vasiljevié, Z. (1988a). Solfedo — Ritam. udzbenik za ucenike I i II razreda Skole za
osnovno muzicko obrazovanje. KnjaZevac: Nota.

Vasiljevi¢, Z. (1988b). Solfedo — Ritam. udZbenik za ucenike V i VI razreda Skole za
osnovno muzicko obrazovanje. KnjaZevac: Nota.

Bacumesuh 3., [Ipo6uu, 1., Kapan, I'. u hamh, M. (1995). Coageho ca meopujom
Mmy3uke 3a I paszped cpedwe my3uuke wkosne. beorpaz: 3aBoj 3a ylioeHUKe U
HacTaBHa cpefacTBa. KwbarkeBall: 3/1aTOTHCAK.

Bacumesuh 3., [Ipobnu, U., KapaH, I'. 1 Hukomuh, 3. (1999). Coageho 3a IV pazped
cpedwe my3uuke wkose. beorpas: 3aBoj 3a yiibeHUKe U HaCTaBHa CPe/CTBA.

Bacumwesuh 3., [Ipo6un, M. u Kapas, I. (2003). Coageho 3a II pazped cpedre my3uuke
wkosne. beorpas: 3aBoj 3a yribeHUKe ¥ HACTaBHA CPe/ICTBA.

Bacumesuh 3., Ipo6nau, U. u Kapan, I. (2007). Cooncpeho 3a III pasped cpedwe
Mmy3uuke wkone. beorpaz;: 3aBoz 3a yiibeHrKe 1 HacTaBHa CpeJiCTBa.

Zivkovié, M. (1979). Metodika teorijske nastave (skripta). Beograd: Fakultet muzicke umetnosti.

Zivkovi¢, M. (2004a). Harmonija za II razred srednje muzicke skole. Beograd: Zavod
za udZbenike i nastavna sredstva.

Zivkovi¢, M. (2004b). Harmonija za III i IV razred srednje muzicke skole. Beograd:
Zavod za udZbenike i nastavna sredstva.

Zivkovié, M. (2005). Instrumentalni kontrapunkt za srednje muzicke $kole. Beograd:
Zavod za udzbenike i nastavna sredstva.

172



ESTETSKI DOZIVLJA] U NASTAVI MUZIKE

SUMMARY

AESTHETIC EXPERIENCE IN MUSIC TEACHING

Secondary music education, which is in the focus of this research, is a systematic
and planned learning activity organized through various teaching subjects within a
four-year educational cycle (Ordinance on amending the Ordinance on the curricula
and syllabi underlying four-year secondary teaching programs in vocational schools
in the fields of culture, art and public information, Official Gazette of the Republic
of Serbia, Education Gazette, 1996). An insight into the curriculum and syllabi of
the teaching program of secondary music schools reveals that aesthetic experience is
directed towards the requirements of specific music education, so that it permeates the
entire teaching process as an integral part of various teaching subjects. Depending on
the nature of a particular teaching subject, aesthetic experience of music is differently
manifested: it can be directed towards the observation of a specific musical form or
a certain part of it, or towards examination of the traits of a specific compositional-
technical plan, the makeup of a performing group, interpretation style, etc.

The term aesthetic experience of music as used in this work refers to pupils’ total
mental engagement in the teaching process, provided that it is not equated with a
pure emotional reaction, nor with (strictly) rational-logic understanding. Instead
it applies to the total relationship towards an artistic (musical) object perceived
through a triad made up of emotions, cognition and conation. The role of aesthetic
experience of music in the music education of future professional musicians is
specific, because it is in the high music schools that it becomes an integral part of
pupils’ daily activities directed toward specific tasks, as pupils are both interpreters
of music, as performers and singers, and active listeners or listeners-analysts, even
creators. So, their activity is at the same time directed towards learning of music
through various disciplines, and towards its interpretation and, finally, its creation.
Hence, this research is focused on this circle of issues, involving a question whether
aesthetical experience of music, as a specific phenomenon, is present in teaching
and in what way, because the quality of aesthetic experience of music during the
teaching process can significantly affect pupils’ motivation, as well as their success
in achieving the teaching goals.

In order to examine both the presence and role of aesthetical experience in the
teaching practice of high music schools, this research focuses on the most important
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teaching subjects taught at theoretical and musical performance departments, which
can be divided into three basic groups:

— theoretical subjects
— performing subjects, and

— subjects regarding artistic musical output.

Harmony, Counterpoint, Music Forms and History of Music were selected as the
most important theoretical subjects. As far as performing subjects are concerned, the
emphasis was put on the subjects of individual (Solfeggio and Piano or some other
instrument) and collective musical performance (Choir and Orchestra), while pupils
creative output (in the literal sense of the word) was represented only within the
subject Introduction to Composing. The research sample included the pupils of the 2™,
3 and 4" grades of high music schools attending theoretical and vocal-instrumental
departments, because the mentioned departments have a dominant number of pupils
in the environment which was in our focus. The research included five high music
schools from South and South East Serbia: Nis, Leskovac, Kraljevo, KruSevac and
Negotin. The sample totalled 331 examinees (150 male and 161 female pupils).

In an attempt to shed some light on some of the problems of vocational music
education we opted to first examine the relatedness of aesthetic experience with
positive and negative emotions. Taking into account our personal experience, as
well as numerous theoretical postulates, we started from the assumption that the
measures of aesthetic experience are dominantly connected with positive emotions
on the basis of which our first hypothesis was made. In order to prove that, we
used a correlation of theoretical teaching subjects — Counterpoint and theoretical
teaching subjects — Harmony with positive and negative emotions of pupils in the
teaching process. The findings have revealed that positive emotions have a positive
correlation with theoretical subjects — Counterpoint (r= 0,32, p < 0,01) and theoretical
subjects — Harmony (r = 0,36, p < 0,01). This finding is particularly indicative of the
importance of aesthetical experience in the teaching of theoretical subjects, i.e. of
the fact that pupils can experience the beauty of Classical, Renaissance or Baroque
music during the teaching of the said subjects. If the principle of audio presentation,
i.e. experiencing of the completed (harmonic or contrapuntal) assignment is really
fostered, the process of learning is undoubtedly more pleasant, and the acquired
knowledge more complete and more durable.

Upon correlating performance subjects with positive and negative emotions (Table
9), it has been revealed that positive emotions correlate positively with performance

b
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subjects (r = 0,42, p < 0,01), while the correlation between negative emotions and
performance subjects was negative (r = - 0,15, p < 0,01). Our initial assumption was
that positive emotions are connected with performance subjects because of an intense
musically alluring experience.

In order to check the first hypothesis we correlated versatility and creativity with
positive and negative emotions and noticed that the variable versatility and creativity
does not correlate significantly with either positive or negative emotions (Table 9).
The acquired results show that the first hypothesis is partially confirmed, because the
correlation between the variables versatility and creativity and positive and negative
emotions proved to be insignificant. As far as this finding is concerned, it should be
borne in mind that the researched field was significantly narrowed down (to only
two teaching subjects, out of which Introduction to Composing is taught only in the
final, fourth grade), which might indicate a certain deficiency of the curriculum of
high music schools.

The second hypothesis referred to insufficient presence of the principle of versatility
and lack of creative freedom in the teaching practice of high music schools. The acquired
findings (Table 10) show that the skewness value is 0.18 with a standard error of 0.14.
Skewness is higher than its standard error by 1.28, meaning that distribution is not
significantly asymmetrical (for the significance at the level of 0.05, skewness must
be equal or higher than 1.96 standard error). This abolished the second hypothesis,
meaning that the principle of versatility and creative freedom is sufficiently present
in the teaching practice of high music schools. This would mean that the teaching
practice fosters mutual interconnection of music and other arts together with the
recognition of related procedures.

Taking into account that aesthetic experience is made up of several components,
including emotional, cognitive, educational as well as those related to the personal
value scale, etc. (Pani¢, 1989, p. 233), we wanted to examine the relatedness between
the group of theoretical subjects and the subjects based on music performance. The
third hypothesis was based on the insufficient interrelatedness of aesthetic experience
in the teaching of theoretical subjects with the subjects belonging to the field of music
performance (insufficient relatedness between theory and practice). The acquired
results indicate that the correlation of the variables theoretical subjects — Counterpoint
and performance subjects is 0.27 (p = 0.00), while the correlation of the variables
theoretical subjects — Harmony and performance subjects is 0.31 (p = 0.00), which
proves that this hypothesis is discarded (Table 11). According to these findings the
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relatedness of aesthetical experience of music in theoretical and performance subjects is
at a satisfactory level, which is very good, because bonding of the teaching subjects of
different nature gives pupils a chance to form an overall picture of and about music art,
giving them an opportunity to develop and strengthen their professional competencies.

According to the fourth hypothesis, pupils’ satisfaction with teaching is related to
aesthetic experience of music. The acquired findings (Table 12) show that satisfaction
with teaching correlates with theoretical subjects — Counterpoint (r = 0,29, p = 0,00),
with theoretical subjects — Harmony (r = 0,42, p = 0,00) and performance subjects
(r=0,38, p = 0,00), thus confirming the above hypothesis. Having found the relatedness
between aesthetic experience of music in theoretical and performance subjects with the
variable satisfaction with teaching, we came to a conclusion that the pupils attending
the high music schools incorporated in this research are motivated for work.

Being that our research included the pupils attending theoretical and vocal-instrumental
departments, it was assumed that aesthetic experience in the teaching of theoretical
subjects would be more important for the pupils attending theoretical departments,
and that the pupils of vocal/instrumental departments would find aesthetic experience
of music more important in performance subjects. However, this assumption was
not confirmed (Table 13), because aesthetic experience of music was found equally
important for the pupils of both departments and both groups of subjects.

The sixth hypothesis referred to the existence of a significant difference regarding
aesthetic experience of music in theoretical subjects depending on pupils’ school success
and their gender, to the benefit of female pupils with excellent results. The acquired
results (Tables 14 and 15) are not supportive of our hypothesis. It can be noticed that
there is no statistically significant difference among the pupils with good, very good
or excellent results regarding the level of their aesthetic experience of music in the
teaching of Harmony, Counterpoint, Music Forms and History of Music. Also, it can
be noticed that there is no statistically significant difference between male and female
pupils regarding the level of their aesthetic experience of music in the teaching of
Harmony, Counterpoint, Musical Forms and History of Music. Our findings revealed
a tendency toward statistical significance regarding the expressiveness of musical
forms, as well as a slightly higher degree of commitment of female pupils in that area
but the difference is not at the level of statistical significance.

The assumption that a need for aesthetic experience in performance subjects teaching
is not preconditioned by pupils’ success in school or by their gender served as a basis
for the next hypothesis. Our findings confirmed the given hypothesis, as we came up

176



ESTETSKI DOZIVLJA] U NASTAVI MUZIKE

with the data indicating that there was no statistically significant difference between
pupils with good, very good or excellent results regarding the level of aesthetic
experience in the teaching of the subjects based on music performance (Solfeggio,
Piano, Choir and Orchestra) (Table 16). Also, there is no statistically significant
difference between the pupils of different gender regarding the level of aesthetic
experience in the teaching of Solfeggio, Piano, Choir and Orchestra (Table 17). Our
assumption that girls show positive emotions more distinctively and that boys show
negative emotions more pronouncedly was also confirmed.

Finally, we were interested in the impact of the environment factor to aesthetic
experience of music, so we assumed that our findings would show statistically
significant differences regarding aesthetic experience of music in theoretical and
performance subjects depending on the location of the examined high music schools.
Our assumption was to the benefit of the High Music School in NiS because of a wider
spectrum of available cultural contents. This hypothesis was partially confirmed, as
the results showed that the most pronounced aesthetic experience in the teaching of
Harmony was found with the pupils attending the High Music School “Stevan Hristi¢”
in KruSevac, while the pupils attending the High Music School in NiS showed the most
pronounced aesthetic experience in the teaching of Choir and Orchestra (Tables 18
and 19). The obtained results point to a possible influence of a richer offer of musical
and cultural events in cultivating aesthetic experience of the pupils attending the
High Music School in Nis, i.e. to a pronounced influence of the environment factor.

In the end, we want to point out that this is just one of many possible perspectives
that can be taken in considering and examining aesthetic experience of music in
secondary vocational education, and that our observations and recommendations will
be useful for the advancement of the teaching process. We also hope that certain issues
will be inspiring for the musical pedagogists and researchers from related fields, and
that this research will be followed by some new research studies which will contribute
to achieving better and higher quality music education in future.
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