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Rezime

ESTETSKI DOZIVLIAJ MUZIKE U NASTAVNOJ PRAKSI

U radu se razmatra uloga i znacaj estetskog dozivljaja muzike u nastavnoj praksi
srednje muzicke Skole.

U teorijskom delu rada izvrSena je analiza relevantnih teorijskih pojmova, gde
centralni deo predstavlja estetski dozivljaj u kontekstu estetskog vaspitanja, kao i
komponente estetskog dozivljaja — emocionalna i intelektualna. Pored toga, teorijski deo
sadrzi i ciljeve, zadatke i ishode ucenja u nastavnim predmetima koji su zastupljeni u
istrazivanju, didakticko-metodi¢ka pitanja nastave i dimenziju kompetencija ucenika srednje
muzicke skole.

Cilj naSeg istrazivanja usmeren je ka ispitivanju uloge i znacaja estetskog dozivljaja
muzike u procesu nastave drugog, treCeg 1 Cetvrtog razreda srednje muzicke Skole.
Postavljeni cilj istrazivanja realizovan je pomoc¢u instrumenata SUD-KU (Skala stavova
ucenika o ulozi estetskog dozivljaja u kurikulumu srednje muzicke skole), SUZ-KO (Skala
stavova ucenika o zastupljenosti kompetencija u srednjoj muzickoj skoli), koji je koriséen za
ispitivanje kognitivnih, emocionalnih, socijalnih i radno-akcionih kompetencija u¢enika, dok
je instrument SPINO (Skala pozitivnih i negativnih osec¢anja) kori$éen za ispitivanje emocija
ucenika tokom nastave. Uzorak je Cinilo 311 ucenika drugog, treCeg i Cetvrtog razreda
srednjih muzickih $kola iz NiSa, Leskovca, Kraljeva, KruSevca i Negotina.

U okviru empirijskog dela rada predstavljeni su rezultati istrazivanja koji pokazuju da
nastavu teorijskih i izvodackih predmeta karakteriSe pozitivan estetski dozivljaj muzike.
Putem samoprocenjivanja ucenika srednjih muzickih Skola pokazalo se da vec¢ina uéenika
poseduje emocionalne, socijalne i radno-akcione kompetencije, ali ne i kognitivne
kompetencije. Posto je estetski doZivljaj muzike u naSem istrazivanju sagledan u kontekstu
estetskog vaspitanja, ispitivali smo i zastupljenost principa mnogostranosti i kreativnosti u
nastavi srednje muzicke skole. Istrazivanje je pokazalo da su ovi principi u dovoljnoj meri
zastupljeni u nastavi, kao i da je povezanost teorijskih predmeta sa predmetima koji se
zasnivaju na izvodenju muzike na zadovoljavaju¢em nivou. Posredno, putem ispitivanja
povezanosti zadovoljstva nastavom i estetskog doZivljaja muzike u teorijskim i izvodackim
predmetima, konstatovali smo da su ucenici srednjih muzic¢kih Skola motivisani za nastavu.

Kada je re¢ o nastavniku kao o jednom od vaznih faktora u kultivisanju estetskog dozivljaja



kod ucenika, konstatovali smo da je u nastavi teorijskih predmeta evidentan njegov uticaj na
estetski dozivljaj indirektno, preko kompetencija, dok u nastavi harmonije nastavnici uti¢u na
estetski dozivljaj i direktno, a i preko radno-akcionih kompetencija. S druge strane, u
podsticanju estetskog dozivljaja u izvodackim predmetima nastavnici nemaju vaznu ulogu ni
direktno ni preko razvoja kompetencija. Dobijeni rezultati istrazivanja su pokazali da je
ucenicima razli¢itih odseka (Teoretskog i Vokalno-instrumentalnog), kao i razli¢itog pola i
uzrasta, podjednako vazan estetski doZivljaj muzike u nastavnoj praksi, ali da je kod u¢enika
koji pohadaju Muzi¢ku $kolu u Nisu najizraZeniji estetski dozivljaj muzike u nastavi
izvodackih predmeta — hora i orkestra.

Nase istrazivanje je pokazalo da nastavnik ima vaznu ulogu u kultivisanju estetskog
dozZivljaja u nastavi, posebno u nastavi harmonije. Pored toga S$to nastavu teorijskih i
izvodackih predmeta karakteriSe pozitivan estetski dozivljaj, pokazalo se da upravo estetski
dozivljaj muzike, kao jedinstvo emocionalnog i intelektualnog, omogucéava povezivanje
razli¢itih muzickih disciplina u nastavnoj praksi, ima vaznu ulogu u motivaciji ucenika, pa,

samim tim, 1 u ja¢anju kompetencija.

Kljucne refi: estetski dozZiviljaj, estetsko vaspitanje, srednja muzicka skola, motivacija
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Summary

This paper deals with the role and importance of the aesthetic experiencing of music
in the music high school teaching practice.

The theoretical part of this paper presents the analysis of the relevant theoretical
terms, where the central part stands for the aesthetic experiencing in the context of the
aesthetic education, as well as the components of the aesthetic experiencing — the emotional
and the intelectual ones. Besides, the theoretic part contains also goals, tasks and results of
teaching in the school subjects included into the research, didactic and methodological issues
of teaching and dimension of competences of music high school students.

The aim of our investigation is pointed to the examination of the role and importance
of the aesthetic experiencing of music in the process of teaching in the second, third and
fourth classes of the music high school. The appointed aim of the investigation was realized
by means of instruments SUD-KU (Attitudes Scale of students about the role of the aesthetic
experiencing in the curriculum of the music high school), SUZ-KO (Attitudes Scale of
students about the presence of competences in the music high school), used for examination
of cognitive, emotional, social and working competences of the students, while the
instrument SPINO (Scale of positive and negative feelings) was used for examining of the
emotions of the students during the teaching. The sample was made of 311 of students of the
second, third and fourth classes of the music high schools in the cities of NiS, Leskovac,
Kraljevo, Krusevac and Negotin.

Within the empirical part of the paper there are results of the investigation which
show that the teaching of theoretical and performing subjects are characterized by the positve
aesthetic experiencing of music. Through the selfevaluation of the students of the music high
schools it was proved that most of the students have emotional, social and working
competences, yet not the cognitive competences. Since the aesthetic experiencing of music in
our investigation was concidered in the context of the aesthetic education, we have
investigated also the presence of the principles of versatility and creativity in teaching in the
music high schools. The investigation showed that these principles are present enough in the
teaching and that the connection between the theoretical subjects and the subjects based on
the performing music is on a satisfactory level. That was especially proved by the
investigation of the relationship between delight in being tought and the aesthetic experience
of music in theoretical and performing subjects, so we concluded that the students of the

music high schools are motivated for being tought. If we speak about the teacher as one of the
6



important facors in cultivating of the aesthetic experiencing of the students, we concluded
that in teaching of theoretical subjects his influence on the aesthetic experiencing is evident
indirectly, through competences, while in teaching of harmony teachers influence on the
aesthetic experiencing also directly and through the working competences. On the other hand,
in stirring the aesthetic experiencing in performing subjects teachers do not have an important
role either directly or through developing of competences. The obtained results of the
investigation showed that for students of various departments (Theoretical and Vocal-
Instrumental), as well as of different sex and age, the aesthetic experiencing of music in the
teaching practice is equally important and that the students of the Music High School in Ni$
have the most prominent aesthetic experiencing in teaching the performing subjects — choir
and orchester.

Our investigation showed that the teacher has an important role in cultivating the
aesthetic experiencing in teaching, especially in teaching harmony. The teaching of
theoretical and performing subjects is not only characterized by the aesthetic experiencing, it
turned out that the aesthetic experiencing of music itself, as a unity of emotional and
intelectual, makes it possible for connecting various music disciplines in teaching practice
and has an important role in motivating the students helping in this way in strengthening the

competences.

Key words: aesthetic experiencing, aesthetic education, music high school, motivating the

students, positive and negative emotions, teacher, competences of students.

Scientific field: Pedagogic and andragogical sciences
Special topics: Pedagogy
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uvoD

Neposredan doZivljaj muzike predstavlja gotovo neizostavni deo svakodnevnog Zivota
coveka. Moze se re¢i da je, u kontekstu savremenog doba, uticaj muzike na pojedinca
intenzivniji zahvaljujuéi njenom prisustvu u medijima, na drustvnim mrezama, kao i u raznim
vidovima druZenja i zabave.

U okviru vaspitno-obrazovnog procesa, muzicka umetnost je pratilac deteta od
najranijeg detinjstva kroz razlicite oblike ucenja, najpre u vrti¢u, a kasnije i u skoli. Moze se
re¢i da medu naucnicima i istraziva¢ima koji se bave pitanjima muzi¢ke edukacije postoji
opSta saglasnost da je princip doZivljaja dominantan u procesu muzi¢kog vaspitanja i
obrazovanja. Kao naro€iti vid doZivljaja umetni¢kog (muzi¢kog) dela, estetski doZivljaj se
opisuje kao slozen psihicki proces koji ukljucuje emocionalno i intelektualno ocenjivanje
jednog sadrzaja (Mitrovi¢, 1967a, str. 305). U kontekstu nastavne prakse, estetski dozivljaj
muzike podrazumeva onaj dozivljaj putem kojeg se kod ucenika mogu izazivati i Kultivisati
odredene emocije, ali istovremeno usvajati i odredeni muzic¢ki i vanmuzicki sadrzaji. To
zna¢i da estetski dozivljaj muzike predstavlja jedan od klju¢nih faktora u muzi¢kom
obrazovanju.

U nastavnom procesu osnovnog obrazovanja muzicka umetnost se upoznaje u okviru
predmeta Muzic¢ka kultura, ¢iji su ciljevi usmereni ka razumevanju muzike, razvijanju
interesovanja za muzicku umetnost, emocionalnom dozivljavaju muzike, kao i
osposobljavanju za bavljenje muzikom i negovanju muzic¢kog stvaralastva. Pored toga, jedan
od vaznih ciljeva nastave muzicke kulture je i formiranje muzi¢kog ukusa uéenika. Ovo se
posebno odnosi na ucenike mladih razreda, jer je usled nedovoljnog muzickog iskustva
muzicki ukus jo§ uvek neodreden, pa je u stimulativnoj sredini moguce uticati na njegov
razvoj uz pomo¢ kvalitetnih muzickih sadrzaja. U¢enici mladih razreda su fleksibilni i skloni
da prihvate razli¢ite informacije i stavove odraslih (Pordevi¢, 2008), a prema misljenju
pojedinih struénjaka (Levitin, 2011), muzi¢ki ukus se formira do osamnaeste ili devetnaeste
godine, Sto ukazuje na vaznost kvaliteta nastave muzi¢ke kulture i u viS§im razredima
osnovnog obrazovanja, kao i kasnije, tokom srednje Skole.

Srednje muzicko obrazovanje, koje je ovde u fokusu istrazivanja, predstavlja
sistematsko i plansko ucenje organizovano kroz razli¢ite nastavne predmete u vidu
CetvorogodiSnjeg obrazovnog ciklusa (Pravilnik o izmenama i dopunama pravilnika o

nastavnom planu i programu za sticanje obrazovanja u ¢etvorogodi$njem trajanju u strucnoj
12



Skoli za podruéje rada kultura, umetnost i javno informisanje Sluzbeni glasnik Republike
Srbije. Prosvetni glasnik, 1996). Iz nastavnog plana i programa srednje muzic¢ke Skole moze
se uvideti da je dozivljaj muzike usmeren ka zahtevima specifi¢cnog muzi¢kog odrazovanja,
te, kao sastavni deo razli¢itih nastavnih predmeta, proZima celokupan proces nastave. U
zavisnosti od prirode nastavnog predmeta (teorijski, izvodacki i oblast de¢jeg stvaralastva),
dozivljaj muzike se razli¢ito manifestuje; on moze biti usmeren na posmatranje (dozivljaj)
konkretnog muzickog oblika ili nekog njegovog dela, na razmatranje odlika kompoziciono-
tehni¢kog plana, izvodackog sastava, stila interpretacije itd.

U pojedinim teorijskim predmetima kao $to su Harmonija ili Kontrapunkt, predvideno
je da ucenici, nakon izrade zadataka u skladu sa teorijskim nacelima, iste izvedu sviranjem ili
pevanjem, kako bi imali potpuni muzicki, odnosno estetski dozivljaj. Takode, u nastavi na
predmetu Istorija muzike ukazuje se na vaznost dozivljaja odredenog muzickog stila ili
kompozitora ¢ija se dela obraduju kroz slusanje i analizu preporucenih primera iz bogate
muzicke bastine. S druge strane, estetski dozivljaj muzike u nastavnoj praksi izvodackih
predmeta (Hor, Klavir, Solfedo i dr.) ima drugacije implikacije. Neposredan kontakt uc¢enika-
izvodac¢a sa muzickim delom koje izvodi samostalno ili u grupi, naroCito je vazan za
razvijanje kritiCkog i samokritickog odnosa prema interpretaciji. Bez adekvatnog estetskog
dozivljaja nekog muzickog dela ucenici nec¢e moci da kultiviSu razvoj sopstvenih vestina, pa
samim tim ni da ostvaruju znacajne rezultate u oblasti izvodastva. Moze se reéi da je i1 za
oblast muzi¢kog stvaralaStva, zastupljenog na predmetima Decji orkestar i Uvod u
komponovanje, posebno vazno da se napravi Kkriticki osvrt, kroz estetski doZivljaj
kompozicija koje ucenici stvaraju, jer je analiza sopstvenih i drugih autorskih radova veoma
vazan korak u usvajanju estetskih nacela muzi¢kog stvaralastva. 1z ovoga se moze zakljuciti
ne samo da je estetski doZivljaj muzike integralni deo nastavne prakse srednje muzicke Skole
ve¢ da je njegova uloga od suStinskog znacaja za stru¢no muzicko obrazovanje. Razliciti
vidovi njegove zastupljenosti predstavljaju dve strane istog lica — emocionalnu i intelektualnu
dimenziju — pri ¢emu se one razli¢ito prozimaju, u zavisnosti od ciljeva nastavnog predmeta
ili nastavne jedinice.

Pored umetni¢ke muzike, koja je sastavni deo nastavnog plana i programa za srednju
muzicku Skolu, vazno je da se tokom procesa nastave sa uc¢enicima diskutuje i 0 muzici koju
slusaju u slobodno vreme. Time se posredno preispituju kompetencije ucenika, jer se kroz
primere muzike koju sami biraju moZe sagledati nivo estetske dimenzije njihovih
kompetencija. Kriza u oblasti kulture i umetnosti, koja je posledica opSte drustveno-
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ekonomske krize u Srbiji krajem 19. i pocetkom 20. veka, moze ugroziti i trajno narusiti
estetske dispozicije mladih, ¢ak i kada je re¢ o uc¢enicima umetnic¢kih i muzickih $kola. Zato
je vazno da se u procesu nastave kod uc¢enika razvijaju kognitivne, emocionalne, socijalne i
radno-akcione kompetencije, koje ¢e doprineti formiranju kompletne li¢nosti mladog
muzicara.

Problemi muzicke pedagogije srednjeg stru¢nog muzickog obrazovanja predstavljaju
prili¢no zanemarenu oblast u naSoj sredini. Interesovanja pedagoga pretezno su usmerena ka
osnovnoskolskom uzrastu uéenika, pri ¢emu dominiraju radovi posveéeni nastavi muzicke
kulture mladih razreda. To je i razumljivo, s obzirom na ¢injenicu da je vecina pedagoga
kompetentna za istrazivanja na ovom nivou, jer je gradivo zasnovano na elementima muzicke
pismenosti, jednostavnim de¢jim pesmama za pevanje ili sviranje, kao i izboru kompozicija
za slusanje koje spadaju u popularni opus klasi¢éne muzike. Visi nivoi muzi¢kog obrazovanja,
zastupljeni u srednjoj muzickoj Skoli, zahtevaju istrazivaca koji je upoznat sa zahtevima
nastavnog plana, kao i sa sadrZzajem nastavnih predmeta stru¢nog muzickog obrazovanja,
kako bi se odredeni problem najpre identifikovao, a potom i istrazio. U poslednje vreme
moZe se zapaziti porast interesovanja psihologa ka dubljem proucavanju pitanja muzicke
percepcije (Rados, 2010), talenta, motivacije, postignuca i ishoda uc¢enja muzike (Bogunovig,
1988, 2006b, 2008, Bogunovié¢, Dubljevi¢ i Buden, 2012; JuriSi¢-Bogunovi¢, 1997).
Pomenuta istrazivanja predstavljaju podjednako dobar oslonac za dalja istrazivanja u oblasti
psihologije muzike i muzi¢ke pedagogije. Sadejstvo ovih nauénih disciplina, stavljaju¢i u
fokus savremene probleme estetskog i muzi¢kog vaspitanja, svakako moze da da znacajan
doprinos u unapredenju vaspitno-obrazovne prakse stru¢nog muzickog obrazovanja.

Estetski dozivljaj muzike predstavlja vitalni deo nastave u srednjoj muzickoj skoli, pa
je otuda naSe interesovanje vezano upravo za njegove implikacije. Pored toga Sto je
neposredan dozivljaj muzike sastavni deo kurikuluma srednjeg muzickog obrazovanja, on je
ujedno i kljucni faktor motivacije ucenika, kao i emocija ucenika u procesu nastave. Imajuci
u vidu ¢injenicu da se potpuni efekat dozivljaja umetnickog dela postize samo onda kada se
svaka vrsta umetnosti predstavi putem sopstvenih izrazajnih sredstava (Grandi¢, 2001),
dozivljaj muzike u nastavi povlai za sobom 1 Sire implikacije, kao S§to su strucne
kompetencije ucenika. Pored doprinosa osvetljavanju uloge estetskog dozivljaja muzike u
savremenoj nastavi srednje muzicke Skole, nasa paznja je posveéena i nastavniku, kao

vaznom akteru u procesu nastave. Rezultati ovog istrazivanja mogu da predstavljaju osnovu
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za buduca istrazivanja na svim nivoima muzi¢kog obrazovanja, ali i da ponude prakticne

preporuke za nastavnu praksu srednje muzicke skole.
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TEORIJSKI PRISTUP PROBLEMU

Pojam i predmet estetike. Pojam estetskog

svaka nauka, pa i estetika, ne moze unapred reéi Sta je ona, ve¢ Sve njeno izlaganje daje
potrebno znanje o njoj, dok je poredenje sa medicinom ucinilo da se njen predmet razume
sasvim jasno. Kao $to predmet medicine nije ¢ovekovo zdravlje; zdravlje je cilj medicine, a
predmet su joj i geografska sredina, i hemijska jedinjenja, i fizicki procesi sa tacke gledista
covekovog zdravlja, tako je i predmet estetike Citav svet u svom estetskom bogatstvu,
razmatran s tacke gledista opsteljudskog znaCaja (esteticke vrednosti) njegovih pojava
(Borjev, 2009, str. 20).

U literaturi koja se bavi opstim znacenjem estetskog ukazuje se na ,,0set, senzaciju,
¢ulno opazanje, odnosno dvojstvo oseta kao vrste ¢ulnog (psiholoskog i fiziolo§kog) procesa,
i Culnog shvatanja kao duhovnog procesa® (Damnjanovi¢, 1986, str. 190). Medutim, pod
ovim terminom se podrazumeva i ono $to se na osnovi ¢ulnog opaZzanja svida ili ne svida, Sto
dobija subjektivni emocionalni znacaj. Stoga se estetika opisuje i kao prucavanje osecanja,
pojmova i sudova koji proizlaze iz naSeg poznavanja i poStovanja umetnosti, ili Sire klase
objekata koji se smatraju dirljivim, lepim ili uzviSenim (Oksfordski filozofski recnik, 1999,
str. 110).

Prema Baumgartenu (Baumgarten), koji se smatra osniva¢em estetike kao filozofske
nauke, estetika je nauka o0 nizoj sposobnosti saznanja, 0 osetima i opazajima, ali i nauka o
ose¢anjima lepog 1 umetnickog, o ukusu, uobrazilji, geniju, $to znaci o carstvu subjektivnosti.
Ipak, Sira upotreba ovog termina dovela je do toga da je njegovo znacenje oslabljeno, te da ga
je pretvorila u konvenciju. Njegova Sira znac¢enja podrazumevaju jednu granu filozofije ili
posebnu nauku koja za predmet ima umetnost, lepo u prirodi i tehnicki lepo. Kao teorija
umetnosti i lepog razvila se iz esteti¢ke refleksije koja je postojala i pre filozofske refleksije i
nau¢nog misljenja, jer je nastala iz jednog specificnog na¢ina misljenja koje ispoljavaju sami
umetnici u svom stvaralackom ¢inu (Damnjanovi¢, 1986, str. 190).

Istorijski razvoj estetike vodi od Helena, ali se ona intenzivnije razvija u delima
Platona i Aristotela, dok je Plotin prvi sistematski izlozio esteticke ideje. Sredinom 18. veka
Baumgarten estetiku uvodi u oblast filozofskih nauka, a svoj procvat ona doZivljava u doba
nemackog idealizma i romantike. Veoma znacajna figura u razvoju estetike je Kant, koji je

smatrao da estetika kao nauka nije moguéa; u nauci se svaka tvrdnja mora i dokazati i
16



empirijski proveriti, a to se u umetnickom delu ne moze ni dokazati ni pokazati. Prema
njegovom misljenju, ne postoji nauka o lepom, ve¢ samo kritika. O lepom se moze suditi, ali
takvo sudenje se ne povezuje sa razumom koji se koristi pojmovima, ve¢ sa naro¢itom moci:
moc¢i sudenja uz pomo¢ ukusa (Kant, 1790/1975).

O samom terminu estetika vodene su brojne rasprave. Hegel je ukazivao na ¢injenicu
da ime estetika nije sasvim podesno za taj predmet (prostrano carstvo lepoga), jer strogo
uzev, estetika oznacava nauku o ¢ulima, o ose¢anju, te u ovom novom znacenju jedne nove
nauke ili upravo u smislu necega $to bi tek trebalo da postane jedna filozofska disciplina, ona
je ponikla u Volfovoj skoli u vreme kada su se u Nemackoj umetni¢ka dela posmatrala s
obzirom na ose¢anja divljenja, straha, sau¢e$ca itd. Zbog toga Sto je to ime nepodesno, ili
preciznije receno, zbog povrsnosti toga imena vrseni su pokusaji da se smisle druga imena, na
primer kalistika. Medutim, to ime se pokazalo neadekvatnim, jer nauka koja se ima u vidu ne
posmatra lepo uopste, ve¢ samo lepo u umetnosti, pa je zbog toga zadrzano ime estetika
(Hegel, 1970, str. 3).

Prema misljenju Zeneta (1997/1998), izraz estetika je legitiman jedino ako se u njoj
(estetici) nikad ne trazi iluzorna ‘nauka o lepom’. U okviru estetike posmatramo predmete sa
estetskom paznjom, pridajemo im ‘estetske kvalitete’, dajemo ‘sud ukusa’. Ukus oznaava
mo¢ prosudivanja jednog predmeta ili neke vrste predstavljanja pomocu dopadanja ili
nedopadanja, bez ikakvog interesa. Predmet takvog dopadanja naziva se lepim. Mogu¢nost
prosudivanja lepog je samo spremnost da se stvari culno prosuduju, $to govori da estetski sud
lezi negde izmedu Culnog i razumskog suda. U tom slucaju se ne sme izgubiti iz vida da ne
moze svako korektno suditi o ukusu. To moze samo neko ko ima poseban dar i posebno
obrazovanje, odnosno poznavalac ili sudija o umetnosti, koji poseduje zrelu, promisljenu moé
prosudivanja, jedan prociS¢eni ukus kakav nije dostupan svima, odnosno, jedan fini ukus
kojim je moguce otkrivati savrSenost ili nesavrSenost predmeta (Uzelac, 2003).

Pojedini savremeni esteti¢ari (Zuni¢, 1995) estetiku opisuju kao filosofiju ljudske
stvaralacke, ¢ulno-duhovne, produktivne i kontemplativne prakse koja obuhvata dimenzije
estetskog i ‘lepog’, i na uzoran i prototipski nacin se objektivira u umetnosti. Ovo odredenje
autor upotpunjuje i stavom da se jedan deo estetike nalazi i u ,,‘umetni¢kom’ posmatranju
van-umetni¢kih estetskih pojava“ (Zunié, 2004, str. 34). Pored opstih odlika estetskog,
pojedini autori ukazuju i na naro€itu sposobnost posmatrac¢a. Sreten Petrovié¢ (2006, str. 17)
smatra da bi se estetika izvorno, prema poreklu same reci, odnosila i na bic¢e, na predmet — na
umetnicko delo, koje u sebi samom ima to ‘estetsko’ bice tj. ‘lepotu’, ‘umetnicko’, ali i na
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coveka, na subjekt, koji je obdaren naro¢itom sposobnos¢u, ‘Culnoséu’ — da, moze da oseti,
estetski dozivi pomenutu lepotu.

Jedno od brojnih pitanja koje se Cesto postavlja odnosi se na relaciju estetika —
umetnicko delo i tu se mogu uoditi razli¢iti stavovi. Prema Hartmanu (1953/1968), estetski
predmet ne postoji ‘po sebi’, ve¢ postoji ‘za nas’ i to samo onda kada prema njemu
zauzmemo adekvatan stav primanja, bilo da je taj stav u nacinu drzanja ili u aktivnom
delanju. Sli¢an stav ima i Foht (Focht, 1980a), koji kaze da od estetike ne treba ocekivati da
ona ucini pristupaénim pojedina umetnicka dela i pomogne da ih razumemo time S$to bi
ukazivala na neke njihove momente i time pokazala u ¢emu se sastoji njihova vrednost. Cak
ni tzv. primenjene estetike (estetika filma, estetika muzike itd.) ne nalaze svoju primenu na
odredenim delima, pa ¢ak ni odredenim stilovima, nego na odredenim umetni¢kim vrstama
kao takvim, traze¢i kako se pojam o umetnosti u njima individualizuje i specifi¢no
manifestuje.

U novijoj literaturi posvecenoj pitanjima teorije umetnosti, estetikom se (u uzem
smislu) naziva:

»(1) opsta metajezicka filozofska teorija, koja izucava culno saznanje,
vrednosne kategorije prosudivanja i tradicijom odredena podrucja estetskog
(podrugje lepog); (2) opsSta metajezicka filozofska teorija (filozofija umetnosti),
koja izu¢ava umetnicki lepo, pojam i smisao umetnosti, odnosno teorije umetnosti
(poetiku, teoriju umetnika, kritiku, istoriju umetnosti, sociologiju umetnosti,
semiotiku umetnosti, psihologiju umetnosti); (3) skup pravila, oblika izrazavanja,
normi upotrebe umetnickih medija, vrednosti i ciljeva izrazavanja i stvaranja koje
je zajednicko pripadnicima jednog stila, pokreta i grupe ili koje jedan umetnik
razvija u okviru jednog opusa“ (Suvakovi¢, 2011, str. 222).

Da bi se stekli uslovi prvenstveno za stvaranje, ali i za procenjivanje umetnicki
vrednih tvorevina, potrebno je da se ovlada odredenim znanjima iz pojedinih umetnosti.
Stvaralacki proces koji nema utemeljenje u teorijskom uopStavanju umetnicke prakse, Cesto
nema vrhunske umetnicke rezultate. Platon je smatrao da je za visoka dostignuéa potreban
spoj prirodnih sposobnosti sa vezbanjem i proucavanjem teorije, dok je uspeh umetnika
uslovljen snagom talenta, ali i poznavanjem pravila, jer je nemoguce dostignuti visoku
umetnost bez poznavanja teorije koja pomaZe da se usavrsi vestina (Borjev, 2009). Da je
poznavanje teorijskih nac¢ela umetnosti veoma vazan preduslov za dozivljaj umetni¢kog dela,
govore 1 stavovi drugih kompetentnih stru¢njaka. Prema Ingardenu (1991), konstituisanje
muzickog dela kao intersubjektivnog estetskog predmeta zahteva da kako autor tako i
pojedini sluSaoci ispune neke posebne psihofizicke uslove zvane estetskim dozivljajem ili
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estetskom percepcijom. Dakle, da bi spoznaja umetnickog dela bila potpuna, vazno je imati
odredena predznanja o konkretnoj umetnosti.

Jedna vrsta estetskog kbda je utemeljena u samoj teoriji, tj. u napisima o0 umetnosti,
dok je drugi vid estetskog povezan sa kreativnim potencijalima umetnika-stvaraoca. U
njihovom medusobnom prozZimanju nastaje umetni¢ko delo sa svojim specificnim estetskim
vrednostima. Kao Sto se estetika ne moze napisati izolovano od poznavanja umetnosti, ni
umetnost se ne moze razvijati u potpunom ignorisanju estetike. Tako se estetiCka ucenja
razvijaju po jednoj relativno autonomnoj dinamici jedna iz drugih, kao $to se i umetnost rada
iz druge umetnosti, a ne neposredno iz prirode. Otuda proizilazi da se estetika piSe i za
umetnika i za posmatraca umetnosti, jer je umetnik nuzno i kriti¢ar svog sopstvenog dela, kao
Sto i svaki posmatra¢ u osnovi ima neki teorijski ili kriti¢ki stav prema posmatranom delu. Iz
ovoga, opet, sledi da je ,,svaki umetnik i svaki posmatra¢ umetnosti u osnovi esteticar, kao §to
je 1 svaki estetiar u osnovi umetnik* (Damnjanovi¢, 1986, str. 192).

Slozenost tumacenja estetike kao nauke nastaje kao rezultat ¢injenice da polaznu
taCku u estetickom misljenju ne moze predstavljati neki subjektivno izabrani ugao gledanja,
niti neki pojam konvencionalno fiksiran kao centralan i konsekventno odrzan u strogo
formiranoj celini estetike kao nauke o umetnosti. Specificnost estetskog treba izvesti iz
svakidasnjih znaCenja osnovnih esteti¢kih kategorija, iz opisa izvornog iskustva umetnosti
pomocu kriticki razjasnjenih kategorija, sa ciljem sustinskog ispitivanja estetskog i
umetnickog. Estetika, dakle, ne pociva na dogmatskom verovanju u naucne €injenice, jer bi
se najpre morale odrediti Cinjenice kako bi imale smisla; ona ne polazi ni od nekog
filozofskog sistema koji mozda unapred suzava ili falsifikuje osobenosti estetskog i
umetnickog, ve¢ iz kritiCke otvorenosti polazi od odredenih znacenja osnovnih estetickih
kategorija 1 od opisa neposrednog iskustva estetskog 1 umetnickog da bi dosla do sustinskog
zasnivanja celog tog fenomenskog podruéja, §to bitno odreduje filozofski rad (ibidem).

U moderno doba estetika se shvata kao empirijska, pozitivna i eksperimentalna nauka,
pri ¢emu se uocCava i teznja za njenim osamostaljenjem kao nauke. Ipak, i sada je ona
filozofija posmatrana iz posebne tacke glediSta, jer, 1 pored poznavanja i prouCavanja
umetnosti i lepog, utemeljenje sveg tog znanja deo je filozofije. Niz filozofskih problema u
nasem saznanju umetnickog stvaranja i umetnickog dela, u proucavanju estetskih sudova i
estetske vrednosti, u odredivanju kategorija lepog, tragi¢nog, komi¢nog i drugih, i dalje ostaje
otvoren. Moze se re¢i da savremena istorijska estetika prati umetnost i njene osobenosti u
njihovom kretanju.
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Danas estetika oznacava onaj deo filozofije koji se bavi filozofskim problemima
lepog, umetnosti, umetni¢ke produktivnosti (estetika proizvodnje) i umetnickog dela (estetika
dela), dejstva umetnosti kao estetskog iskustva (estetika recepcije), kao i odnosa umetnosti
prema drugim oblastima filozofske teorije (poput teorije saznanja, etike ili filozofije istorije).
Ovo poslednje znacenje obelezava najSiri pojam estetike i obuhvata ujedno tradicionalne
probleme metafizike, poetike i retorike.

U okviru filozofije pridev estetski definiSe se kao ,,Culno opazljiv, ,koji oseca®,
,opazajuci“. On se u filozofskim kontekstima primenjuje prevashodno za oznacavanje onoga
Sto spada u podrucje filozofske estetike i odnosi se na opazanje, prvenstveno lepog
(Regenbogen i Majer, 2004, str. 177). Prema ovim autorima, lepo nije jedina odlika
estetskog, ali jeste primarna. Prema Borjevu (2009, str. 41), estetsko je metakategorija,
odnosno, najsira i fundamentalna kategorija estetike koja odrazava ono $to je opSte, Sto je
svojstveno lepom, uzvisenom, ruznom, niskom, tragicnom, komi¢nom, dramskom i drugim
estetskim svojstvima zivota i umetnosti. Jedna opSta saglasnost ipak postoji i ogleda se u
Cinjenici da je estetsko vezano za spoznaju lepog, ali istovremeno ne samo lepog — lepo moze
da preovladuje, ali ne mora da bude jedina odlika estetskog.

Prema Suvakoviéu (2010) estetskim se najéesée naziva ono izuzetno usredsredenje na
Culnost i ¢ulnos¢u predoceno, tj. prozivljeno umetnicko, kulturalno ili prirodno, koje je uvek
izvedeno pod nekim kulturalnim uslovima individualnog ili kolektivnhog odnosa prema
pojedina¢noj umetnosti, kulturi ili prirodi. Pri tome, odnosi umetnosti, kulture i prirode nisu
dati na jedan opSti i nepromenljivi nacin, ve¢ na nacin koji zahteva istorijsko 1 kulturno
preispitivanje i revidiranje.

Za razliku od njega, pojam esteticki se vezuje za oblast teorije, odnosno naucno
raspravljanje i razumevanje estetskog. To zna¢i da neko moze biti estetiar, dakle, moze
misliti esteticki, ali istovremeno ne posedovati estetsko osec¢anje. Razlog tome je ¢injenica da
esteticko dolazi kao produkt razmisljanja, a estetsko iz samog predmeta, to jest, iz umetnosti.
Kao esteticke kategorije izdvajaju se: lepo, ruzno, uzviSeno, ljupko, tragi¢no i komi¢no
(Dessoir, 1906/1963). One su se vremenom menjale i bile su ¢est predmet rasprave medu
estetiCarima — da li su sve kategorije podjednako vredne, da li se moZe govoriti samo o
lepom, a svi ostali pojmovi koji ga prate su njegove varijante itd. Izmedu ostalog, postoje i
razli¢itosti vezane za broj kategorija. Na primer, Roman Ingarden je na jednom predavanju

izloZio preko trideset estetskih kategorija (Focht, 1980a). Takode, moZe se uociti da se kod
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Fohta one nazivaju estetskim kategorijama, za razliku od drugih autora (Borjev, 2009;
Grandi¢, 2001; Petrovi¢, 2006; Uzelac, 1993; Zuni¢, 1995) koji ih nazivaju estetickim.

U oblasti psihologije estetsko se opisuje kao ono §to u preovladuju¢im komponentama
sadrzi osecaj lepog. Budu¢i da je pretezno culnog porekla, uglavnom je predmet
eksperimentalne estetike, koja predstavlja granu psihologije. Opsti, apstraktni deo estetskog
takode moze biti predmet psiholoskih istrazivanja, mada spada u oblast filozofije (Krstic,
1988, str. 162). Moze se uociti da je znaCenje estetskog u osnovi povezano sa znacenjem
lepog, te da se vezuje za ¢ulno poreklo.

U kontekstu ovog rada, ¢iji je predmet estetski dozivljaj muzike, ne¢emo se dalje

baviti diferenciranjem ovih pojmova, ve¢ ¢emo se zadrzati na estetskom koje se javlja u

okviru ¢ulnog medijuma, i to — estetskom doZivljaju i estetskom vaspitanju.

Estetski dozivljaj umetnosti

Istorijat pojma

Istorijsko poreklo pojma estetski dozivljaj pokazuje da je ovaj fenomen sveprisutan u
¢ovekovom zivotu od davnina, ali da se zapravo, kao pojam, estetski doZivljaj pojavio
kasnije. Prema stavovima autora koji su se bavili pojmom i zakonitostima lepog u prirodi i u
zivotu, tumacenje dozivljaja lepog zauzimalo je vazno mesto, s tim §to se nije oznacavalo
pomenutim terminom. Pitagora je, na primer, opisao dozivljaj zZivota i lepog, odnosno,
estetski stav ¢oveka, slede¢im re¢ima: ,,Zivot je kao igre: jedni dolaze na njih kao takmicari,
drugi da trguju, ali najbolji dolaze kao gledaoci (Tatarkjevi¢, 1975/1980, str. 299). Dakle,
zanimanje za estetski doZivljaj je postojalo, ali ne pod tim nazivom. Prema refima istog
autora, to je klasi¢ni primer na kome se moze videti kako se istorija pojmova ne podudara sa
istorijom naziva.

Sve do 18. veka naSe ere pridev estetski nije se koristio pri razmatranju doZivljaja
lepog i umetnosti iako je bio kori§é¢en u svom izvornom obliku (gr¢. aisthesis — opazajni), ali
i pridevskom obliku aisthétikds. Nasuprot njemu, postojao je noesis, odnosno noetikos koji se
odnosio na misljenje, tj. misaono. U antickoj i srednjovekovnoj filozofiji, pored ovih,

upotrebljavali su se i latinski izrazi sensatio i intellectus, odnosno sensitivus i intellectivus.
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U svom delu Aesthetica iz 1750. godine, Aleksander Baumgarten je po prvi put ¢ulno
saznanje, cognitio sensitiva, poistovetio sa saznanjem lepog, a deo filozofije koji je
proucavao saznanje lepoga nazvao je cognitio aesthetica ili aesthetica. Zahvaljuju¢i tome,
imenica estetika i pridev estetski ulaze u Siru upotrebu. Ipak, njegovo uvodenje nije proteklo
nesmetano; Kant je, na primer, najpre odbacio Baumgartenovu terminologiju (u delu Kritika
¢istog uma), a kasnije je prihvatio (Kritika moéi sudenja). To je bila prelomna tacka, te se
nakon toga naziv estetika mogao sresti u radovima Herbarta i Hegela. Tako je, pored logike i
etike, estetika postala tre¢a disciplina filozofskog sistema.

Paralelno sa uvodenjem imenice prosirio se i pridev estetski, pa su se njime nazivala
psihicka stanja, dozivljaji, ili osecanja koja su se javljala pod dejstvom umetnosti i neceg
lepog. Interesantna je ¢injenica da se o estetskom dozivljaju raspravljalo najmanje dve hiljade
godina pre uvodenja samog termina, kao i to da u njegovom nazivu nema etimoloskog
znacenja ni lepog, ni umetnosti, ni dopadanja. Pre uvodenja termina estetski doZivljaj,
dozivljavanje lepog nazivalo se jednostavno opazanje lepog, pa je tako i danas Cesta pojava
poistovecivanje termina estetski doZivljaj i doZivljaj lepog. Otkad se formirao pojam estetski
doZivljaj, napisi teoretiCara uglavnom su u fokusu imali teoriju estetskog doZivljaja a ne
definiciju, jer se njegovo opSte znacenje podrazumevalo. Medutim, pokusaj da se izvede
preciznija definicija doveo je do toga da su esteticari izdvojili osobine koje pokazuju srodnost
sa lepim, ali se od njega razlikuju, na primer, uzviSeno, slikovito, drazesno, tragi¢no,
komic¢no itd. i dovode ih u vezu sa estetskim dozivljajem. 1z toga proizilazi da estetski
dozivljaj 1 dozivljaj lepog ne mogu biti istoznacni, a posebno se ne mogu poistovetiti sa
dozivljavanjem umetnosti. Od triju znacajnih estetickih pojmova — lepo, umetnost i estetski
dozivljaj, svaki ima nesto drugaciji obim (ibidem).

U delima Aristotela takode se moze uociti opis estetskog doZivljaja bez uvodenja
termina, dok se kasnije pokazalo da se taj opis poklapa sa estetskim doZivljajem. U njegovoj
teoriji centralno mesto je zauzimao estetski stav pojedinca, dok je Platon tvrdio da uo¢avanje
lepog zavisi od sposobnosti duse.

Platonovu ideju razvio je Plotin, koji je zastupao stav da lepo u svetu moze spoznati
onaj koji ima lepo u sebi, jer nikad nece ugledati sunce oko koje nije postalo suncano i
nijedna dusa neée videti lepo, ako i sama nije postala lepa (ibidem, str. 303). Prema
Plotinovom shvatanju estetskog dozivljaja, vazan uslov primanja tih dozivljaja nisu samo

predispozicije Culnosti lepoga vec i stanje duha, kao i moralna nacela pojedinca.
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Na pocetku 18. veka otvorila su se brojna pitanja vezana za estetski dozivljaj, koja su
pokrenula i pitanje ukusa. Tako se doslo do zakljuCka da teorija lepoga moze biti jedino
teorija ukusa, odnosno teorija estetskih dozivljaja. Vode¢e mesto u istrazivanju 0vog pojma
imala je Engleska, a pored nje, tokom 18. veka razmatranja estetskog doZivljaja odvijala su se
veoma intenzivno i u Nemackoj. Najznacajniji estetiCar bio je Baumgarten koji je estetski
dozivljaj tretirao kao culno saznanje. Ta koncepcija je bila bliska tradiciji po tome $to je u
estetskom doZivljaju videla saznanje, ali se razlikovala po tome $to je dopustala misao o
neracionalnom saznanju.

Vazan dogadaj u istoriji teorije estetskih doZzivljaja predstavlja sinteza izmedu
koncepcije Engleske i Nemacke. Kao najznacajniji predstavnik te originalne sinteze navodi se
Imanuel Kant, odnosno njegovo delo Kritika moéi sudenja iz 1790. godine. Tu se po prvi put
izlaZe jedna opSirna i paradoksalna teorija estetskih doZivljaja. Prema njegovim stavovima,
sud ukusa nije saznajni sud, niti logicki, ve¢ estetski, Sto znaci subjektivni. Medutim, sud i
estetski dozivljaj, iako nije akt saznanja, jeste neSto viSe od jednostavnog dozivljaja
prijatnosti. On, prema rec¢ima Kanta, pretenduje na opStost, a to pretendovanje je izuzetno po
tome Sto nema dovoljnog osnova, a ipak je neoborivo. Pored ovih odlika, Kant je izneo i niz
drugih koje definiSu estetski dozivljaj: a) nekoristoljubivost, jer postoji nezavisno od toga da
li njegov predmet egzistira realno; b) bespojmovnost, ¢ime se estetski stav razlikuje od
saznajnog; c) tice se same forme stvari, ¢ime se estetsko dopadanje razlikuje od obi¢nog
Culnog dopadanja; d) dopadanje oslonjeno ne samo na ¢ulni utisak nego i na predstavu i na
sud; ¢) nema opsteg pravila koje presuduje koji ¢e se predmeti dopadati i zato svaki treba
ocenjivati 1 proveravati posebno. To je razlog zbog cega ljudski sudovi o estetskom
dopadanju mogu biti samo individualni. Medutim, posto su ljudski umovi sli¢no gradeni,
moze se pretpostaviti da ¢e se predmet koji se dopadao jednome, dopasti i drugima. Zato
estetske sudove karakteriSe opstost, jer ona ne moze biti ograni¢ena pravilima (ibidem).

Dalji razvoj estetike kao nauke odvija se pretezno u okviru psihologije, ¢ime ona
postaje empirijska nauka. PaZznju estetiara sve viSe privla¢i eksperimentalna dimenzija
psihologije i estetike, ¢ime je fokus posmatranja pomeren sa podrucja lepoga na podrucje
estetskog doZivljaja. Razlog tome leZzi u misljenju da lepota predmeta ne mozZe biti opSta, jer
postoje brojne razli€itosti vezane za taj predmet. Ipak, mogu se izdvojiti zajedni¢ke odlike
onoga Sto dozivljavamo putem spoznaje lepih predmeta, to jest, zajednicke odlike estetskih
dozZivljaja. Time se stvorio nov prostor za njihovo ispitivanje, $to je dovelo do znacajnijih
rezultata, ali, s druge strane, nije pruzilo pomo¢ u uspostavljanju jedne opSte definicije.
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Tokom 19. 1 20. veka pojavilo se viSe razlicitih definicija estetskog dozivljaja. Jedna
od najjednostavnijih bila je: ,,Estetski dozivljaj je svojevrsni dozZivljaj, sui generis, nesvodiv
na druge* (ibidem, str. 312). Ovaj stav delili su istaknuti nau¢nici, medu kojima je psiholog
Vilhelm Vunt (Wundt) i esteticar Gustav Teodor Fehner (Fechner) i on se nije mnogo
razlikovao od misljenja estetiara 18. veka — zasnivao se na postojanju ,elementarnih
estetskih ose¢anja“, odnosno na postojanju posebnog ¢ula za dozivljavanje lepoga.

Veoma zastupljena teorija, koja je imala mnoStvo pristalica tokom 19. veka, bila je
hedonisticka. U skladu sa tom teorijom estetski doZivljaj se poistovecuje sa osecajem
prijatnosti (Dz. Santajana [Santayana]), a pojavilo se i miSljenje da estetski dozivljaj ima
onoliko vrednosti koliko sadrzi prijatnosti (R. Miler-Frajenfels [Muller-Freienfels]). Ipak,
hedonisticka teorija u 19. i 20. veku nije imala onoliko pristalica koliko u 18. veku. Umesto
toga, pojavio se niz teorija koje su estetski doZivljaj objasnjavale kao saznanje ili iluziju,
aktivan ili pasivan dozivljaj, racionalan ili emocionalan.

Zahvaljujuéi Frojdu (Freud) u drugoj polovini 19. veka istraziva¢i umetnosti bili su
zainteresovani za dubinsku analizu subjekta, odnosno stvaraoca dela. Odjednom je postalo
atraktivno zaviriti u podsvesne i nesvesne mehanizme umetnika, a istrazivaée je zanimalo iz
kojih mu to dubina nadolazi neobi¢na stvaralacka invencija koja oblikuje delo (Petrovic,
2013, str. 27).

U 20. veku se kao najznacajnija izdvaja teorija K. Fidlera (Fidler), koja se zasniva na
tvrdnji da u estetskom doZzivljaju umetnosti duh nalazi objasnjenje vidljive sustine sveta.
Nasuprot ovim teorijama postoji iluzionizam, ¢ija je osnovna ideja da se estetski dozivljaji
zasnivaju upravo na udaljavanju od stvarnosti i krecu se u svetu iluzije i imaginacije. Tu tezu
zastupali su Eduard fon Hartman (Hartmann) i Moric Gajger (Geiger), ukazujuéi na to da
emocije koje se javljaju usled ¢itanja romana ili gledanja pozori$ne predstave (tuga, radost i
sl.) nisu istinite. Prema re¢ima ovih nauénika, odlika ovih prividnih osecanja jeste to Sto, ¢ak
i kad su neprijatna, ona ne naruSavaju prijatnost. Ipak, ovaj nacin pristupa estetskom
dozivljaju nije ostao bez protivargumenata — konstatovano je da te emocije nisu nikakva
posebna tvorevina i ne javljaju se samo u okviru estetskih dozZivljaja.

Kada je u pitanju teorija aktivne prirode estetskih doZivljaja’, smatralo se da se
estetski dozivljaj ostvaruje samo onda kada subjekt prebacuje na predmet sopstvenu

aktivnost, ¢ime on pripisuje estetskom predmetu osobine koje on sam po sebi ne poseduje.

! Ova teorija nastala je u Nemackoj i bila je poznata pod nazivom empatia
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Tako nastaje ,,psihi¢ka rezonansa“ koja pruza naroCito zadovoljstvo, Ciji je najvazniji deo
estetski dozivljaj.

Nasuprot teoriji empatije postoji teorija kontemplacije, prema kojoj se estetski
dozivljaj ne crpe iz subjekta, ve¢ naprotiv, iz samog predmeta, i to na taj nacin §to mu se mi
podajemo i upijamo njegovu lepotu. Time estetski dozivljaj postaje specificni dozivljaj
gledaoca koji se pasivno pokorava pred lepim. Teorija kontemplacije takode je poznata kao
jedna od najranijih esteti¢kih misli, a ime joj je dao Artur Sopenhauer (Schopenhauer) na
pocetku 19. veka. Ona podrazumeva i intelektualni pristup umetnickom delu, $to znaci da
pored toga Sto vidimo boje i oblike na slici, mi takode i znamo §ta oni predstavljaju. Pored
toga, vazno je i pamcenje i o¢ekivanje, posebno kada je u pitanju slusanje muzike ili poezije.
Posebno se naglaSavalo da kontemplacija vidljivoga sveta nije nepokretno gledanje, veé
postepeno ,,uzimanje u posedovanje”“. To zna¢i da proces kontemplacije u likovnim
umetnostima protic¢e slicno kao u muzici 1 knjizevnosti putem povezivanja delova celine i
njihovim pamc¢enjem (Tatarkjevic, 1980).

U proucavanju estetskog dozivljaja tokom 19. 1 20. veka javilo se nekoliko teorija
koje se mogu smatrati pre dopunom teorije kontemplacije nego novim teorijama (teorija
izolacije, teorija psihicke distance i teorija nekoristoljubivosti). U periodu izmedu dva rata
znacajno se prosirila psihologija forme. Ona se zasnivala na Cinjenici da je za dozivljaj
umetnickog dela vaznija celina od delova, jer ,lice nekad prepoznajemo iz videnja, iako ne
pamtimo oblik usana ili pravac bora“ (ibidem, str. 319). Ovde se moze uociti veza sa
Avristotelovom tezom da je za estetski doZivljaj vazno da stvar bude uhvatljiva u celini za um,
Cula ili paméenje.

Moze se uvideti da su teorije estetskog dozivljaja brojne i ponekad medusobno veoma
udaljene, Cak 1 krajnje suprotne, kao $to je to sluCaj sa teorijom empatije i teorijom
kontemplacije. Pored toga, vazno je naglasiti da su pojedine teorije zasnovane na
intelektualistickom pristupu estetskom dozivljaju, dok su druge emocionalisticke prirode.

Istorijsko sagledavanje koris¢enja pojma estetski dozivljaj pokazuje da je paznju
filozofa, estetiara, psihologa i uopste naucnika koji su se ovim fenomenom bavili privlacilo
gotovo podjednako pitanje prirode i sustine doZivljaja, kao i pitanje definicije pojma estetski
doZivljaj. Pri tome se jedino kod Kanta i donekle u Sopenhauerovim delima mozZe naéi i
teorija i definicija.

Uzimaju¢i u obzir sva misljenja, moze se konstatovati jedino to da pojam estetskog
doZivljaja nije precizno odreden. On se moZe odnositi na delovanje umetni¢kog dela svojom
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novosc¢u 1 neobi¢nosc¢u, odnosno delovanje neobic¢nog i lepog, o ¢emu je govorio DZozef
Adison (Addison). Naime, on je ove dve kategorije suprotstavio, a zatim ih istovremeno
spojio kao varijante ‘prijatnosti maste’. Otada je odnos ovih kategorija sporan, a neobi¢nost i
novost imaju sve vece znacenje u umetnosti (ibidem, str. 323). Dok je 19. vek bio razdoblje
‘krajnjih’ teorija i teorija koje su medusobno jedna drugu isklju¢ivale, narednom periodu bile

su potrebne pluralisti¢ke, alternativne teorije koje su donele koordinaciju tih suprotnosti.
Savremena shvatanja estetskog dozivljaja

O dozivljaju (dozivljavanju) lepog govori autor jednog od nasih najstarijih udzbenika
pedagogije u okviru zadataka estetiCkog vaspitanja (Baki¢ 1897; citirano kod Bojovi¢,
2008).2 Autor ukazuje na Cinjenicu da esteticko vaspitanje ima zadatak da razvija visa cula i
usavrSava mastu za shvatanje lepote, Sto je praceno estetickim osecanjima. S tim u vezi, on
ukazuje na opazanje, posmatranje, estetiCko shvatanje i esteticko osecanje — ,,putem
oc¢iglednih sredstava razvijamo visa Cula na osnovu kojih razvijamo kod ucenika esteticko
osecanje i estetiCko shvatanje® (ibidem, str. 71). Iako se ne govori eksplicitno o doZivljaju, tj.
estetskom dozivljaju, mozZe se rec¢i da Su i estetsko shvatanje i osecanje rezultat svojevrsnog
(estetskog) dozivljaja.

U domacoj pedagoskoj literaturi pojam estetski dozivljaj sree se u udzbeniku
Radmila Vuci¢a Osnovi pedagogike objavljenom 1934. godine, i u njemu se navodi da je on
tesno povezan sa duSevnim zivotom coveka i da predstavlja podlogu smisla za lepotu,
harmoniju i rad u prirodi i drustvu. Prema njegovim refima, estetsko vaspitanje ima za
zadatak da angazuje sva osecanja koja omogucéavaju estetsko dozivljavanje, pri ¢emu
razvijanje estetskih osecanja izjednacava sa estetskim dozivljavanjem (ibidem, str. 72).

Na slian nacin o estetskom vaspitanju i estetskom dozivljaju govori Vojislav
Mladenovi¢; da bi se ostvarilo estetsko vaspitanje potrebno je obezbediti situaciju u kojoj
ucenici mogu da dozive lepo. Ovaj autor ukazuje na Cinjenicu da se znatno uspe$nije
razvijanje osecanja lepog postize kod ucenika kada oni posmatraju umetnicko delo, slusaju
muziku ili ¢itaju knjizevno delo, te da nije dobro da se, kako to Cesto biva, umetnicko
uobli¢avanje svodi na ‘dresuru’, gde se na osnovu ponudenog dela teksta iz ¢itanke (odlomka

nekog veceg knjizevnog dela) od ucenika ocekuje estetski dozivljaj toga dela (Mladenovié,

2 Samo u ovom udzbeniku nalazimo termin esteticko, dok se u ostaloj konsultovanoj literaturi koristi termin
estetsko (vaspitanje ili doZivljaj).
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1936; citirano kod Bojovi¢, 2014). U kontekstu uloge i znacaja estetskog vaspitanja u
udzbenicima pedagogije srazmerno ¢esto je u upotrebi sintagma estetski doZivljaj, Sto ukazuje
na opStu saglasnot pedagoga oko vaznosti doZivljaja umetnickih kvaliteta, ali i lepog u prirodi
i u svakodnevnom Zivotu.

Jednu od znacajnijih teorija 0 estetskom dozivljaju dao je Roman Ingarden
(1966/1975). On smatra da estetski dozivljaj vodi konstituisanju jednog svojstvenog —
estetskog — predmeta koji se ne moze identifikovati sa onim realnim Cije opaZanje u
odredenom sluc¢aju daje prvi impuls za razvijanje estetskog dozivljaja i koje ponekad, kada
predstavlja umetnicko delo stvoreno u tu svrhu, igra regulativnu ulogu u proticanju estetskog
dozivljaja. Prema njegovom misljenju, estetski dozivljaj predstavlja jedan slozeni, viSefazni
proces koji podrazumeva niz etapa razli¢itih po karakteru — u jednoj se proverava teorija
aktivnog stava, u drugoj pasivnog; u jednoj intelektualnog, u drugoj emocionalnog znacenja.
Prema reCima ovog autora pocetak estetskog dozivljaja predstavlja ,estetska prvobitna
emocija“ koja nema veze sa dopadanjem. Ova emocija se nadovezuje na aktivno,
koncentrisano uocavanje kvaliteta, koje se manifestuje izvesnim uzbudenjem.

Emocija je estetska kada je vezana za objekat stvoren ekspresivnim ¢inom. Ova veza
je zasnovana na cCinjenici da smo mi u stalnoj interakciji sa svojim fizickim okruzenjem.
Neke vrste fizi¢kih okruzenja (slike, nizovi slova i slicno) bude neke vrste dozivljaja u nama
(Dewey 1998; citirano kod Maattanen, 2003). Nakon toga dolazi do isticanja toga kvaliteta,
pri ¢emu se, ukoliko je on autonoman, odnosno, ukoliko mu nije potrebna nikakva
kvalitativna dopuna, proces konstituisanja zaustavlja. Ukoliko se pak ispostavi da mu je
dopuna potrebna, estetski dozivljaj se pretvara u traganje za dopunskim kvalitetima; ukoliko
se oni pojave, dolazi do smirivanja teznje za njegovim osvajanjem i do prozimanja sa
estetskim uzivanjem u tom kvalitetu. U okolnostima kada nema nalazenja trazenih kvaliteta
ili se ‘novi’ kvaliteti ne usaglaSavaju sa prethodnima, dolazi do negativnog estetskog
dozivljaja (Ingarden, 1975, str. 13).

Tokom opisanog estetskog procesa obrazovanja i poimanja, prema Ingardenovim
reCima, vrsi se dvostruko uobli¢avanje ispoljenih kvaliteta — u kategorijalne strukture i u
strukturu kvalitativnog polifonog sazvucja, dok se faze estetskog dozivljaja mogu svesti na tri
elementa:

1. emocionalni (estetsko uzbudenje, uzivanje),
2. aktivno-stvaralacki (obrazovanje estetskog predmeta kao kvalitativne, strukturisane
celine),
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3. pasivni, koji prima (o¢igledno poimanje konstituisane kvalitativne tvorevine).

Prema redosledu ovih faza moze se zakljuciti da se one odlikuju karakteristicnom
dinami¢nos$¢u 1 nemirom traZenja i nalazenja, gde u poslednjoj fazi dolazi do smirenja. Prema
Ingardenu, u njoj se vrsi kontemplativno, emocionalno prozZeto intencionalno osecanje
konstituisanog estetskog predmeta, koje ujedno predstavlja i pravo iskustvo estetske
vrednosti kao takve. U tom iskustvu je sadrzan prvobitni estetski odgovor na vrednost
estetskog predmeta, koji moze biti pozitivan (emocionalno prihvatanje) ili negativan
(emocionalno odbacivanje). Emocionalno prihvatanje ili odbacivanje ne treba poistovetiti sa
procenjivanjem vrednosti predmeta ili procenjivanjem umetnicke vrednosti umetnickog dela.
Kao poslednja faza estetskog dozivljaja navodi se momenat postavljanja koji se odnosi na ve¢
konstituisani estetski predmet: estetski predmet se afirmiSe kao nesto Sto egzistira na poseban
nacin (ibidem, str. 16). Budu¢i da svaki estetski predmet ne mora da krije u sebi ove
predmetnosti, onda ni ovi poslednji momenti postavljanja nisu neophodni za estetski
doZivljaj.

Na slican nacin o estetskom dozivljaju govori i Sreten Petrovi¢ (2006, str. 42),
pozivajuci se na stav Hartmana: ,,U estetskom dozivljaju mogu se jasno razlikovati tri vazna
momenta: a) opazaj, b) uzivanje i v) procena vrednosti.“ Prema ovom stavu, upravo je
opazanje najvazniji ili nose¢i ¢lan u strukturi akta, dok prijatnost ili uzivanje i u njima
skriveni vrednosni sud, imaju viSe karakter reakcije na utisak koji se u opazanju prima. U
prvom kontaktu sa umetnickim delom gledalac ima jedan opazaj, jednu ¢ulnu predstavu, a
zatim bi trebalo da usledi, ali ne i obavezno, druga faza ,prijema“ (da u tom prizoru oseti
neku neobi¢nu, estetsku prijatnost). U trecoj fazi, kada emocionalna napetost popusta, do
izrazaja dolazi nase videnje umetnickog dela.’

Od savremenih teorija estetskih dozivljaja treba navesti 1 teoriju Tatarkjevica (1980)
koji zastupa stav da su estetski dozivljaji razli¢iti po vrstama, ali da se usredsredivanje i
mastanje mogu odvijati istovremeno a i odvojeno - isklju¢ivo mastanje ili isklju¢ivo
usredsredivanje. Budu¢i da je u vedini teorija o estetskim dozivljajima mogudée izvesti

znacajan broj sli¢nih pogleda, kao i da postoji izvestan broj preklapanja razlicitih stavova,

®1 ovde se, kao i u veéini eksperimenata i napisa o estetskom doZivljaju, govori o doZivljaju likovne umetnosti,
odnosno slike, na primeru Leonardove Tajne vecere. Prvi utisak vezan za opaZzaj, odnosi se na jednostavnu
konstataciju da se na slici nalazi grupa ljudi koja sedi za stolom, a u daljini se vidi deo pejzaZza. Nakon toga
dolazi do druge faze (prijema), u kojoj se uziva u prijatnosti te slike, odnosno boZanske atmosfere. Na kraju
dolazi do ispoljavanja kritickog suda gledaoca i ispoljavanja licnog misljenja.
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moze se konstatovati da je alternativni pristup pozeljan kada je u pitanju odredenje pojma
estetski dozivljaj.

Iz istorijskog uvida u znacenje pojma estetski doZivljaj moze se uociti da je, prema
ideji Baumgartena, prvobitno znacenje reci estetika i pojma koji se tu podrazumeva upravo
bilo zasnovano na Culnom dozivljaju, tako da je estetika od pocetka u sustini vezana za
dozivljaj, odnosno za carstvo subjektivnosti, kako za stvaralacku subjektivnost umetnika tako
1 za subjektivnost posmatraca.

Razli¢ita tumacenja termina estetski doZivljaj jednako ukazuju na sloZenost
definisanja ovog fenomena. Budu¢i da je on tesno povezan sa ukusom pojedinca, te da ima
estetiCara koji tvrde da ukus ne moze biti ozbiljan predmet estetike, onda se neminovno
dolazi do veoma razli¢itih shvatanja. Otuda se o ovom fenomenu sve viSe govori u
savremenoj psihologiji. Tako se kao jedan od na¢ina tumacéenja pojma estetski dozivljaj moze
krenuti suprotno prethodnom polazistu; umesto istorijskog, hronoloskog pracenja termina i
njegovih razli¢itih pojavnosti, moze se poci iz definicije dozivljaja per se, a zatim blize
odrediti sintagma estetski doZivljaj.

U svakidaSnjem govoru pod doZivljajem se podrazumeva znacajno iskustvo koje
ose¢amo kao obogacenje liCnosti, a u psihologiji — sadrzaj svesti; dusevno zbivanje koje
nastaje u susretu subjekta sa svetom. ,,Dozivljajni aspekt psihickih procesa je, pored aspekata
ponasanja i ucinka (dela), odlu¢ujuci u psihologiji (Damnjanovi¢, 1986, str. 132). Pored
spoznaje da doZivljaj nastaje kao reakcija subjekta na okruzenje, u stru¢noj literaturi se
navodi da on moZe biti jednostavan i sloZzen. Naime, termin doZivljaj opisuje se i kao
jednostavan 1ili sloZen psihic¢ki proces dostupan subjektivnom uvidu, opaZanju pa i proveri
(Furlan i saradnici, 2005, str. 90). Kao najjednostavniji dozivljaj navodi se osecaj koji nastaje
povodom neposrednog draZenja osecajnih, tj. ¢ulnih organa: vidni osecaj, sluSni osecaj itd.
Slozeniji su perceptivni doZivljaji koji se nazivaju i perceptima ili opaZajima. Medu
najslozenijim dozivljajima su emocionalni dozivljaji, na primer, dozivljaj lepote umetnickog
dela, dozivljaj ljubavi i sli¢no.

DoZivljajem se naziva i ono $to se konstituiSe u secanju, ¢ime dolazi do izrazaja
sadrzina znacenja, tako da se on ponekad odreduje i kao ,subjektivni odraz objektivne
stvarnosti” (Filozofijski rjecnik, 1984, str. 80). Na slican nac¢in o dozivljaju govori i Gadamer
(1960/1978), opisujuci ga kao nesto nezaboravno i nenadomestivo, nesto Sto je u principu

neiscrpno za pojmovno odredenje njegovog znacéenja.
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Estetski dozivljaj umetnosti najcesce se vezuje za psiholoski kontekst. Ta veza je
potpuno razumljiva, naroc¢ito ako se ima u vidu ¢injenica da ,,problemi koje umetnost reSava i
potrebe koje zadovoljava nisu samo psiholoske prirode, ali su uvek i psiholoske* (Pani¢,
1997, str. 15). Bez obzira na to koja sposobnost ¢oveka biva aktivirana ili koji je to motiv u
osnovi aktivnosti ¢oveka, i ta sposobnost i taj motiv uvek su predmet psihologije. Psiholozi
ukazuju i na to da se umetni¢kim delima, putem estetskog dozivljaja, zadovoljavaju
raznovrsne ljudske potrebe, posebno kada je u pitanju psihologija stvaralaStva. To je moguce
s obzirom na Cinjenicu da je dozivljaj umetnosti sloZzen fenomen, koji pored svog osnovnog
atributa — umetnicki lepog i1 perceptivnog, sadrzi i niz drugih emocionalnih, konativnih i
misaonih komponenata (ibidem, str. 7).

Estetski doZivljaj, kao rezultat sloZzenog psiholoskog procesa Kkoji je izazvan
umetnickim delom, jedan je od najviSih oblika ljudskog reagovanja i doZivljavanja koji u sebi
sadrzi mnoStvo komponenata: emocionalnu, senzornu, spoznajnu, vrednosnu, preskriptivnu,
obrazovnu, vaspitnu, motivacionu, imaginativnu, nesvesnu i dr. Takode, psihologija u
estetskoj reakciji otkriva senzorne, motorne, vaskularne, respiratorne, intelektualne,
emocionalne, imaginativne, socijalne, istorijske, nesvesne i mnoge druge komponente.
Medutim, kada je potrebno napraviti sintezu, odnosno utvrditi na¢in njihovog povezivanja sa
estetskim stimulacijama, psihologija to ne otkriva, ve¢ ostaje ,,u tom mrtvom moru pojmova“
(Pani¢, 1989, str. 233). Na misteriju estetskog dozivljaja ukazuju i pojedini psihijatri (Sandic,
2013, str. 104), kada konstatuju da umetnost, kao 1 religijski zanos, duboko dotice
netransverbalnu i transverbalnu stranu bi¢a. Ponekad pretae sebi inherentan estetski
dozivljaj u manje ili viSe jasnu mentalnu formu, zadobijajuc¢i konacan oblik u misaonom. Ali,
ne tako retko, estetski dozivljaj ogleda se bas s onim u nama Sto izmice jeziku. Prema re¢ima
ove naucnice, mozda je najpodesniji primer uzivanje u slusanju muzike.

Medu teoretiCarima psihoanalize koji se bave estetskim dozivljajem zapazaju se dva
razli¢ita miSljenja. Prema jednima (Fehner) estetski dozivljaj se moze poistovetiti sa pragom
osetljivosti; stimulacija ¢e preci estetski prag, tj. bice ocenjena kao lepa, ako promenom
odredenih parametara (npr. odnos stranica u ¢etvorouglu) postigne efekat culne prijatnosti. U
skladu sa stavom da je osnovna dimenzija u estetici princip prijatnost — neprijatnost, Fehner
predlaze promenu naziva estetike u hedoniku (Berlyne 1974; citirano kod Polovina i
Markovi¢ 2006, str. 40). Medutim, misljenje Berlajna o fenomenu estetskog dozivljaja je
drugacije; on zastupa stav da se estetski dozivljaj ne moze okarakterisati samo kao prijatnost,
jer se ni izrazito prijatni, ni izrazito neprijatni stimulusi ne ocenjuju kao estetski dobri. Prema
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njegovom misljenju, estetski vredno je ono Sto je umereno prijatno i umereno neprijatno, tj.
»estetski dozivljaj podrazumeva i meSavinu optimalno prijatnog i neprijatnog pobudivanja
nervnog sistema* (ibidem, str. 40).

Prema pojedinim estetiarima ukus ne moze biti ozbiljan predmet estetike, jer se
estetika bavi univerzalnim i neprolaznim, a ukus je varijabilan i individualan. Iz toga
proizilazi da je (ne)dopadanje odredenog dela zavisno od li¢nog ukusa i li¢nog prosudivanja
pojedinca, a li¢nih sudova ima onoliko koliko i pojedinaca koji ih donose (Focht, 1980a;
Petrovi¢, 1975; Zurovac, 1978; citirano kod Polovina i Markovi¢, 2006). Ipak, misljenja
teoreti¢ara psihologije i eksperimentalne estetike su drugacija; oni tvrde da, i pored izvesnih
razlika, estetski dozivljaji razli¢itih subjekata poseduju izvesnu dozu zajednickih
karakteristika kao Sto su dobra forma ili zlatni presek (ibidem).

U pedagoskoj literaturi estetski doZivljaj je zastupljen u kontekstu estetskog
vaspitanja, pri ¢emu se uvek koristi kao sinonim za dozivljaj lepog. U odredenju pojma
estetsko vaspitanje redovno se ukazuje na razvijanje sposobnosti zapazanja, razumevanja,
dozZivljavanja i ocenjivanja lepog u prirodi, umetnosti i druStvenoj sredini. Nije sporna
Cinjenica da je doZivljavanje lepog neizostavni element estetskog vaspitanja, ali se mora
napomenuti i to da estetski dozivljaj, da podsetimo, prema izvornom filozofskom shvatanju,
kao i shvatanju pojedinih psihologa, nije uvek poistovecen sa dozivljajem lepog.

Shvatanje estetskog doZivljaja u pedagogiji najpotpunije je odredila Darinka Mitrovi¢
(19674, str. 305). Prema njenom tumacenju, estetski dozivljaj je sloZen psihicki proces koji se
javlja pod uticajem dejstva nekog umetnickog sadrzaja (slike, pesme, knjige, drame, filma,
igre, baleta i dr.) ili lepog u prirodi i drustvenoj sredini. Estetski dozivljaj je uslovljen
kvalitetom objekta (umetnickog dela) i individualnom osetljivos¢u, interesovanjem i
kulturom subjekta, tj. kvalitet i intenzitet estetskog doZivljaja varira zavisno od estetskog
sadrzaja i estetske kulture subjekta. Karakteristike estetskog doZivljaja su emocionalnost i
celovitost, Sto zna¢i da dozivljaj neke estetske vrednosti ne moze da bude hladan i
ravnodusan. Budu¢i da umetnicko delo ili koji drugi estetski sadrzaj, pod uslovom da su
razumljivi i pristupacni subjektu, izazivaju emocionalne odjeke, emocionalnost je bitno
obelezje estetskog dozivljaja. Medutim, emocije koje u subjektu izazivaju estetske vrednosti
duboko i celovito zahvataju svest i sve psihi¢ke procese, impliciraju¢i shvatanje sadrzaja i
tehnike izrazaja. Prema tome, estetski dozivljaj ima dve komponente: emocionalno
ocenjivanje i intelektualno ocenjivanje jednog sadrZaja. Pravog estetskog doZivljaja nema bez
jedinstva forme i sadrZaja. Sposobnost estetskog doZivljaja se razvija sistematskim vaspitnim
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uticajima, kori$§¢enjem odabranih sadrzaja uz metode kao Sto su posmatranje umetnickih dela
I pojava u objektivnoj stvarnosti, estetska analiza i stvaralacka aktivnost. lako je Ingarden
jasnije definisao put doZivljaja od prijema do njegovog posmatranja i ocenjivanja, mozemo
konstatovati da je za ova dva stava zajednicko jedinstvo sadrzaja i forme, a uzbudenje 0
kojem govori Ingarden mozemo tumaciti kao emocionalnu (pa i intelektualnu) komponentu
dozivljaja o kojima se govori u pedagogiji (ibidem). Objasnjenje estetskog dozivljaja u
pedagogiji je konkretnije odredeno prema vaspitno-obrazovnoj sferi budu¢i da je
interesovanje pedagoga vezano za probleme estetskog vaspitanja. Otuda se i estetskom
dozivljaju pristupa kao sastavnom delu nastavne prakse, a ne kao svojevrsnom fenomenu.
Shodno navedenom tumacenju estetskog dozivljaja, u okvirima ovoga rada dalja
teorijska razmatranja oslanjace se upravo na tumacenje emocionalne i intelektualne strane
doZivljaja muzike, koje se manifestuju kroz formu i sadrzaj muzi¢kog dela. U tom
jedinstvenom spoju odvija se najve¢i deo nastavne prakse u srednjem muzickom

obrazovanju.

Pojam nastavne prakse

Pojam nastave u pedagogiji se izucava u okviru posebne discipline — didaktike. Ona
se opisuje kao grana pedagogije koja se bavi teorijom vaspitno-obrazovnog procesa, a
vaspitno-obrazovni proces se u tradicionalnoj terminologiji zove nastava (Bognar i Matijevié,
2002, str. 28). Ova re¢ je kao oznaka za posebnu pedagosku disciplinu upotrebljena u
Nemackoj u 17. veku.* Polazeéi od opsteg stava Komenskog, po kome je didaktika $iroko
odredena (kao vid poucavanja svakoga u svemu), ova disciplina je vremenom menjala
predmet proucavanja. Krajem 19. i pocetkom 20. veka didaktika ograni¢ava predmet na
podrucje obrazovanja, Cime je pedagogija podeljena na teoriju vaspitanja i teoriju
obrazovanja (didaktiku). Poéetkom 20. veka didaktika vise ne obuhvata samo organizovano
obrazovanje (unutar $kole) ve¢ se proSiruje i izvan okvira redovne nastave, kao Sto su razni
seminari, kursevi, dopisna ili televizijska nastava, jer su njome obuhvacena tri osnovna
didakticka faktora — program obrazovanja, polaznik, odnosno ucenik, kao konzument tog

programa i nastavnik, odnosno realizator tog programa (Poljak, 1970, str. 17).

* Termin didaktika dobio je svoje puno znalenje kada je Ceski pedagog Jan Amos Komenski (Komensky)
objavio svoje ¢uveno delo Velika didaktika.
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Jedno od najpotpunijih odredenja didaktike dao je Mladen Vilotijevi¢ koji, kritikuju¢i
nedostatak pojedinih shvatanja, smatra da je didaktika ,,pedagoska disciplina koja proucava
opSte probleme i zakonistosti nastave i uenja u njihovom dijalektickom jedinstvu* (1999a,
str. 16-17). Prema njegovim recima, didaktika se bavi ciljevima i zadacima nastave,
nastavnim sadrzajima, metodama i postupcima u nastavi i ucenju, kao i nastavnim sredstvima
koja se koriste za uspesnije savladivanje nastavnog gradiva.

Termin didaktika je prihva¢en na slovenskom i germanskom podrucju, dok se u
anglosaksonskoj literaturi koristi termin kurikulum (eng. curriculum). Kurikulum oznacava
sistematske, racionalne strukture na osnovu kojih su organizovani procesi ucenja. Strukture
uspostavljaju prioritete prema kojima (i putem kojih) ucenici stiCu razliCite sposobnosti
ucenja. U najSirem smislu re¢i kurikulum je tehnika ili tehnologija racionalnog upravljanja
misljenjem, metodoloski postupak istrazivanja niza puteva u kojima ucestvuju elementi
nastavnog gradiva radi prenoSenja znanja na druge. Generalno, koristi se za oznaavanje
programa obrazovanja, nastave i u¢enja (Pedagoski leksikon, 1996).

Kurikulum oznacava i redosled ucenja sadrzaja po godistima. Budu¢i da nastavni plan
1 program utvrduju redosled nastavne grade u Skolskom ucenju, doslo je do poistovecivanja
kurikuluma sa nastavnim planom i programom (Vilotijevi¢, 1999a, ctp. 47). Predstavnici
razli¢itih didakti¢kih i teorijskih pravaca imaju uze i Sire tumacenje kurikuluma Kkoje je
uslovljeno prioritetima koji su postavljeni i postupcima koji se kurikulumom smatraju
ispravnim i korisnim. U novijoj literaturi kurikulum se opisuje kao:

»tok stalnih promena koje uvaZavaju trajne vrednosti nadogradujuci za
njih nova postignuca u svim naukama, pruZajuci pri tom svakome mogucénost da
vlastitim koracima dostigne Zeljene ciljeve, zadatke i puteve razvoja” (Previsi¢,
2007, str. 34).

Pitanja nastave u stru¢noj literaturi sagledavaju se iz razli¢itih aspekata. Nastava se
opisuje kao simultani vaspitno-obrazovni rad koji je u neraskidivoj vezi sa Skolom ili njoj
sliénom institucijom i u kome se stalno manifestuje didakticka interakcija nastavnika i
ucenika ili polaznika. Njena osnovna obelezja su naucna zasnovanost i sistematska
organizacija institucionalnog vaspitno-obrazovnog rada namenjenog ucenicima, odnosno
polaznicima odredenog uzrasta i diferenciranog stepena obrazovanja na utvrdenoj koncepciji
nastavnog plana 1 programa realizovanog saradnickim odnosima nastavnika i ucenika
(polaznika), kao organizatora i realizatora cilja i zadataka nastavnog rada (Prodanovi¢, 1967,
str. 614-616).
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Uprkos kompleksnom znacenju pojma nastava moze se govoriti i 0 njenim osnovnim
obelezjima. U Pedagoskoj enciklopediji (Poljak, 1989, str. 88—89) ukazuje se na tri glavna
sadrZaja koja ona obuhvata — nastavne sadrzaje, nastavnika i u¢enike. Nastavnim sadrzajima
se odreduje program vaspitanja i obrazovanja, dok je nastavnik strucno lice koje
poucavanjem pomaze ucenicima u vaspitno-obrazovnom procesu. Ucenici sistematskim
proucavanjem nastavnih sadrzaja, uz pomo¢ nastavnika i samostalnim u¢enjem, sticu znanja,
razvijaju radne sposobnosti i usvajaju vaspitne vrednosti. Tako se obrazuje jedinstven
didakti¢ki trougao, te se za prouc¢avanje svake nastave moraju imati u vidu sva tri faktora. U
savremenom obrazovanju sve vise se ukazuje i na druge elemente nastave, tako da didakticki
trougao zapravo postaje mnogougao, Sto opet ukazuje na slozenost nastavnog procesa kao
temeljne Skolske delatnosti.

U okviru objadnjenja pojma nastave ukazuje se na to da u njoj nije vaZzan segment
samo obrazovanje vec€ i vaspitanje; od nastavnika se zahteva ne samo da ucenicima omoguci
sticanje znanja, veStina i navika, ve¢ i da doprinese razvijanju njihovih sposobnosti i
usmerava njihov pogled na Zivot i svet. Ipak, ono $to je zajednicki imenitelj svih definicija
odnosi se na organizovani proces ucenja koji obuhvata odredeni nastavni sadrzaj, ucenike i
nastavnika koji realizuje taj sadrzaj.

Mladen Vilotijevi¢ (1999a) nastavu opisuje kao vaspitno-obrazovni proces koji je
zasnovan na drustveno odredenim ciljevima i zadacima koji se ostvaruju na didakticki
oblikovanim sadrzajima, kroz raznovrsne oblike i pomocu razli¢itih sredstava. To je planski
organizovan vaspitno-obrazovni proces kojim rukovodi nastavnik ¢iji je zadatak da pomaze
ucenicima (polaznicima) da stiCu znanja, veStine i navike i da se razvijaju kao licnosti.
Posebno je naglasena njena planska organizovanost radi razlu¢ivanja od nenamernog i
sporedi¢nog ucenja, tako Cestog u svakodnevnoj ljudskoj aktivnosti. Ovaj autor posebno

Prema re¢ima ruskog didakti¢ara Tatjane Iljine (Mnpuna, 1984) nastava je specificna
aktivnost nastavnika usmerena u pravcu naoruzavanja ucenika znanjima, umenjima,
navikama, razvijanju njihovih saznajnih i stvaralackih sposobnosti, a sli¢an stav ima i
Bakovljev (1998), koji kaze da sadrZaj nastave ¢ine znanja, umenja i navike koje ucenici sticu
pod nastavnikovim rukovodstvom. On se naziva i nastavnim gradivom, a propisuje se

nastavnim planovima i programima.
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U literaturi koja detaljnije razmatra pitanja didaktike (Poljak, 1970), moze se sresti
stav da je nastava proces, kretanje usmereno na ostvarivanje odredenih zadataka, Ciji je
rezultat novo stanje, odnosno ostvarenje nekog novog kvaliteta.

Nastavni zadaci kao rezultati nastavnog procesa su trojaki:

1. materijalni zadatak nastave, koji se odnosi na sticanje znanja o objektivnoj
stvarnosti koja se proucava u nastavi pojedinih predmeta

2. funkcionalni zadatak nastave, koji se odnosi na razvijanje brojnih i raznovrsnih
ljudskih sposobnosti — senzornih, prakti¢nih, izrazajnih, intelektualnih (njime se postize
razvijanje psihofizickih funkcija) i

3. vaspitni zadatak nastave, koji ukazuje na to da nastava mora davati i odredene
vaspitne vrednosti (moralne, estetske, fizicke, radne), pa je po tome nastava vaspitno-
obrazovni proces.

U nekim novijim istrazivanjima se navodi da tradicionalna nastava ne moze da
udovolji potrebi za reSavanjem stalno nastajucih novih i sve slozenijih zadataka. Stoga se u
svetu u novije vreme sve vise govori o razvijajucoj nastavi kao o sistemu od kojeg se o¢ekuje
da priprema pojedinca za uspeSno snalazenje u novonastalim okolnostima (Spaji¢, 2007).
Poseban doprinos razvijaju¢oj nastavi, na osnovama teorija Lava Vigotskog (Bsirorckuii),
dali su ruski nau¢nici A. N. Leontjev (JIleontses), L. V. Zankov (3anxog), D. B. Eljkonjin
(Anbxonun), V. V. Davidov (Jlasbiios) i drugi.

Jedan od nas$ih istaknutih struénjaka, akademik Jovan DPordevi¢ (2009, str. 674),
ukazuje na ¢injenicu da se krajem 20. i pocetkom 21. veka znacajno promenilo shvatanje o
sustini obrazovanja, nastave i ucenja, na Sta su uticali brojni faktori, pre svega ekonomski, a
zatim drustveni i politicki. Usledile su promene sadrzaja i karaktera obrazovanja ali i
promene samih oblika obrazovanja i drugalije, ekonomicnije i efikasnije organizovanje
nastave i obrazovanja. To je imalo uticaja na prevazilaZzenje tradicionalnog razredno-
Casovnog sistema kao tendencije univerzalnosti i Sabloniziranja nastave. U sadasnje vreme
obrazovanje se viSe ne moze odredivati samo kao usvajanje znanja u cilju prilagodavanja
pojedinaca postojecoj stvarnosti ve¢ i kao proces opstanka pojedinca, koji putem vlastitih
razlicitih potencijala i iskustava uci da iskazuje samoga sebe, da svetu i sredini u kojoj Zivi
postavlja pitanja, trazi odgovore i reSenja i neprestano ostvaruje svoje moguénosti.

Moze se zakljuditi da su kako odredenje pojma tako i delatnost nastave jednako skloni
preistipivanju i promeni. U skladu sa opStim razvojem drustva, nastavna aktivnost, kao
njegov neizostavni element, definitivno poprima drugacije oblike i svojstva.

35



Termin praksa (gré. praxis — radnja, delo) oznacava ,rad, vrsenje, obavljanje nekog
rada; vi¢nost, izveZbanost, iskusnost (suprotno teoriji)*, a oblik in praksi (in praxi) znaci: ,,u
radu, u prakti¢noj primeni“ (Vujaklija, 1980, ctp. 733-734). Takode, ovaj termin se opisuje i
kao ¢injenje, delovanje, delatnost, vrSenje, obavljanje, poduhvat itd. (Petrovi¢, 1989, str.
232). Praksa se opisuje i kao ljudska delatnost koja je usmerena ka menjanju objektivne
stvarnosti u cilju stvaranja vrednosti, predmeta kojima se mogu zadovoljiti ljudske potrebe.
Samo prakticnim odnosima prema svetu, a ne pasivnim posmatranjem ili apstraktnim
misljenjem, ¢ovek moZze da otkrije zakone objektivnog sveta i da ih potcini svojoj kontroli, te
da njihovo delovanje usmeri u pravcu korisnom za &oveka (Zivotié, 1969).

Prema tome, moze se re¢i da je nastavna praksa obavljanje one delatnosti koju
podrazumeva nastava — kontinuirano sprovodenje nastavnih planova i programa u okviru
Skole ili neke druge vaspitno-obrazovne institucije u kojem ucestvuju nastavnik i u¢enici.

Neka novija istrazivanja se bave 1 estetskom dimenzijom nastave, odnosno
svojevrsnom estetikom razumevanja (Hobbs, 2012). U tom smislu ukazuje se na neraskidivo
jedinstvo kognitivnog i afektivnog plana u nastavnhom procesu, a sve u cilju boljeg
razumevanja predavaca i ucenika (studenata). Ovo istrazivanje je pokazalo da estetsko
razumevanje vodi ka prevazilazenju prepreka i uspostavljanju bolje komunikacije izmedu
predavaca i studenata ukoliko su predavaci prepusteni svojoj temi, tj. ukoliko je njihov nacin
predavanja strastven. Stavie, ,,strast je povezana sa entuzijazmom, brigom, posveéeno$éu i
nadom, $to predstavlja kljucne karakteristike efikasnosti nastave® (ibidem, str. 720). Na
izabranom uzorku od troje predavaca razli¢itog obrazovanja i iskustva (u nastavi matematike)
pokazalo se da je strast prema nastavi u velikoj meri obojena liénim odnosom nastavnika
prema predmetu koji predaje, odnosno da je pozeljno da nastavnici budu strastveni predavaci,
a da je to uslovljeno temeljnim poznavanjem oblasti koju predaju.

U novije vreme pedagozi posvecuju veéu paznju ulozi nastavnika u nastavnoj praksi,
koja se sastoji 1 u obezbedivanju pozitivne emocionalne klime u nastavi i motivacije uc¢enika
(Ciksentmihalji, 1990/1999; Goleman, 1999; Salovey i Sluyter, 1999; Stankovié¢, 2005;
Suzi¢, 1998, 2001a, 2001b, 2002, 2004b, 2008; Suzi¢ i Dubravac, 2011; Suzi¢ i Trifunovié,
2013).

Povoljna emocionalna klima na ¢asu i motivisanost uc¢enika u nastavi generalno su od
posebne vaznosti, ali u nastavi umetnic¢kih predmeta njihov znacaj je izuzetan. Nastavna
praksa usmerena ka dozivljaju umetnickog, odnosno muzickog dela, zahteva i druge elemente
nastave, jer estetsko obrazovanje predstavlja jedinstveni problem koji se ne moZe poistovetiti
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sa tradicionalnim zahtevima (ucenje odredenih Cinjenica, teorije ili neke tehnike). To je u
stvari edukacija osec¢aja, ukusa, osetljivosti i svih onih dozivljaja koji se ne mogu opisati
samo re¢ima (Campbell, 1967, str. 77). Zato je estetski doZivljaj muzickog dela u nastavnoj
praksi, odnosno doZivljaj autenticnog muzi¢kog sadrzaja, od posedbog znacaja za kvalitet
nastave.

U nekim novijim istrazivanjima koja tretiraju pitanja stru¢nog muzi¢kog obrazovanja
(Lennon & Reed, 2012) obuhvacena je analiza kompetencija, ciljeva i toka nastave u
evropskim zemljama (Bugarska, Ceska, Nemacka, Turska), pri ¢emu autori u okviru
posebnog projekta otvaraju kljucna pitanja povezanosti zajednickih ciljeva muzickog, tj.
vokalnog i instrumentalnog obrazovanja nastavnika i isticu razli¢itost pedagoske tradicije
muzickog obrazovanja. Time se otvara mnos$tvo mogucih pristupa za reSavanje zajednickih
ciljeva, ali se ujedno istice 1 potreba za pojacanom saradnjom u visokom muzi¢kom
obrazovanju. Ovi autori isticu da se prilikom postavljanja ciljeva nastave muzickog
obrazovanja u medunarodnom kontekstu mora voditi racuna o definisanju stru¢nog profila,
analizi promena koje se odigravaju u struci, kao i ulozi buduc¢ih nastavnika, te tako pojedinac,
kao i ustanove, imaju vaznu ulogu u definisanju ishoda uéenja isklju¢ivo na osnovu realnih
potreba u profesionalnom kontekstu u okviru drustva. Na problem stru¢énog muzickog
obrazovanja u Sirem drustvenom kontekstu ukazuje i Rojko (2008), koji zagovara promenu u
strukturi obrazovanja ucenika srednje muzic¢ke Skole, sugeriSu¢i da se pojedini muzicki
teorijski predmeti zamene ‘gimnazijskim’, kako bi se u¢enicima omogucila prohodnost ne
samo na muzicke fakultete ve¢ i1 na druge visokoskolske ustanove.

Pojedini ruski pedagozi (MuxaiinosHa, 2004) isticu da je za muzi¢ko obrazovanje
savremenog doba neophodno izvrsiti promene u sadrzajima i metodama rada kako bi se
ucenicima priblizila savremena umetnicka muzika. Muzika druge polovine 20. veka donosi
brojne novine u muzi¢kom izrazu koje tradicionalno muzi¢ko obrazovanje ne moze da
zadovolji, Sto dalje ukazuje na nepotpun estetski dozivljaj muzike novijeg doba, kao i na
vazan problem savremene nastave muzi¢kog obrazovanja.

Medu muzi¢kim pedagozima postoji opSta saglasnost oko pitanja jedinstava muzicko-
estetskog doZzivljaja i nastavne prakse. Pojedini autori (Gaston, 1963) isticu da je upravo
estetski dozivljaj muzike najvazniji element estetskog iskustva i estetskog obrazovanja koji
doprinosi celovitom razvoju deteta, dok drugi ukazuju na cinjenicu da muzicko-estetski

dozivljaj ¢ini srz muzicke prakse, a muziCka praksa je druStvena realnost u kojoj Zzivi
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muzicko-estetski dozivljaj (Koopman, 1998, str. 16). Prema reCima ovog autora, muzicko
obrazovanje treba da sadrzZi najbolje ideje obe pomenute aktivnosti.

Moze se zakljuciti da su u procesu nastave podjednako vazni nastavni sadrzaji kao i
nastavnik, koji svojim kompetencijama i stavovima moZe da doprinese boljoj atmosferi na

Casu 1 uspesnosti nastave.

Estetsko vaspitanje

Pojam estetskog vaspitanja

U okviru savremene pedagogije, pored intelektualnog (ili umnog), moralnog, radnog i
fizickog, estetsko vaspitanje zauzima vazno mesto. Ono se opisuje kao vaspitanje koje razvija
sposobnosti zapazanja i dozivljavanja lepog u umetnosti, kao i sposobnost unoSenja lepog u
svakodnevni Zivot, a time doprinosi stvaranju punijeg, lepSeg i radosnijeg Zivota. Estetskim
vaspitanjem se formira estetski ukus, koji dolazi do izraZzaja ne samo u doZivljavanju i
ocenjivanju umetnosti, ve¢ se manifestuje i u najraznovrsnijim domenima ljudskog zivota i
rada (Mitrovi¢, 1989, str. 189—190).

Kako pedagozi ukazuju, estetsko vaspitanje je izuzetno vazan segment vaspitno-
obrazovnog procesa u formiranju kompletne li¢nosti, jer se celovit razvoj li¢nosti ne moze
postici bez estetskog vaspitanja kao bithe komponente procesa (Pedagoski leksikon, 1996, str.
163). 1z ovih stavova se moze zakljuciti da je estetsko vaspitanje vezano u podjednakoj meri
za umetnost, kao i za vanumetnic¢ka podrucja.

Na sli¢an nac¢in i Nenad Suzi¢ (2005, str. 123) ukazuje na sadrZaj estetskog vaspitanja
koji podrazumeva delovanje na li¢na svojstva u svim sferama sposobnosti:

1) kognitivhnom — zapazanje, uo¢avanje, razumevanje i vrednovanje lepog

2) emocionalnom — osecanje i dozivljavanje lepog

3) prostorno-spacijalnom — ostvarivanje ili stvaranje lepog, uredivanje sebe i okoline. Sve
ovo podrazumeva individualni i socijalni plan, ali i odnos ¢oveka prema prirodi.

Kao §to postoji opsSta saglasnost oko odredenja oblasti estetskog vaspitanja, tako
postoji i saglasnost da estetsko vaspitanje nije izolovano, ve¢ je ¢vrsto povezano i Sa drugim
oblicima vaspitanja — intelektualnim, jer pomaZze da se pojavi i razvije niz interesovanja, da se
svestranije razvijaju intelektualne sposobnosti, kao i da se uti¢e na razvitak ¢ovekovog
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pogleda na svet. Takode je u tesnoj vezi sa moralnim i radnim vaspitanjem, jer svojim
sadrzajima pomaze sticanje moralnih ubedenja, doprinosi izazivanju i razvijanju raznovrsnih
moralnih osecanja, omogucuje da ¢ovek razume smisao i lepotu ljudskih odnosa. Najzad,
estetsko vaspitanje i obrazovanje je povezano i sa podru¢jem fizickog vaspitanja; teZnja za
pravilnim, proporcionalnim razvojem organizma, za koordinacijom, graciozno$¢u, spretnosé¢u
i lepotom pokreta, jeste zadatak fizickog vaspitanja, koje ima u sustini estetska obelezja
(Pregrad, 1968). Otuda se estetsko vaspitanje smatra vaznim osloncem za uspes$nu realizaciju
drugih vaspitnih podrucja. Kao takvo, ono nije samo sastavni deo Skolskog obrazovno-
vaspitnog sistema, ali je uloga Skole najvaznija i najveca u razvoju i obrazovanju pojedinca
kao estetskog bica.

Prema Kristijanu Stanu (2007) postoji viSe faktora koji su doprineli porastu estetskog
vaspitanja u okviru Skole: ekonomski razvoj, koji u znatnoj meri utice na Stvaranje
neophodnih materijalnih i finansijskih sredstava za odvijanje aktivnosti estetskog karaktera,
povecanje potraznje za umetnickom kreacijom, odnosno broja onih koji procenjuju ostvarenja
u domenu estetike i raznovrsnost ponuda estetskog karaktera, viSe slobodnog vremena sa
mogucénoséu posvecivanja umetnosti u svim formama njenog ispoljavanja, masovna
rasprostranjenost sredstava za komunikaciju posredstvom kojih ¢ovek moze biti u stalnom
kontaktu sa umetnickim kreacijama koje se nalaze u udaljenijim kulturnim sredinama,
bogatstvo stalnog priliva informacija i njihovog ponekad neselektivnog karaktera sa estetske
tacke gledista itd. 1z ovoga se moZe uociti da je estetsko vaspitanje umnogome promenilo
svoje podrucje delovanja, odnosno da su se proSirile moguénosti delovanja elemenata
estetskog vaspitanja na pojedinca. Jer, sadrzaje estetskog vaspitanja i obrazovanja ¢ine brojne
estetske vrednosti koje postoje u svakodnevnom zivotu i radu ¢oveka, koje se nalaze ne samo
U umetnosti ve¢ i u pojavama i predmetima iz prirode.

Upravo se u prvi krug estetskih vrednosti ubrajaju pojave i predmeti koje susreCemo u
svakodnevnom zivotu i radu coveka. PoCev od najranijeg detinjstva dete usvaja estetske
vrednosti najpre u svom domu, a zatim u Sirem okruzenju. Princip estetskog se ovde odnosi
na princip Zivotnog esteticizma koji je od presudne vaznosti za dalji estetski i kulturni razvoj
liénosti. Zato je vazno da se principi estetskog vaspitanja sprovode kontinuirano i neusiljeno
u svim segmentima vaspitnog delovanja na pojedinca (Grandi¢, 2001).

Sa aspekta Sireg drustvenog znacaja, estetsko vaspitanje je realna potreba savremenog
coveka; putem estetskog vaspitanja generacije mladih se upoznaju sa umetno$¢u svojih i
drugih naroda i na taj nacin stiu svest o vrednosti narodne umetnosti i njenom mestu u
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svetskim okvirima. Na internacionalnom nivou, estetsko vaspitanje omogucava da se
komunicira van svih nacionalnih, verskih i rasnih granica, pa tako predstavlja vazan faktor u
uspostavljanju boljeg razumevanja medu narodima. Kona¢no, moze se re¢i da danas svaka
drustvena delatnost, svaka profesija zahteva estetski ukus, kreativnost, inventivnost i druge
stvaralacke sposobnosti koje se sticu estetskim vaspitanjem. Medutim, kao sastavni deo
opsSteg savremenog obrazovanja, ono ima blizu vezu s umetni¢kom profesijom, jer sluzi kao
osnova za stru¢no obrazovanje i u umetnickim skolama i akademijama (ibidem).

O vaZnosti zapazanja 1 doZivljavanja lepog u umetnickim delima 1 prirodi postoji
opsSta saglasnost, ali se moze zapaziti da se u drugoj polovini 20. veka posvecuje veca paznja
nacinima realizacije estetskog vaspitanja. Paralelno sa razvojem psihologije, estetike i
filozofije, doSlo se i do konkretizacije ciljeva i zadataka estetskog vaspitanja, kao i njegovih
principa i metoda. Danas se najznacéajnijim radovima iz oblasti estetskog vaspitanja smatraju
dela Herberta Rida (Read), Tomasa Manroa (Munro) i Irene Vojnar (Wojnar) (Mitrovic,
1969).

Pored njih, za nauc¢ne krugove svoga vremena, a posebno za naSu sredinu, znacajan je
i rad Vicentija Rakica, koji je u svojoj doktorskoj disertaciji Vaspitanje igrom i umetnoscu
ukazao na dve osnovne funkcije zivota — najopStije sposobnosti za ponavljanje pravilnih
reakcija i sposobnosti za menjanje pomenutih reakcija. Nakon detaljnog obrazlaganja
pomenuth funkcija, Raki¢ zakljucuje da se sva dejstva igre i umetnosti, opSta i specijalna,
postizu veZbanjem snaga za promenu. Medutim, veZbanje snaga za promenu ne moze biti
izolovano od veZbanja snaga za ponavljanje. Zato igra i umetnost postiZzu, pored svojih
glavnih uspeha (vaspitanja volje, oduSevljenosti, inteligencije), i uzgredna dejstva (sticanje
izvesnih znanja, vestina, navika, principa) koja delom povecéavaju, delom umanjuju njenu
vaspitnu vrednost (Raki¢, 1979, ctp. 40). Pored navedenih, u oblasti esteskog vaspitanja
znacajne su 1 teorije K. Marksa (Marx), N. Dmitrieve ([murpuena) i F. HoleSovskog
(HoleSovsky).

Kao vid savremenog vaspitanja, estetsko vaspitanje danas ima zadatak da omogucéi
mnogostrani razvoj licnosti, pa se moze re¢i da ima polivalentnu funkciju u razvoju li¢nosti
(Bojovi¢, 2011). Pojedinaéni radovi posveceni pitanjima estetskog vaspitanja ¢esto obraduju
teoriju i praksu estetskog vaspitanja (Bezdanov, 1983; Bojovi¢, 2008, 2009; Broudy, 1987;
Gaji¢, 1999; Grandi¢, 2001; Kusmienko, 1998; Mitrovié, 1969; Munro, 1956; Plummeridge,
1999; Poccwuiickass Axkamemusi Hayk. Muctutyt dumocoduum, 1998; Stan, 2007; Zdravic

40



Mihailovi¢, 2013b), njegov nastanak i razvoj (Bojovié, 2011), metodicka pitanja (Bojovic,
2010) ili ulogu udzbenika u njegovoj realizaciji (Bojovi¢, 2009).

Budu¢i da je u okviru ovog rada akcenat na nastavnoj praksi srednje muzicke Skole i
estetskom dozivljaju muzike kao veoma vaznom segmentu ucenja muzike, potrebno je
osvrnuti se i na relaciju estetsko vaspitanje — umetni¢ko vaspitanje. U nastavi srednjeg
muzi¢kog obrazovanja na specifiCan nacin se prozimaju estetsko i umetni¢cko, odnosno

muzicko vaspitanje.

Estetsko vaspitanje i umetnicko vaspitanje

Estetsko i umetnicko vaspitanje jesu oblasti koje se u velikoj meri preklapaju, ali
nemaju isto znacenje. Estetsko vaspitanje je obuhvatnije i nadredeno je pojmu umetnicko
vaspitanje; dok je umetnicko vaspitanje usmereno na upoznavanje pojedinih vrsta umetnosti
ili umetnost uopste, estetsko vaspitanje je, kao $to je vec receno, Siri i sveobuhvatniji pojam —
nije vazan samo za umetnost, ve¢ za celokupno ¢ovekovo okruzenje.

Umetnicko vaspitanje u savremenoj pedagogiji ima dva znacenja: opSteobrazovno i
struéno ili profesionalno. U opSteobrazovnom smislu, umetni¢ko vaspitanje predstavlja
sastavni deo estetskog vaspitanja i opsSte kulture, koji ucestvuje u formiranju li¢nosti i
predstavlja jedan od bitnih faktora progresa u svim vidovima ljudskog Zzivota i rada.
Savremena koncepcija estetskog vaspitanja podrazumeva upoznavanje omladine sa svim
vidovima umetnosti, jer je to osnova za razvijanje estetskog odnosa prema stvarnosti i jedini
put da umetnost postane sastavni deo estetskog vaspitanja i opSte kulture svakog pojedinca
(Mitrovi¢, 1989, str. 475).

U savremenoj pedagogiji dominira stav da se estetske sposobnosti razvijaju na osnovu
prirodnih dispozicija u procesu aktivnosti i pod uticajem vaspitanja, nasuprot shvatanjima da
su estetske sposobnosti predodredene nasledem i da estetsko vaspitanje pripada samo
darovitim pojedincima, tzv. umetnickim tipovima. Svaka normalna individua moze da stekne
ove sposobnosti pod uslovom da joj se obezbede adekvatni vaspitni uticaji (Mitrovi¢, 1967a,
ctp. 306). To znaci da je proces estetskog vaspitanja moguce sprovoditi u svim oblicima
nastave i na svim obrazovnim nivoima pojedinca. U tom smislu je vazno istac¢i i ulogu
estetskog vaspitanja u umetnickom vaspitanju, odnosno njihovo medusobno prozimanje.
Estetsko vaspitanje, u pravom smislu reci, ima za cilj da subjekat ucini receptivnim za
umetnicka dela i prijemc¢ivim za estetska osecanja (Zurovac, 1997). Da bi se ta mo¢ razvila,
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vazan je stalan kontakt sa umetnickim delima, ali i ostalim sredstvima koja doprinose
razvijanju i usavrsavanju recepcije umetnickog dela. Tako direktna veza sa jednom ili vise
umetnosti ostaje nezamenjiv deo estetskog vaspitanja. Sli¢an stav ima i Djui (Dewey, 1998),
jer, govoreci o ulozi doZivljaja umetnosti u obrazovanju, upuéuje na ¢injenicu da ljudi uopste,
pa Cak ni mladi, nisu samo prazne table koje ¢ekaju da budu ispunjene od pretSkolskog
uzrasta do koledza (studija). Naprotiv, prema njegovom misljenju ucenici organizuju
razumevanje Cinjenica kroz metakogniciju ili putem nadogradnje prethodnih doZivljaja,
predrasuda i znanja, pa je uloga pedagoga u tom smislu znacajna, jer on treba da kultivise
dozivljaje.

Od osamdesetih godina prosSlog veka pa do danas, u skladu sa druStvenim
promenama, sa snaznim napretkom nauke i tehnike, kao i sa novim pogledima na drustveni
zivot, dolazi i do promene vaspitnih nacela umetnosti. Kao osnovni cilj umetnickog
vaspitanja smatra se postizanje organskog jedinstva izmedu umetnosti i Zivota, §to bi trebalo
posti¢i povezivanjem umetni¢kog vaspitanja s praktiénim zahtevima Svakodnevnog
covekovog zivota, a u srediStu umetni¢kog vaspitanja bi trebalo da se nalazi ideja o
samovaspitanju.

Znacajan doprinos proucavanju estetskog vapitanja dale su dve poznate
internacionalne organizacije: Medunarodno udruZenje za umetni¢ko vaspitanje (FEA)
osnovano 1904. god. i Medunarodno drustvo za vaspitanje umetno$éu (INSEA) osnovano
1954. god., koje deluje pod okriljem UNESCO-a. Ove organizacije su istakle znacaj
estetskog vaspitanja za druStveni i individualni Zivot i podstakle psihologe, pedagoge i
estetiCare na proucavanje uloge, mesta i doprinosa estetske kulture na individualnom i Sirem
drustvenom polju. Medunarodno drustvo za vaspitanje umetno$c¢u stvara novu koncepciju
estetskog vaspitanja u kojoj umetnost postaje integralni deo opSte kulture na svim nivoima
razvoja li¢nosti i jedan od vaznih faktora napretka u svim vidovima ljudskog Zivota i rada. Na
nauc¢nim skupovima koje su organizovala pomenuta medunarodna udruzenja, u veéini radova
vezanih za problem estetskog vaspitanja, termin estetsko vaspitanje zamenjuje se terminom
umetnicko vaspitanje ili vaspitanje umetnoséu. Ovaj vid poistovecivanja termina postoji i u
najpoznatijim studijama savremenih francuskih, anglosaksonskih i americ¢kih esteticara i
pedagoga, a dolazi iz shvatanja da umetnost, kao najpotpunija manifestacija estetskog,
predstavlja i najefikasnije sredstvo estetskog vaspitanja (Mitrovi¢, 1989, str. 189—190).

Sprovodenje estetskog vaspitanja u radu sa u¢enicima trebalo bi da obuhvati sve vrste
umetnosti (likovnu, knjizevnu, filmsku, muzicku, vizuelnu itd.). Kao rezultat direktnog
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kontakta sa umetnickim delom javlja se estetsko osecanje, koje se opisuje kao posebno
osecanje zadovoljstva koje dozivljavamo pri posmatranju lepog u stvarnosti i umetnickim
proizvodima (Mitrovi¢, 1967a, str. 308). Ono je povezano sa estetskim doZivljajem i
predstavlja jednu od njegovih vaznih komponenata. U sastavu estetskog ose¢anja postoje dva
faktora: jedan direktan, koji je povazan sa senzacijama i percepcijama i drugi, indirektan,
povezan sa reprezentacijama (slikom i idejom). Direktan faktor dominira u muzici i
plasti¢cnim umetnostima, a indirektan u poeziji. Estetska ose¢anja poseduju veliko vaspitno
dejstvo jer direktno uti¢u na stav pojedinca — da se nesSto voli i mrzi, odnosno da se razvijaju
odredeni stavovi i odnosi prema pojavama drustvenog zivota. Znacaj vaspitanja estetskih
ose¢anja ne bi trebalo da bude samo pratilac nastavnog procesa ve¢ i vazan Cinilac
samovaspitanja. U savremenom dobu, kada lo$ ukus i kriza morala postaje deo svakodnevnog
Covekovog okruzenja a prave estetske vrednosti se zapostavljaju ili degradiraju, vazno je
pravilno usmeriti, odnosno vaspitati ucenike za istinske estetske vrednosti i kvalitete.

Ideja samovaspitanja je veoma znacajna kako za Skolski uzrast tako i za period nakon
zavrSetka Skolovanja. Vrseci istrazivanje o kulturnim potrebama, navikama 1 ukusu gradana
Srbije i Makedonije, Predrag Cveticanin (2007) ukazuje na ¢injenicu da oko 70% ispitanika
iz Makedonije i Srbije nije nijednom u godinu dana pre anketiranja bilo u pozoristu ili u
muzeju, oko 60% nije bilo ni na jednom koncertu, a oko polovine nijednom u bioskopu
(ukupan uzorak je Cinilo 1485 ispitanika iz Srbije i 990 iz Makedonije). Takode, on ukazuje i
na to da najznacajniji uticaj na aktivnosti javne kulturne potroSnje ima generacijski faktor,
kao i aktuelno obavljanje odredenih poslova, odnosno radno mesto ispitanika. Drasti¢na
razlika u broju posetilaca koncerata i bioskopa ogleda se u starosnim grupama, kao i
zanimanjima ispitanika. Ispostavlja se da kulturne dogadaje uglavnom posecuju strucnjaci,
rukovodioci/vlasnici, sluzbenici, u¢enici i studenti, dok u javnom kulturnom zivotu uglavnom
ne ucestvuju poljoprivrednici, radnici, mali privrednici 1 izdrzavana lica (domadice,
penzioneri i nezaposleni). Cilj estetskog vaspitanja bi, dakle, morao da bude usmeren ka
podizanju svesti 0 zna¢aju umetnosti u svakodnevnom Zzivotu onih ljudi kojima umetnost nije
bliska (u smislu sastavnog dela posla ili hobija). Li¢nost koja je formirana na estetskim i
etickim vrednostima sa razvijenim estetskim osefanjima mo¢i ¢e da se suprotstavi
negativnom uticaju sredine i losSih trendova (ibidem). Pojedini autori (Milinkovi¢, 1997)
navode da je jedan od klju¢nih problema realizacije estetskog vaspitanja u Skoli sadrzan u

Cinjenici da nastavnici nisu osposobljeni za vodenje sloZenog interdisciplinarnog nastavnog
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procesa estetskog vaspitanja, usled ¢ega dolazi do diletantizma i ¢itavog niza trivijalnosti, Sto
moZze da rezultira ki¢om i Sundom.

Estetsko 1 umetnicko vaspitanje se na specifican nacin prozimaju. Iznoseci razliCite
koncepte estetskog vaspitanja, Olivera Gaji¢ (1996) zakljucuje da savremena koncepcija
estetskog vaspitanja pretpostavlja kompleksan, visedimenzionalni pristup i sintezu razli¢itih
glediSta, a jedini nadin osmi$ljavanja estetskog kvaliteta umetnosti jeste uspostavljanje
estetskog odnosa prema njemu. Zato koncepcija estetskog vaspitanja treba da pociva na dve
osnovne postavke: razvoju smisla za lepo i primerenom odnosu prema umetnosti.

Brojni su i radovi u kojima se razmatra povezanost estetskog i muzickog vaspitanja
(Bowman, 2006; Colwell, 1986; Dbordevi¢, 2008; Finny, 2002; Goolsby, 1984; Hornjak,
1983; Koopman, 1998; Plummeridge, 1999; Radford, 1992; Vladimirovna, 2010). Prema
nekim istraZivanjima novijeg datuma (Bianchi, 2005; Gallup Organization, 2003; citirano kod
Abril & Gault, 2008), ogroman broj Amerikanaca veruje da je umetnost vitalni i neophodan
deo Skolskog programa, ali ova cCinjenica jo§ uvek nije dovela do povecanog prisustva
umetnosti u Skolama Sirom zemlje. Naprotiv, podaci ukazuju da se smanjuje broj ¢asova za
nastavu umetnosti, a smanjuje se i broj studenata koji pohadaju muzicke kurseve, kao i broj
nastavnika muzike. Ovi i sli¢ni podaci ne ukazuju na optimisti¢ku sliku kada je re¢ o
sadasnjem i budu¢em umetnickom i estetskom obrazovanju. Time je znacajno ugrozen jedan
od primarnih ciljeva muzi¢kog vaspitanja kao dela estetskog vaspitanja, jer je vazno da deca i
omladina dobiju muzic¢ku kulturu, tj. da razumeju muziku, razvijaju interesovanje za muzicku
umetnost, da emocionalno dozZivljavaju muziku, da se osposobe za bavljenje muzikom i da
neguju muzicko stvaralastvo. U tom smislu vaznu ulogu ima slusanje muzike, jer je sustina
estetskog muzi¢kog vaspitanja otkrivanje sveta umetnicke muzike a to otkrivanje moguce je
samo na sluSanju i misaonoj elaboraciji umetnicke muzike, a nikako na negovanju
elementarnih muzickih umeca. Jedino podruéje muzicke nastave u kome je moguce estetsko
vaspitanje jeste slusanje muzike (Rojko, 2012, str. 24). Sli¢an stav ima i Ris (Reese, 1983, str.
38) koji smatra da je sluSanje muzike srce dobrog estetskog dozivljaja.

Tokom poslednje tri decenije postalo je uobicajeno da se muzicko vaspitanje smatra
oblikom estetskog vaspitanja. Nedavno je izvestan broj autora izrazio primedbe na ovakvo
videnje koje je, kako oni kazu, dobilo status opSteprihvac¢enog. U zdravoj obrazovnoj klimi
ispravno je da se opSteprihvacene postavke preispituju, pa je estetsko obrazovanje cesto
bivalo predmet medunarodne debate. Nove diskusije na ovu temu prili¢éno su maglovite zato
Sto se termin estetsko vaspitanje koristi na razli¢ite na¢ine i u razli¢itim kontekstima. U Sirem
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smislu, estetsko se ne povezuje nuzno sa umetnostima i smatra se dimenzijom dozivljaja u
bilo kojoj disciplini, te stoga estetsko vaspitanje nalazimo duz celog obrazovnog programa.
Ono najCes¢e podrazumeva obrazovanje u umetnostima, ¢iji je cilj da kod dece razvije
odredeni stil razmis$ljanja i oblik inteligencije. Trece videnje je nastalo iz pojma estetskog kao
oblika istrazivanja koji se najbolje opisuje kao filozofija umetnosti. Tako zamisljeno estetsko
vaspitanje obuhvata proucavanje tema kao Sto su umetniCka znacenja, sud i1 vrednosti
(Plummeridge, 1999, str. 115).

Estetsko  vaspitanje  kroz ~muzi¢ko vaspitanje zauzima vazno mesto
u oblasti nauke o muzi¢kom obrazovanju. Pojedini autori ukazuju da primarni cilj muzi¢kog
obrazovanja mora biti razvijanje muzikalnosti svakog pojedinca do najviSeg moguéeg nivoa ,
kao 1 negovanje 1 Sirenje potencijala za estetski dozivljaj, te da program muzickog vaspitanja
treba da bude pre svega estetsko vaspitanje (Goolsby, 1984).

Pored opSteg, umetnicko vaspitanje ima joS jedno, uze znacenje, koje podrazumeva
strucno ili profesionalno obrazovanje, namenjeno pripremanju umetnika razlicitih profila. U
kontekstu ovog rada, oblast umetni¢kog vaspitanja vezana je za muziku, ali specifi¢no
muzi¢ko obrazovanje nije izolovano od estetskog. Naprotiv, ove dve oblasti ¢ine jedinstveni

sistem koji prozima celokupan nastavni proces muzi¢kog obrazovanja.

Cilj estetskog vaspitanja

Poput intelektualnog ili moralnog vaspitanja i estetsko vaspitanje nije aktivnost koja
se odvija u sebi i radi sebe, ve¢ poseduje svoje konkretne ciljeve i zadatke. Oni su u direktnoj
zavisnosti od stava prema estetskom vaspitanju.

Pojedini savremeni pedagozi koji se bave pitanjima estetskog vaspitanja (Grandic,
2001; Grandi¢ i Zukovi¢, 2004; Mitrovié, 1967a, 1967b, 1969) ukazuju na to da bi ciljeve
estetskog vaspitanja trebalo usmeriti na to da se mladima pruzi nau¢no zasnovan kriterijum
lepote prirode, druStvenih odnosa i umetnosti, da vaspitava osecanje i shvatanje lepote, da
formira ubedenja, ideale i poglede na svet, te da ostvari puno jedinstvo fizickog i psihi¢kog
razvitka licnosti. Na sli¢an nacin i drugi pedagozi postavljaju ciljeve estetskog vaspitanja:

— ciljevi usmereni na razvoj osetljivosti prema estetskom fenomenu i prihvatanja

vrednosti koje ono obuhvata, odnosno stvaranja jednog estetskog stava;
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— ciljevi usmereni na efektivan razvoj kreativno-estetskog potencijala ljudskog
subjekta, koncipiranja i stvaranja lepog u svim formama njegovog izrazavanja (Stan, 2007,
str. 138).

Stan ukazuje na to da estetski stav, u svojstvu cilja estetskog vaspitanja, pretpostavlja
pruzanje odredenih informacija i znanja ucenicima u pogledu lepog i njegovih kategorija, na
¢ijoj se osnovi profiliSu odredeni emocionalni dozivljaji ili reakcije kroz razli¢ite forme
manifestovanja jedne kreacije estetskog karaktera. Otuda se za estetski stav vezuje vise
elemenata, odnosno ciljeva koji se nalaze u medusobnoj korelaciji:

— estetski osecaj

— estetski ukus

— estetsko misljenje

— estetska svest

— estetski ideal.

Da bi se razvio estetski osecaj potebno je osposobiti pojedinca da zapaza lepote ne
samo u umetnickim delima ve¢ i u prirodi 1 u zivotu. Sposobnost za uocavanje estetskih
obelezja jeste preduslov za estetsko dozivljavanje. Budu¢i da nacin prihvatanja estetskih
obelezja ima karakter emocionalnog dozivljaja, vazno je naglasiti da razvijanje smisla za
estetske vrednosti zahteva razvijen emocionalni zivot.

Ukoliko se na pravilan nacin uspostavi prihvatanje estetskih vrednosti, kod subjekta
¢e se razviti smisao za pravilno prosudivanje i vrednovanje, ¢ime se formira estetski ukus.
Jer, estetski ukus kao odredena ocena, odredeni stav, pretpostavlja postojanje nekakvog
kriterijuma. Moze se reci da ukus predstavlja jednu stalnu moguénost za izvesnu usmerenost
ocene bilo u pozitivnom, bilo u negativnom smislu, kao i za emocionalno stvaranje simpatije
ili antipatije (Grandi¢, 2001, str. 104-105). Zato je vazno da modeliranje i strukturisanje
estetskog ukusa bude vodeno opStim principima, normama i vrednostima estetskog domena.

Jedan od sustinskih ciljeva estetskog vaspitanja je i izrazavanje estetskih misljenja
subjekta. Ono omogucava pojedincu da u konkretnom slucaju deluje putem kompetentnih
selekcija, a kompetencije se mogu steci ukoliko su subjekti (ucenici) upoznati sa osnovnim
aksioloskim teorijama i principima, kao i usvajanjem Kkriterijuma koji bi omogudili
razdvajanje autenti¢ne umetnosti od kica.

Formiranje estetske svesti povezano je sa estetskim razmisljanjem i rasudivanjem, a
nastaje kao rezultat kristalizacije nadoSlih emocija koje su posledica interakcije izmedu
subjekta kao primaoca i dela — umetnicke kreacije. U svesti subjekta se koncentrise i profiliSe
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prethodno misljenje o objektu s jedne strane, a s druge strane formira se pogodna osnova za
prijem novih estetskih osecaja ili preuzimanja pojedinih specifi¢nih kreativnih postupaka.

Formiranje estetskog ideala predstavlja krajnju tacku u procesu estetskog vaspitanja.
Ideal izraZzava sveukupnost principa i vrednosti koje predstavljaju duhovnu kreaciju odredene
istorijske epohe i definiSe osnovne pravce strukturisanja svakog akcionog postupka estetskog
karaktera (Stan, 2007).

Pored ovih ciljeva estetskog vaspitanja, jedan njegov vaZan deo je usmeren na razvoj
kreativnosti ucenika. Ona je u najveoj meri uslovljena predispozicijama ucenika i
manifestuje se kroz razlicite oblike izrazavanja. Zato je vazno rano otkrivanje kreativnih
sposobnosti dece, ali i njihovo konstantno stimulisanje putem vaspitno-obrazovnog procesa.

Cilj estetskog vaspitanja jeste i usvajanje estetskih vrednosti. Pored Skole, u usvajanju
estetskih vrednosti veliku ulogu ima i porodica, kao i sredina u kojoj ¢ovek zivi i radi. Da bi
se potpunije sagledali razli¢iti uticaji u formiranju vrednosnih orijentacija mladih, treba imati
u vidu specifi¢nosti zivota i razvoja mladih, jer u tom periodu dozivljavaju najznacajnije
bioloSke i psiholoSke promene znacajne za rast, razvoj, sazrevanje i vrednosne orijentacije
(Budimir-Ninkovi¢, 2003).

Ispituju¢i vrednosne orijentacije ucenika osnovne Skole u slobodnom vremenu u
okviru najnovijih istrazivanja, Brane Mikanovi¢ (2013) ukazuje na ¢injenicu da ucenici
osnovne Skole najvise preferiraju socijalne, zatim teorijske i religijske, a najmanje
ekonomske vrednosne orijentacije. Ovakav sled vrednosnih orijentacija moze se tumaditi
veéim uticajem vrs$njaka, Skolskih obaveza, kao i1 nastave veronauke na slobodno vreme
ucenika. Manja zainteresovanost ucenika za ekonomske vrednosti moze se objasniti
¢injenicom da ucenici osnovne $kole jos uvek nisu optereceni materijalnim statusom. Takode,
rezultati istog istrazivanja pokazuju da su vrnjaci najuticajniji faktor u slobodnom vremenu.
Zbog toga svi subjekti u procesu vaspitanja, posebno porodica, $kola i drustvena sredina treba
da posvete vecu paznju vaspitanju za slobodno vreme.

S druge strane, pojedina istrazivanja vrSena na vrednosnim orijentacijama
Sesnaestogodisnjaka (Petrovi¢ i Zotovi¢, 2012) pokazuju da najvecu popularnost medu
mladima imaju vrednosti samoaktualizacije i hedonisticko-utilitarne vrednosti, Sto ukazuje na
¢injenicu da mladi ljudi ispoljavaju sklonost ka ,,kulturi narcizma®. Prema misljenju autora,
drustvene korene ove slike treba traziti u spoju uslova i nacina zivota mladih, ali i u
specificnom kulturnom i vrednosnom nasledu, jer adolescenti na individualnom nivou
prihvataju intriziéne vrednosti, dok su u danaSnjem vremenu i prostoru obasuti

47



kvazivrednostima kojih ima u svim sferama druStvenog Zzivota i kulture. Nepostojanje
uredenog sistema i nedostatak osecanja sigurnosti svakako da ne podstice dugoro¢no
planiranje, ve¢ pre jednu drustveno destruktivnu filozofiju lagodnog Zivota koja podrazumeva
uzivanje u neposrednim zadovoljstvima (tzv. filozofiju prezenta) (ibidem, str. 63).

U takvoj opstoj drustvenoj atmosferi, koja je rezultat viSegodiSnje nebrige o pravom
mestu 1 znaaju estetskog i umetnickog vaspitanja, porodica, nastavnici, pa i Skola kao
institucija, imaju teZzak zadatak da izdvoje estetske kvalitete i nametnu estetske vrednosti.
Jednostavno, mladi se rukovode onim Sto je trenutno aktuelno, $to je hit i Sto je in, ne
razmisljajuéi o stvarnim vrednostima sadrzaja kojima su okruzeni. Bez temelja estetskog
vaspitanja koji bi morao biti postavljen u detinjstvu i ranom Skolskom uzrastu i nije moguce
vrsiti nadgradnju u kasnijem dobu. Zbog propusta u estetskom vaspitanju u detinjstvu mladi
se lakSe odluéuju da sluSaju ‘lake’ note, gledaju filmove koji Cesto nemaju umetnicku
vrednost, ¢itaju jednostavna Stiva koja ne zahtevaju dublju analizu, traZze jednostavnu zabavu.
Razlog tako postavljenih estetskih vrednosti je povezan sa realnom ¢injenicom da oni nisu u
mogucnosti da osete lepotu klasi¢ne muzike na primer, ili da shvate sustinsku razliku izmedu
remek-dela knjiZzevnosti i beletristike. Pedagozi ukazuju da je u radu sa uc¢enicima neophodna
postupnost, jer je vazno da ucenici produ Citav niz faza, zapazajuéi estetska Svojstva,
dozivljavati ih, kako bi mogli da steknu mo¢ prosudivanja i vrednovanja (Grandi¢, 2001).
Takode, kod usvajanja estetskih vrednosti treba voditi raCuna o sadrzaju i o obliku vaspitnog
rada. Postoje brojne vrednosti i lepote u prirodi i u umetnosti koje nadmasuju sposobnosti i
nivo razvoja mladog ¢oveka zato Sto su veoma udaljena od iskustva i znanja, odnosno nivoa
intelektualnih i emocionalnih snaga deteta. Samo odgovaraju¢im organizovanim i pravilnim
vaspitnim radom mogu se ostvariti ciljevi estetskog vaspitanja, koji se ogledaju u razvijanju
smisla za estetske vrednosti i estetsko procenjivanje.

Najnovija istrazivanja 0 vrednosnim orijentacijama mladih muzi¢ara i nemuzicara
(Bogunovi¢, Dubljevi¢, Mirovi¢ i Dubljevi¢, 2012) pokazuju jednu optimisticku sliku.
Naime, ovi nalazi pokazuju da se posle 2006. godine odvijaju promene u pravcu
humanistic¢kih vrednosti, koje se ticu dobrobiti drugih ljudi i spremnosti da budu aktivni u
drustvenim delatnostima uprkos teSkocama i otporima. Dobijeni podaci se mogu tumaciti u
smislu obec¢avajuc¢ih promena u vrednosnim orijentacijama odredenog sloja mladih ljudi,
buduce umetnicke elite, koja tezi ka obnovljenim vrednostima pozitivnog drustva. Nalazi
takode pokazuju da je bazi¢na potreba mladih muzicara za otkrivanjem, novinom, promenom,

stimulacijom i uzbudenjem u izvodenju muzicke aktivnosti usmerena na sticanje iskustva i
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saznanja koji doprinose unutrasnjim vrednostima. Preferirane vrednosne orijentacije ukazuju
na primarno introvertni stil zivljenja muzi¢ara — okrenutost ka samoaktualizaciji, estetskim
dozivljajima 1 novim saznanjima i uzdrzavanju od aktivnosti i ponasanja koja ukljucuju
grupu, drustvo, upravljanje i drustvenu moé. Ove vrednosti su zajednicke za ucenike srednje
muziCke Skole i za studente muzike i verovatno su uslovljene prirodom profesije, odnosno
zahtevima koji se pred njih postavljaju, ali i njihovom darovito$¢u, kognitivnim, li¢nim i
motivacionim svojstvima, kao i1 ranim porodi¢nim uticajima.

U procesu estetskog vaspitanja nije vazna samo muzika koja se upoznaje u toku
nastave ve¢ se mora imati u vidu i muzika koja se slusa i van Skolskih institucija. Opste
slabljenje ekonomskih prilika, drustvenih i vrednosnih postulata naSeg druStva tokom
poslednjih decenija u velikoj meri se odrazilo i na kvalitet Zivota pojedinca, a samim tim i na
tretman umetnosti. Tako je doslo do veéeg raskola izmedu umetnickih, a posebno muzickih
sadrzaja koje nude mediji i onih koje predvidaju nastavni planovi Muzic¢ke kulture. Taj
disbalans koji se osec¢a na relaciji Skola i van Skole posebno se odrazava na mladu populaciju
ucenika koja tek treba da formira sopstveni estetski ukus i ljubav prema dobroj muzici. Prema
jednom od istrazivanja psihologa na uzrastu ucenika osnovnih Skola u NiSu (Nesi¢, Nesic,
Mili¢evi¢ 1 Todorovi¢, 2006) istice se da ucenici najradije slusaju zabavnu muziku, a zatim
narodnu, rok i novokomponovanu. Upadljivo nisko je zastupljena dzez muzika, klasi¢na
muzika i starogradska. Ne smatramo da su ovi podaci zabrinjavajuci, ali svakako ukazuju na
vaznu ulogu nastavnika da u okviru nastavne prakse deluje na ucenike tako $to ¢e ih
usmeravati i na kvalitetha muzi¢ka (umetni¢ka) dela koja nisu sastavni deo Skolskih

programa.

Zadaci estetskog vaspitanja

Opsti zadatak estetskog vaspitanja mogao bi se odrediti kao razvijanje i oblikovanje
smisla za estetske vrednosti pojedinca, razvijanje smisla za ona specifi¢na svojstva predmeta
I pojava u prirodi, Zivotu i radu koja objektivno postoje, a koja se ogledaju u covekovom
prihvatanju stvarnosti i njegovom uticaju na tu stvarnost.

Pored ovog, opSteg, pojedini autori (Grandi¢, 2001; Grandi¢ i Zukovié, 2004; Rojko,
2012) izdvajaju i posebne zadatke estetskog vaspitanja, medu kojima su: sposobnost

uocavanja, sposobnost doZivljavanja, sposobnost vrednovanja i sposobnost ostvarivanja.
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Razvijanje sposobnosti uocavanja lepog je vazan zadatak o kome se u literaturi govori
kao o prvom zadatku. Kako pojedini pedagozi ukazuju (Vukasovi¢, 1990), da bi pojedinac
mogao da uziva u lepoti prirode, tonova, boja, lepoti slika, skulptura, muzickog dela,
umetnicke proze, poezije, baleta i ostalim vrstama umetnosti, i da bi mogao da dozivi lepotu
umetnickog dela, mora imati svoj stav prema njima, odnosno, mora ih prethodno zapaziti,
uoditi i1 biti svetan njihovog postojanja i kvaliteta. Dakle, sposobnost uo¢avanja podrazumeva
1 odredena znanja iz mnogih oblasti da bi se razvila 1 sposobnost uocavanja lepog u tim
oblastima. Bez poznavanja odredenih znanja iz likovne kulture, na primer, ne mogu se u
potpunosti uociti vrednosti nekog likovnog dela, skulpture, dela savremene umetnosti, pa ni
lepote prirode i drustvene stvarnosti. Sli¢no je i sa ostalim vrstama umetnosti — bez odredenih
znanja iz muzicke kulture pojedinac nece biti u stanju da razume neku kompoziciju, da je na
specifican nacin dozivljava, a posebno da se prema njoj kriticki odnosi; bez odredenih
saznanja iz oblasti knjizevnosti, dramske umetnosti ili filma ne moze se uspesno doziveti i
oceniti neko knjizevno ili filmsko delo. Sposobnost zapazanja estetskih obelezja se, dakle,
razvija postepeno, razvitkom sposobnosti zapazanja lepote oblika i boja, zvuka 1 reci, pokreta
1 sklada. Za to je zaduZen nastavnik (ucitelj, vaspitac) koji tim procesom rukovodi. Deca
posmatraju delove prirode ili drustvenog zivota, analiziraju ih 1 uo€avaju lepotu u onome $to
posmatraju. Na taj nacin se razvijaju sposobnosti posmatranja ali i uocavanja estetskih
vrednosti — posmatranjem prirode i njenih pojava uocavaju se njene lepote, posmatranjem
umetnicke slike, analizom njenih sastavnih delova (kompozicija, boja 1 sl.) istiu se njene
estetske vrednosti; posmatranjem drame ili filma (pozoriSne predstave) vrsi se analiza sa
aspekta naucnih saznanja o tome (fabula, rezija, scenografija, gluma itd.) i uocavaju se
njihove estetske vrednosti, te se na osnovu tog dozivljaja ocenjuje njihov kvalitet. Takode,
teSko bi bilo razumeti jednu operu ukoliko ne postoje odredena znanja vezana za forme
izrazavanja u muzi¢koj umetnosti. Bez ovih preduslova ¢ovek postaje naivan posmatrac
lepote koja ga okruzuje. Ukoliko nema adekvatne sposobnosti uocavanja, nema ni
mogucnosti prihvatanja.

Sposobnost emocionalnog dozivljavanja odnosi se na nacin prihvatanja estetskih
obelezja. Paralelno sa sticanjem znanja iz odredene oblasti razvijaju se i sposobnosti za
uocavanje estetskih vrednosti i njegovo dozivljavanje. Pravo dozivljavanje moguce je samo
onda kada smo svesni estetskih vrednosti umetnickog dela, prirode ili podruc¢ja drustvenog
zivota. Budu¢i da znanje o estetskim vrednostima uopste ili sposobnost da se uoce estetske
vrednosti izazivaju emocionalna osecanja, pove¢anjem znanja iz odredenih oblasti povecava
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se i mogucnost kvalitetnijeg estetskog dozivljaja. Taj razvoj ne zavisi samo od bioloskih
faktora, od strukture i funkcije organizma nego i od zivotnih okolnosti uslova u kojima se
razvija s ostalim sferama psihe. Za doZivljavanje estetskih vrednosti potreban je bogato
diferenciran emocionalni Zivot, koji ¢e biti uzbudljiv i pokretljiv i $to je posebno vazno,
potpuno i pravo prihvatanje estetskih vrednosti postize se samo u onom slucaju kada se one
dozivljavaju adekvatno njihovom smislu i znacenju (Grandi¢, 2001).

Estetsko vrednovanje veoma je vaZan segment estetskog vaspitanja. Estetske
vrednosti se ne namecu same po sebi i svakome i nije dovoljno uoéiti ih kako bi se pokazale u
pravom smislu i znacenju; one se ukazuju same, ali ne i svakome, ve¢ onome ko ih ume
pravilno shvatiti i interpretirati (ibidem, str. 106). To prakti¢no znaci da je za vrednovanje
estetskog predmeta neophodno odredeno znanje. Na primer, vrednovanje nekog knjizevnog
dela bilo bi loSe bez dobrog poznavanja teorije knjizevnosti ili neke gradevine bez
poznavanja arhitekture. Zato je jedan od vazanih zadataka nastavne prakse osposobljavanje
ucenika za pravilno sudenje i vrednovanje kako bi se kod njega formirao estetski ukus. U
procesu estetskog obrazovanja, ucenici moraju ovladati znanjima, sposobnostima i
vrednosnim Kkriterijumima koji ¢e im pomo¢i da razlikuju lepo od ruznog, estetski vredno od
bezvrednog, umetnicki lepo delo od kvaziumetnickog ili kica.

Vaspitanje ukusa navodi se kao jedan od vaznih zadataka estetskog vaspitanja.
Postoje dva osnovna vida vaspitanja ukusa koji se medusobno prozimaju: stvaranje uslova za
vaspitanje ukusa 1 ucenje, vezbanje i osposobljavanje vaspitanika u ovom pogledu. To je dug
i sloZen proces koji traje godinama. On se sastoji u osposobljavanju vaspitanika da u svojoj
sredini 1 umetnickim delima uocavaju elemente lepog, da zapaZzaju odnose medu tim
elementima i shvataju kombinacije tih elemenata, da znaju da posmatraju ono Sto je lepo, da
opazaju, analiziraju, uporeduju i rasuduju o lepom, da stiCu estetske pojmove i izgraduju
estetske sudove, odnosno da izgraduju svoj ukus (Puki¢, 1967, ctp. 107).

Sposobnost ostvarivanja estetskih vrednosti odnosi se na stvaralacko podrucje.
Osnova za razvoj sposobnosti umetnickog (muzi¢kog) stvaralastva je sposobnost uoc¢avanja i
dozZivljavanja estetskih vrednosti, koju treba dalje podsticati i razvijati. 1z oblasti knjizevnosti
na primer, steCena znanja treba primenjivati i na pokuSajima stvaranja razli¢itih formi
knjizevnih dela; u oblasti muzicke umetnosti treba razvijati pevanje, sviranje i
komponovanje; u likovnoj kulturi neophodno je usvojena znanja o likovnom stvaralastvu
primenjivati u stvaranju likovnih dela. Na taj nac¢in se utvrduju ve¢ steCena znanja, ali se
razvija i stvaralacka sposobnost uc¢enika. U kontekstu nastavne prakse srednje muzicke $kole
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vazno je da se ovaj zadatak ne zapostavlja, jer je za ucenike od narocitog znacaja sposobnost
medusobnog povezivanja pojedinih stilova u razli¢itim umetnostima. To ¢e im omoguciti ne
samo da pojedine umetnic¢ke pravce bolje razumeju veé¢ i da u svom stvaralatkom ¢inu budu
kreativniji i mastovitiji.

Realizacija zadataka estetskog vaspitanja povezana je sa aspektima koji oslikavaju
kognitivnu, emocionalnu, socijalnu i radno-akcionu dimenziju kompetencija uéenika. Svaka
od ovih kompetencija ima svoju estetsku dimenziju (Suzi¢, 2005). Kognitivne kompetencije
su sastavni deo estetskog doZivljaja i estetskog vaspitanja i predstavljaju rezultat sposobnosti
uoCavanja estetskih obelezja. Estetsku dimenziju kognitivnih kompetencija ¢ini vestina
zapazanja estetskih kvaliteta, spoznaja estetske vrednosti umetni¢kog dela, ali i drugih
sadrzaja, razumevanje i dozivljavanje lepog, estetsko pamcenje, sposobnost izdvajanja bitnog
od nebitnog, sposobnost brzog pronalazenja i kori$¢enja novih informacijai i, najzad,
evaluacija, vrednovanje lepog. Ucenik, odnosno pojedinac kod kojeg je zastupljeno viSe ovih
kompetencija, imace prednost u bogatstvu estetskog dozivljaja i veCu moguénost aktivnog
ucestvovanja (ibidem).

Aspekti  emocionalne dimenzije kompetencija podrazumevaju prvenstveno
razlikovanje lepih i ruznih emocija, prepoznavanje tudih emocija, dozivljaj lepote
emocionalnog samopouzdanja, Sirenje pozitivnih emocija u drustvu, sposobnost empatije i
altruizma, spoznaju ljudskih vrednosti (humanost, poStenje, Cast i integritet), kao i
emocionalnu adaptabilnost i lepotu prihvatanja promena. Emocionalne kompetencije
podrazumevaju i Siri kontekst; vazno je da ucenici poseduju i emocionalnu inovativnost,
spremnost za razliCite nacine iskazivanja emocija u umetnickom i vanumetnickom svetu.
Emocije su u direktnoj vezi sa vrednovanjem, pa je zato vazno da se u nastavnoj praksi vodi
racuna o postupnom i adekvatnom emocionalnom dozivljaju, jer moze do¢i do kontraefekta
(da lepe emocije postanu ruzne) (ibidem).

Formiranje socijalnih kompetencija dolazi kao posledica sposobnosti uocavanja,
razumevanja, dozivljavanja, vrednovanja i praktikovanja lepote socijalnih odnosa i aktivnosti.
One se mogu sagledati kroz nekoliko aspekata, medu kojima su uocavanje i razumevanje
lepote grupnih emocionalnih odnosa, lepota usaglasenosti sa ciljevima grupe ili organizacije,
lepota saradnje i komunikacije i sposobnost prihvatanja razlicitosti.

Aspekti radno-akcionih kompetencija povezani su sa lepotom rada i dela. Vazno je da
ucenici budu edukovani ne samo za postizanje odredenog uspeha u radu ve¢ i za estetsku
dimenziju proizvoda ili drugih rezultata rada. Ovi aspekti predstavljaju unutrasnju estetsku
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motivaciju, komunikacionu kompetentnost sa ciljem povecanja postignuéa, estetsku
persistenciju (istrajavanje na estetskim ciljevima), teznju za stvaranjem dela visokih estetskih
vrednosti, kao i inicijativu za realizaciju estetskih vrednosti na svim podrué¢jima Zivota i rada.

U nastavnoj praksi srednje muzicke $kole vazno je da se mogucnosti za estetsko
vaspitanje nadu u okviru svakog nastavnog predmeta (Srpski jezik, Strani jezik, Istorija sa
istorijom kulture i civilizacije itd.), a ne samo u okviru stru¢nih predmeta. Pozeljno je da
ucenik bude estetski razvijen i izgraden tako da je sposoban da uZiva u estetskom okruzenju i
kulturi, ali i da mu ona bude orude svesti i volje, kako bi ispunio sopstveno okruZenje

estetskim sadrzajima i vrednostima.

Komponente estetskog doZivljaja muzike

Prema shvatanju pedagoga (Mitrovi¢, 1967a, str. 305), estetski dozivljaj poseduje
emocionalno i intelektualno ocenjivanje umetnickog (muzickog) dela, koje, objedinjeno u
formi i sadrzaju, predstavlja objekat koji deluje na subjekt. Da bismo mogli da se osvrnemo
na ulogu i znacaj estetskog dozivljaja u nastavnoj praksi, neophodno je razmotriti upravo ove

dve klju¢ne komponente, realizovane u jedinstvu forme i sadrzaja muzickog dela.

Emocionalna dimenzija doZivljaja muzike

Emocije se opisuju kao subjektivne reakcije na unutrasnje ili spoljaSnje nadrazaje,
koje se dozivljavaju kao prijatnost, neprijatnost, radost, strah, mrznja itd. Zbog svoje
neposrednosti 1 aktuelnosti, one su redovan pratilac svih zivotnih aktivnosti. Usled ¢injenice
da bitno uticu na sadrzaje i dinamiku opazanja, na tokove i intenzitet paznje, na pamcenje, na
mastanje, miSljenje 1 ponaSanje u celini, one se tretiraju i kao sekundarni motivi (Pani¢,
1998). U osnovne emocije spadaju: sreca, tuga, strah i zadovoljstvo. One se razlikuju po
intenzitetu (jako ili slabo); hedonistiCkom tonu (prijatno ili neprijatno); i podsticaju ka
aktivnosti (aktivirajuce ili inhibirajuce).

U opstoj psihologiji razvijeno je nekoliko shvatanja o emocijama. Najstarija je
Dzems-Langerova (Langer) teorija o jedinstvu telesnih stanja i emocija, sa pretpostavkom da
telesne promene nastaju nesto pre svesnosti 0 emocionalnom stanju (,,Ja placem, i zato sam
tuzan®) i da ga ¢ak uzrokuju. Vezu emocija sa telesnim promenama niko ne osporava, ali
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postoje razli¢ita shvatanja u okviru tog osnovnog koncepta. Na primer, bihejvioristi smatraju
da su emocije mentalisti¢ki konstrukt i da kao takve ne postoje, te da se moraju svesti na ono
Sto je vidljivo u ponaSanju (postoji ljubazno ili netrpeljivo ponaSanje, ali ne postoji emocija
ljubaznosti i netrpeljivosti). Prema eklektickom shvatanju, emocije su fizioloSki zasnovane i
povezane sa motivacionim i voljnim dimenzijama li¢nosti, a saznajne funkcije imaju
znacajnu ulogu u emocionalnim stanjima (Krsti¢, 1988).

Emocije su sastavni deo zivota Coveka i nikako nisu vezane samo za doZzivljaj
umetnosti. Zivotna, kao i eksperimentalna iskustva, pokazuju da se emocije mogu usloviti i
da mogu biti dragoceno sredstvo u raznim vidovima ljudske komunikacije. Medutim, one Su
veoma vazne u dozivljaju umetnosti i u toj sferi imaju posebno mesto. Veza izmedu
umetni¢kog dela i emocionalnog doZivljaja je neraskidiva; prema re¢ima psihologa (Panic,
1997, str. 8), na bazi spoljasnje forme Covek dozivljava predstavu koja je uvek pracena i
emocijom, Sto zajedno sluzi za povezivanje i apercepciju ideje koja je glavna misao, znacenje
dela.

Ne samo da je emocija sastavni deo doZivljavanja umetni¢kog dela, ve¢ se tzv.
estetska emocija smatra osnovom estetskog doZivljaja (Pani¢, 1998), pa se moze zakljuciti da
se estetski dozivljaj umetnickog (muzickog) dela ne moze razmatrati izolovano od
emocionalnog. Estetska emocija se javlja pri opazanju ili stvaranju umetni¢kog dela i nalazi
se u zizi estetskog reagovanja i umetnickog efekta. Kako ovaj autor dalje ukazuje, ona
(estetska emocija) pripada grupi sloZenih i viSih emocija u kojoj ima vise emocionalnih
tonova 1 komponenata, od kojih su najvaznije vrednosne i hedonisti¢ke, a od njih su najcesce
estetiCke, moralne i erotske.

Emocionalni dozivljaj muzike je predmet interesovanja u raznim oblastima -
filozofiji, psihologiji, (muzic¢koj) pedagogiji, medicini i drugim naukama. U okviru razli¢itih
disciplina mogu se sresti brojna i raznovrsna pitanja u vezi sa doZivljajem muzike, kao i
implikacijama tog doZivljaja. Cinjenica da su muzika i emocije povezane, kako pojedini
autori ukazuju (Perlovsky, 2009), otvara vise pitanja nego odgovora: kako muzika izrazava ili
stvara emocije, da li su te emocije sli¢ne ili razli¢ite od drugih emocija i kakva je njihova
uloga u naSem Zivotu. I DZon Hospers (Hospers, 1982; citirano kod Spaji¢, 1989, str. 16)
kaze da ako neko svoju reakciju prema umetnicCkom delu objasnjava emocionalnim
terminima, ¢ini se varovatnim da se on tada ne koncentriSe na samo delo, ve¢ da ga

jednostavno koristi kao odsko¢nu dasku ili pozadinu svojih emocionalnih problema.
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Kako ¢e ¢ovek doziveti muziku i koliko ¢e mu se ona dopasti i uzbuditi ga zavisi od
raznih faktora; dozivljaj muzike ne zavisi samo od osecanja, ve¢ i od mnogih drugih osobina
linosti — temperamenta, sposobnosti, posebno muzic¢kih sposobnosti i nivoa obrazovanja, ali
i od trenutnog subjektivnog stanja sluSaoca, kao i od objektivne situacije, sredine i atmosfere
u kojoj se slusa i Citavog iskustva slusaoca. To znaci da ukupan dozivljaj muzike ne zavisi
samo od nje same: ,,Mi neizbezno tumac¢imo ono §to ¢ujemo u svetlu naSe muzicke proslosti,
ali i nemuzickog iskustva“ (Filipovi¢, 1982, str. 55).

Razmatrajuéi pitanje uticaja naSe muzicke prosiosti, vazna saznanja pruzaju pojedina
istrazivanja koja dokazuju da muzika kojoj je izloZena beba u maj¢inoj utrobi ima vazan
uticaj u kasnijim muzi¢kim preferencijama. Naucnici koji se bave istrazivanjem decjih
reakcija u preverbalnom dobu, nakon eksperimenta, utvrdili su da bebe reaguju upravo na
muziku kojoj su bile izloZene. Jedan od eksperimenata sastojao se u tome da se u laboratoriji
postave dva zvucnika izmedu kojih se smesta beba (obi¢no u maj¢inom krilu). Kada odojce
pogleda u jedan zvucnik, iz njega se pusta muzika ili neki drugi zvuk, a kada pogleda u drugi
zvucnik, odatle se pusta druga muzika ili neki drugi zvuk. Kada je Lamontova (Aleksandra
Lamont) to izvela na bebama iz svog eksperimenta, utvrdila je da su one duZe gledale u
zvucnik odakle je dopirala muzika koju su slusale u maj¢inoj utrobi nego prema zvucéniku
koji je svirao novu muziku, potvrdivsi time da im se viSe dopadala muzika kojoj su bile
izloZzene pre rodenja. Kontrolna grupa jednogodisnjaka, koji prenatalno nisu ¢uli nista od
muzike, nije pokazala nikakve preferencije, potvrdujuéi tako da u samoj muzici nema nicega
Sto bi dovelo do takvih rezultata. Lamontova je takode utvrdila da, u potpuno jednakim
uslovima, odojce vise voli brzu muziku izrazenog ritma nego sporu muziku (Levitin, 2011,
str. 249-250).

Budu¢i da muzika svojim izrazajnim sredstvima snazno deluje na osecanja ¢oveka,
emocionalni aspekti doZivljaja muzike jednako predstavljaju predmet interesovanja

istrazivaga.” Prema re¢ima Darinke Mitrovi¢ (1967a, str. 305), muzika je, od svih umetnosti,

® Pored brojnih istraZivanja vezanih za emocionalni doZivljaj muzike, danas postoje nauéni dokazi i o tome kako
muzika uti¢e na rad naSeg srca. U savremenoj medicini muzikoterapija dobija sve veéi znacaj, a neka novija
istrazivanja govore o rezultatima pozitivnog delovanja muzike na zdravlje ljudi, tj. da muzika moze biti moénija
nego §to veéina nas misli (Saks, 2010). Na ovim prostorima poznato je istrazivanje dr Predraga Mitrovica,
kardiologa Klini¢kog centra Srbije, koje je pokazalo znacajne rezultate pozitivnog delovanja muzike na bolesti
srca, te se terapija koja ukljucuje svakodnevno slusanje odredene muzike primenjuje u leCenju pacijenata
(njegov rad Efekti lecenja muzikom kod bolesnika sa akutnim infarktom miokarda i prethodnom bajpas
operacijom dobio je nagradu na kongresu Evropskog udruzenja kardiologa odrzanom u Barseloni). Interesantno
je 1 Mitrovi¢evo zapazanje da preporu¢ena muzika za sluSanje u terapeutske svrhe moze biti, ali nije uvek ista
kao ona koju pacijenti smatraju svojom omiljenom i koju rado sluSaju, kao i to da je u pitanju muzika razli¢itih
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najbliza ¢ovekovom srcu i njegovim osecanjima, te razvija ljudska osecanja u svoj njihovoj
dubini i snazi. Ovakva dejstva se pripisuju samo umetnickoj muzici, ¢ije sluSanje doprinosi
kvalitetu zivota, pa je zato estetsko muzicko iskustvo, kao primarna potreba deteta i jedna od
primarnih formi detetovog iskustva, vazan faktor ne samo muzi¢kog razvoja vec i estetskog
vaspitanja. U jednoj studiji (Sloboda, 1990; citirano kod Leman, Sloboda i Vudi, 2012)
otkriveno je da deca koja dozive snazne emocije prilikom zZivog izvodenja muzike imaju vece
izglede za kasnije bavljenje muzikom, kao i da se prekretnice na tom putu javljaju u
okruZenjima gde dete ne percipira ni zahteve ni pretnje. U takvim situacijama na decu utice
inherentno prijatna priroda muzike, pa ¢e usled toga mnoga od njih odluciti da postanu
muzicari ili da se upiSu u muzicku skolu.

Kada je u pitanju relacija muzi¢ko delo — emocionalni doZivljaj, moze se rec¢i da
paznju istrazivaca Cesto privla¢i pitanje na koji nacin specifi¢an izbor muzike rezultira
odredenim emocijama. Neka istrazivanja (Madsen, 1997) pokazuju merenje emocionalne
reakcije na muziku, tj. da emocionalni odgovor na muziku moze zaista da se meri, dok drugi
(Konecni, 2008), ukazuju na Cinjenicu da muzika moze izazvati odredene emocije i putem
posrednika (kao Sto je ples ili licna asocijacija na emocionalno snazne dogadaje, kada je u
pitanju apsolutna muzika).

Slozenost emocionalnog dozivljaja muzike moze se sagledati i kroz ispitivanje
reakcije na konkretne ponudene emocije kao Sto su: tuga, radost, bes, zadovoljstvo (Petrusin,
1988). Iz istraZivanja koje ovaj autor navodi, pokazuje se da se veéem broju ispitanika
(u¢enika) dopala muzika koja nije u skladu sa njihovim temperamentom, tj. nije potvrdena
hipoteza da vec¢ina ucenika voli muziku koja je kompatibilna sa njihovim prirodnim
temperamentom. Takode, autor ukazuje i na to da je za suptilnije veze izmedu nivoa
emotivnog razvoja ucCenika, nivoa njihove muzicke osetljivosti i specifi¢nosti njihovog
prirodnog temperamenta potrebno dalje proucavanje.

Ipak, u ovoj vrsti istrazivanja rezultati su ponekad krajnje suprotni. Istrazivanje
nemackog hronobiologa H. Felca (Filipovi¢, 1982, str. 46) sastojalo se u analizi muzickih
ritmova dela klasika®, pri ¢emu je konstatovano da se muzidke teme smenjuju razli¢itom
ucestalodéu: kod Cajkovskog (Yaiikosckuii) na svake tri sekunde, kod Betovena na svakih

pet, a kod Mocarta — na sedam sekundi. Istrazivac je trazio korelaciju izmedu muzi¢kog ritma

zanrova i stilova, a ne samo klasi¢na (Preuzeto 17. decembra 2012. sa
http://www.youtube.com/watch?v=7gfGGyVaQ_Y).
® Ovde se misli na klasike u Sirem smislu, a ne samo na kompozitore klasiénog stila Hajdna (Haydn), Mocarta
(Mozart) i Betovena (Beethoven).
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i paméenja muzickog dela s jedne strane i bioloSkih ritmova organizma s druge. Zakljucio je
da se nama svida i lako pamtimo ba$ one muzicke melodije ¢iji ritmovi u najvecem stepenu
odgovaraju naSem bioloSkom ritmu. Ali, na pitanje zasto nam se svida i Mocart, i Betoven, i
Cajkovski i uzivamo slusajuéi muziku sve trojice — ne moze se dobiti pravi odgovor. Jedini
odgovor koji dobijamo je da se tako mehanicki i uproséeno ne moze objasniti dozivljaj
muzike. O nesvodljivosti muzike na jednostavno merenje govori i Filipovi¢ (ibidem)
pozivaju¢i se na stav Hajnea (Heine) koji kaZe da je sustina muzike otkrovenje; ono ne
dopusta ta¢nu racunicu i prava kritika muzike je umetnost iskustva.

Pojedina istrazivanja su usmerena na pitanja kako i zasto dozivljavamo emocionalne
reakcije na muziku, kao i na razumevanje uloge emocija u komponovanju i izvodenju muzike
(Juslin & Sloboda, 2001). U jednom od istrazivanja (Gabrielsson & Juslin, 1996) devet
profesionalnih muzicara dobilo je zadatak da izvede kratke melodije koriste¢i razlicite
instrumente — violinu, elektri¢énu gitaru, flautu i glas — kako bi preneli odredenu emociju.
Nakon emocionalne reakcije na originalne melodije, slusaoci su ocenjivali dozivljaj istih
melodija sa izmenom odredenih parametara (tempa, dinamike, boje). Rezultati istrazivanja su
pokazali da je ekspresivna namera izvodaca imala veliki uticaj na dozivljaj slusalaca i da
izmena muzic¢kih parametara nije bitno uticala na emocionalni dozivljaj muzike. 1z ovoga se
moze zakljuciti da je za sluSaofev emocionalni dozivljaj muzike od velikog znacaja
emocionalni dozivljaj izvodaca.

Pojedina istrazivanja usmerena su na razmatranje fizioloskih komponenata (rad
mis$ica na licu, na primer), pri sluSanju vesele ili tuZzne (u ovom sluéaju popularne) muzike,
pri ¢emu je konstatovano da vesela muzika izaziva reakciju sree i manje tuge nego tuzna
muzika. Emocija izrazena u samoj muzici, dakle, moze da proizvede istu emociju kod
slusalaca (Lundovist, Carlsson, Hilmersson & Juslin, 2009). | u svakodnevhom Zivotu
muzika ima veoma jak uticaj na emotivnu stranu ¢ovekove li¢nosti. U jednoj od anketa J.
Slobode, ispitanica je napisala: ,,Kada sam potiStena, sluSam ovo (misli se na odredenu vrstu
muzike, prim. autora) i potonem $to dublje mogu, a onda placem, pladem, placem iz dubine
duse. Zalim samu sebe do neba i izbacujem sav mrak iz svog tela. Potom obrisem oéi,
umijem se, sredim kosu, ponovo se naSminkam i vratim se medu ljude” (Leman i saradnici,
2012, str. 266). Slicno istrazivanje je radeno kod beba uzrasta od pet do devet meseci
(Nawrot, 2003), pri ¢emu je koriS¢ena vesela i tuzna muzika zajedno sa dinamicnim,
vizuelnim prikazima. Pokazalo se da su deca birala prikaz skladan veselim ose¢anjima i da
nisu gledala duze u prikaz skladan tuZznim osec¢anjima (kao Sto je predvideno). Ovi rezulatati
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pokazuju kako emotivno opazanje muzike moze biti uzrokovano urodenim opazajnim
predispozicijama zajedno sa nau¢enim asocijacijama koje se razvijaju u detinjstvu.

Prikazani rezultati govore u prilog subjektivnom doZivljaju muzike, kao i
uslovljenosti njenog doZivljaja prethodnim iskustvom kako muzickim tako i ne-muzic¢kim. |
ne samo to; dozivljaj moze zavisiti i od konkretnih okolnosti u kojima se muzika trenutno
dozivljava. Mejer (1986) to objaSnjava na sledeéi naéin: na pitanje Sta razlikuje
neemocionalna stanja od emocionalnih, moze se re¢i da razlika nije samo u stimulusu —
mozda ¢e isti stimulus kod jedne osobe pobuditi emociju, a kod druge nece. I dalje, mozda ¢e
ista osoba emocionalno reagovati na dati stimulus u jednoj situaciji, dok u drugoj nece.
Pitanje dozivljaja muzike je, dakle, uslovljeno i trenutnim raspoloZenjem, kao i objektivnim
okolnostima u kojima se muzika slusa.

O subjektivnoj prirodi doZivljaja muzike i njegovoj relativnosti govori i Bleking
(1992). On smatra da neko muzi¢ko delo moze pokrenuti razli¢ite slusaoce i da to nije zbog
njegove spoljasnje forme, nego zbog onoga §to ta forma znaci svakom sluSaocu u smislu
ljudskog iskustva. Neko muzi¢ko delo moze dirnuti razli¢ite ljude na isti nacin, ali iz
razlicitih razloga. Neko moze uzivati u gregorijanskom pevanju zato Sto je rimokatolik ili
zato Sto mu se muzika dopada — ne mora imati ‘dobro uho’ da uziva u tome kao u muzici,
kao Sto to ne mora biti vernik da bi uzivao u delu kao katolik. U oba slucaja, uzivanje zavisi
od pozadine ljudskog iskustva.

Usled razli¢itih emocionalnih reakcija na iste muzicke primere, pojavilo se i
interesovanje istrazivaéa o postojanju tipiénih emocija koje su vezane samo za doZivljaj
muzike, pa tako pojedini psiholozi smatraju da se mogu razlikovati ‘muzicke emocije’ i one
koje nastaju u ne-muzickom ‘stvarnom svetu’ (Kone¢ni, 2007).

Rezultati svih pomenutih istraZzivanja pokazuju da je merenje emocionalnog doZivljaja
muzike veoma sloZen zadatak, ali i da dobijeni rezultati mogu biti do te mere razliciti da je
veoma teSko napraviti pouzdano teorijsko uopStavanje. Svi pomenuti rezultati razlicitih vrsta
istrazivanja onemogucavaju izvodenje zakljucaka o vezi naSeg temperamenta i muzike, kao i
0 povezanoti emocija sa muzikom samom — uvek je zna¢ajan deo prostora ostavljen ‘carstvu
subjektivnosti’. A to ‘carstvo subjektivnosti’ ukljucuje i uzrast, i muzikalnost i sva prethodna
muzicka i ne-muzicka iskustva subjekta.

Od brojnih pitanja emocionalne reakcije na muziku, mi ¢emo se zadrzati na onom
koje se odnosi na reakcije sluSalaca (ucenika) onih primera iz muzicke bastine koji su
sastavni deo nastavne prakse srednje muzic¢ke Skole. Tako primarni cilj nastave nije uvek (i)
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emocionalni dozivljaj muzike koja se sluSa i izvodi, moramo re¢i da on svakako jeste (u
manjoj ili ve¢oj meri) sastavni deo toga Cina. lzreCena konstatacija, da uticaj muzike nije
direktan, ve¢ je uslovljen situacijama u kojima se ona ¢uje (Juslin & Sloboda, 2001) mozda
najbolje pokazuje relativnost emocionalnog doZivljaja muzike kako u svakodnevnom Zivotu
tako i u okviru nastavne prakse.

Ako bismo sada pokusali da dodemo do odgovora na emocionalni dozivljaj ucenika
srednje muzic¢ke Skole, morali bismo najpre da konstatujemo da je on uslovljen pre svega
specifiénos$¢u nastavnih predmeta (iz ¢ega proizilazi ne samo raznovrsna muzika veé¢ i
razli¢iti naCini njene manifestacije), a potom 1 individualnom osetljivos¢u, kao i prethodnim
iskustvom ucenika. Iz prakse nam je poznato da je pozitivan emocionalni dozivljaj muzickog
dela koje se obraduje (izvodi ili sluSa) veoma podsticajan za ucenike. Pored toga Sto
doprinosi dinami¢nosti samog nastavnog ¢asa, on omogucava da se odredeni sadrzaji lakSe i
brze usvoje. Tada dolazi do izrazaja veza izmedu pozitivnog emocionalnog dozivljaja i
motivacije ucenika, §to je posebno vazno za uspeSnu realizaciju nastavne prakse u muzickoj
$koli.”

U procesu nastave, pored emocionalnog doZivljaja muzike, vazan C¢inilac je |
emocionalno vaspitanje. Vaspitanje emocionalnosti odreduje interakcija razli¢itih delova
mozga s jedne strane, i vaspitni uticaj, s druge strane. Poznato je da povecana koli¢ina
kortizola (hormona stresa) slabi imunitet. Zato stru¢njaci kazu da ,,toksi¢ne emocije dovode u
pitanje naSe zdravlje podjednako koliko i stalno puSenje, dok emocionalna uravnoteZenost
moZe da zastiti naSe zdravlje” (Goleman, 1999: XIII; citirano kod Stankovi¢ 2005, str. 259).
Kontrola i vaspitanje emocija su, dakle, vazni u okviru Skole ali i u svakodnevnom zivotu.

Ispituju¢i emocionalnost u nastavi, Nenad Suzi¢ (2001a) navodi pet aspekata
emocionalnog vaspitanja. Prvi od njih, samosvest, podrazumeva prepoznavanje ili
dijagnostifikovanje sopstvenih emocija, sopstvenih moc¢i i limita, li¢cnih vrednosti i
sposobnosti. Drugi aspekt emocionalnog vaspitanja, samoregulacija, odnosi se na upravljanje
i kontrolu ometaju¢ih emocija i impulsa, ofuvanje integriteta i cCasti, preuzimanje
odgovornosti za li¢na ostvarenja, prihvatanje promena i otvorenost za nove ideje i
informacije. Tre¢i aspekt, motivacija, predstavlja teZznju ka ostvarenju cilja uprkos
preprekama i neuspesima, kao i teznju za poboljSanjem ili ostvarenjem najviSih kvaliteta,

spremnost da se iskoriste ukazane mogucnosti, te da se pojedinac usaglasi sa ciljevima grupe

" Moze se reéi da ovo vaZi za sve $kole generalno, kao i za sve obrazovne nivoe, ali poseban znagaj moze da ima
u Skolama namenjenim profesionalnim umetnicima (muzika, slikarstvo, balet, gluma itd.).
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ili organizacije. Kao cetvrti aspekt autor navodi empatiju — razvijanje svesti o osecanjima,
potrebama, brigama i akcijama drugih. To ukljucuje i razumevanje drugih, podrsku razvoju
kvaliteta drugih, razumevanje emocija i odnosa u grupi. Peti aspekt takode je okrenut ka
drugima i odnosi se na razvijanje socijalnih sposobnosti — adaptibilnosti i pozitivnog
odgovora prema drugima, kao §to je umece slusanja i nenasilne komunikacije, sposobnost
reSavanja konflikata, iniciranje ili upravljanje promenama, umece izgradnje veza sa drugim
ljudima, sposobnost rada na grupnim ciljevima i pridobijanje ostalih za rad na zajedni¢kom
cilju. 1z ovoga se moze zakljuciti da su aspekti emocionalnog vaspitanja podjednako vazni za
poznavanje sopstvenih emocija i njihovo usmeravanje, kao i za poznavanje i razumevanje
emocija drugih ljudi.

Za kvalitetnu realizaciju nastavnog procesa vazno je upoznati prediktore prijatnih i
neprijatnih emocija. Naime, pojedina istraZzivanja pokazuju da su negativne emocije gotovo
tri puta snaznije od pozitivnih (Larsen i Prizmic, 2008), a negativni dogadaji izazivaju
intenzivnije 1 dugotrajnije afektivne reakcije nego pozitivni (Larsen, 2009). Ove vazne
informacije imaju i pedagoSke implikacije koje se prvenstveno odnose na forsiranje pozitivne
emocionalne klime u razredu. Nastava srednje muzi¢ke $kole (kao i osnovnog i visokog
muzickog obrazovanja) sadrzi razli€ite nastavne predmete ¢iji su ciljevi usmereni na sticanje
odredenih vestina, koje neretko predstavljaju problem kod ucenika. Razli¢ite dispozicije
mogu dovesti do toga da se pojedini uéenici osecaju neugodno usled nemoguénosti da s
lako¢om savladaju zahteve na Casu. Pojedina istrazivanja govore da su ucenici spremni da
rade izuzetno naporno kada ih emocionalno podrZavaju nastavnici i vrdnjaci (Goodenow,
1993; Wentzel, 1994; citirano kod Suzi¢, 2008). Ispitujuci afektivne stilove i emocije uc¢enika
u efikasnosti nastave, Nenad Suzi¢ zakljuuje da su se afektivna impulsivnost,
uravnotezenost i afektivna inhibiranost, dovedena u vezu sa pozitivnim i negativnim
emocijama, pokazala kao prediktori emocija. UravnoteZenost determiniSe pozitivne, a
afektivna inhibiranost negativne emocije. Prema njegovim re¢ima, ovaj podatak treba da
bude upozorenje nastavnicima da svoju paznju posvete emocionalno inhibiranim ucenicima,
jer oni lako udu u zacarani krug povlacenja, samooptuzivanja i negativnih emocija (ibidem).

Istrazujué¢i odnos aktivnosti i emocija ucenika u nastavi i njihovu vezu sa
samoocenom nastavnika i procenom ucenika 0 stilu rada nastavnika, pedagozi (Suzi¢ i
Dubravac, 2011) su dosli do zakljucka da su pozitivne emocije u porastu kada nastavnik
adekvatno aktivira uéenike, s tim §to taj porast nije isti za sve pozitivne emocije. UCenici su
iskazivali statisti¢ki zna¢ajan pozitivni pomak ka emociji sreca, dok na emociji zadovoljstvo
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postoji pomak koji nije statisticki znacajan. Emocija straha je tokom c¢asa opadala, dok je
emocija tuge varirala. Generalno, pozitivne emocije su rasle onda kada su ucenici bili aktivni,
kada su radili interaktivno i kooperativno uc¢estvovali u radu.

Tradicionalna Skola se nije posebno bavila vaspitanjem emocionalnosti. Za to postoje
dva glavna razloga (Suzi¢, 2000). Prvi je taj Sto su nastavni planovi i programi preoptereceni
faktografijom, tako da nastavnik nema vremena za ucenika jer se bavi gradivom, a drugi
razlog lezi u Cinjenici da pedagoSka i psiholoska nauka nisu do sada imale jasnu viziju
emocionalnih sposobnosti, tako da nastavnici nisu obuceni za primenu metoda koje bi
podsticale i pozitivno usmeravale razvoj detetove emocionalnosti. Stoga se moze zakljuciti da
je volja i motivisanost nastavnika odlucuju¢a u emocionalnom vaspitanju, a u kontekstu
nastavne prakse srednje muziCke Skole i u emocionalnom dozivljaju muzike.

Buduci da vaspitanje emocionalnosti nije nesto $to dolazi sa godinama, ve¢ na njemu
treba raditi od najranijeg detinjstva, zatim u Skoli, a kasnije i kroz ceo zivot (Stankovi¢, 2006,
str. 383), vazno je da se i nastavnik i uéenik upoznaju sa svim aspektima i moguc¢nostima
sprovodenja ovog vida vaspitanja u praksi. Imajuci u vidu sve Cinjenice, moze se zakljuciti da
u struénom muziC¢kom obrazovanju emocionalno vaspitanje i emocionalni dozivljaj imaju

narociti znacaj.

Intelektualni pristup muzickom delu

Pored svog osnhovnog estetskog cilja da deluje izazovno i da budi estetske emocije,
umetnic¢ka delatnost ima i niz drugih ciljeva. Medu njima su spoznajni, obrazovni, vaspitni,
informativni, ideoloski, hedonisti¢ki, komunikativni, motivacioni, podsticajni na akciju ili
opoziciju, kao 1 niz pragmaticnih ciljeva, tehni¢kih, ekonomskih, terapijskih,
psihodijagnostickih, dokumentarnih i drugih (Pani¢, 1997, str. 7). Tokom nastave muzicke
kulture u osnovnom obrazovanju, a posebno u srednjem stru¢nom muzickom obrazovanju, do
izrazaja dolaze saznajni, vaspitni i obrazovni, tj. intelektualni ciljevi.

Intelekt je oznacen kao ,,mentalno ustrojstvo koje omogucava misljenje i saznanje*
(Krsti¢, 1988, str. 221). Takode, opisuje se kao razum, um, zbir duhovnih sposobnosti koje
objedinjavaju opazaje, predstave, pojmove u funkciji saznanja. Ovaj skup sposobnosti se
sagledava kroz operacije intelekta (memorija, kognicija, evaluacija, konvergentna i
divergentna produkcija), sadrzaje (figuralni, simbolicki, semanticki 1 bihejvioristicki,
odnosno bihejvioralni) i proizvode (jedinice, klase, relacije, sistemi, transformacije i
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implikacije) (Pani¢, 1998). Dakle, intelektualni pristup umetnickom delu je povezan i sa
opazanjem i sa formiranjem odredene predstave o objektu — umetnickom, odnosno muzickom
delu.

Intelektualno ocenjivanje umetni¢kog dela u okviru karakteristika estetskog doZivljaja
(Mitrovié, 1967a, str. 305), podrazumeva i saznajnu komponentu proiziSlu iz dozivljaja
umetnickog (muzickog) dela. Koncept nastave muzic¢ke kulture na svim nivoima nastavne
prakse upravo se, pored doZivljajne, tj. Culne, zasniva i na saznajnoj komponenti — bilo da se
radi 0 upoznavanju izraZajnih sredstava muzicke umetnosti, upoznavanju muzickog zanra ili
forme, objektivnih okolnosti ili subjektivnih razloga nastanka odredenog dela — sluSanje,
izvodenje i stvaranje muzike uvek ima za cilj upoznavanje jednog ili viSe aspekata muzicke
umetnosti.

U svakodnevnom Zivotu, intelektualni pristup muzickog dela moze biti ‘u drugom
planu’. Na primer, ne moramo mnogo da znamo o kompozitoru ili konkretnom muzickom
delu da bismo u njemu uzivali; ne moramo ni da znamo u kom tonalitetu je pisana
kompozicija i kakva je njena forma da bismo doZiveli njenu lepotu, kao $to ponekad ne
znamo tekst pesme na stranom jeziku a kazemo da nam se pesma dopala. Medutim, potpunije
znanje o muzi¢kom pravcu i kompozicionim sredstvima, formi i sadrzaju (posebno kada je u
pitanju programska muzika) moze doprineti boljem i kvalitetnijem dozivljaju. Zato je u cilju
umetnic¢ke edukacije vazno svesno i namerno, plansko ukljucivanje saznajnih komponenata o
umetni¢kom delu. Na ovo upucuje i Ognjenovi¢ (2003, str. 234) kada kaze da je za ljude
kojima je manje bliska kognitivna psihologija vazno da uoce osnovni stav savremene nauke,
inaCe oprecan sa javnim a i laickim shvatanjem, stav da je opazanje objekta takode akcija —
rad na njemu. Lai¢ko uverenje ide suprotnim smerom, po njemu je saznanje prosto delovanje
objekta na svest. Prema njegovim re¢ima, za objasSnjenje doZivljaja umetnosti ta korekcija bi
bila nuzna.

U srednjoj muzickoj skoli intelektualni pristup muzici dobija jo§ veci znacaj jer je
jedan broj nastavnih predmeta zasnovan pretezno na teorijskim saznanjima. Intelektualni
pristup moze pocivati na proucavanju zakonitosti jedne stilske epohe — na primer, harmonski
jezik klasicizma (na predmetu Harmonija) ili barokna fuga (na predmetu Kontrapunkt),
istorijskom razvoju muzi¢ke umetnosti (kroz nastavu na predmetu Istorija muzike sa
upoznavanjem muzicke literature), razli¢itim muzi¢kim oblicima (kroz predmet Muzicki
oblici) itd. Pored toga, i na nastavnim predmetima u okviru kojih se razvijaju vestine

(sviranje, pevanje) potrebno je imati odredena znanja, vezana, pre svega, za interpretaciju.
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Stavise, iz ugla profesionalnog muzigara-izvodaca, intelektualni pristup muzici trebalo bi da
bude usaglasen sa emocionalnim — potrebno je da pojedinac poseduje odredena (sa)znanja
koja postaju sastavni deo kvalitetne interpretacije, a ona (kvalitetna interpretacija) ima za cilj
stvaranje odredene emocije kod sluSaoca. Svakako, 1 izvoda¢ poseduje odredene emocije, ali
buduéi profesionalac ne bi smeo da prenebregne pojedinosti koje su vazne za kvalitetno
izvodenje kompozicije zbog licnog emocionalnog naboja. To ne znaci da on treba da bude
liSen sopstvenih emocija, ali mora na neki nacin da prati njihov put. Njegov primarni cilj nije
vezan za uzivanje u sopstvenom muziciranju, ve¢ za izazivanje emocija kod slusalaca.
Nedovoljno teorijskog znanja u izvodackom radu i1 neadekvatne metode u izucavanju
teorijskih elemenata mogu da daju negativne efekte isto onoliko koliko i insistiranje na
preterivanjima u suprotnom smislu, jer bi se nuzno smanjio u¢inak na nemalo vaznim
tehni¢kim stranama kompleksnih pitanja u disciplinama izvodacke umetnosti (Popovi¢, 1982,
str. 31). Dakle, intelektualni stav prema muzici povezan je i sa ulogom posmatraca
(slusaoca), kao i sa izvodacem, ali i stvaraocem muzickog dela.

Prema miSljenju nekih kompozitora, intelektualni pristup je neophodan u
stvaralatkom ¢inu. Na primer, Pjer Bulez (Boulez) se zalaZe za intelektualni angazman u
procesu kompozitorskog stvaranja, ali u spoju sa €isto muzickim polazistima i ciljevima.
Prema njegovom shvatanju, intelektualna aktivnost je kompozitoru potrebna ne samo zato Sto
njome stvaralatka imaginacija moze dobiti na pouzdanosti i snazi ve¢ i zato §to je ona glavni
preduslov znanja, a time i savladavanja zanata, jer je muzika u isto vreme umetnost, nauka i
zanat (Veselinovi¢-Hofman, 2007).

Najzad, intelektualni pristup muzickom delu posebno je vazan u oblasti muzicke
analize. Poslednjih decenija 20. i poCetkom 21. veka moze se uociti vee interesovanje
muzickih teoretiCara za povezivanje muzike sa drugim umetnostima, kao i prirodnim i
druStvenim naukama, a moze se re¢i da je to interesovanje u porastu. Otuda i proizilaze
razliciti pristupi muzici, odnosno razli€iti pravci i metode muzicke analize ili razli¢iti pogledi
koji nastoje da objasne muzi¢ko delo — njegove formalno-tehnicke karakteristike, njegov
smisao, poruku, efekat itd. Muzicka analiza je vazna oblast u muzi¢kom obrazovanju. Kao
takva, ona ovde nije predmet posebnog interesovanja, ali je vazno istac¢i da su rali€iti pristupi
sastavni deo aktivnog muzi¢kog obrazovanja. Metode analize muzike mogu se posmatrati
hronoloski, odnosno kroz istorijski razvoj muzicke umetnosti (Stefanija, 2004), dok Nikolas
Kuk (Cook, 1987) daje niz aktuelnih pristupa muzickoj analizi. Berislav Popovi¢ (1998) u
svojoj studiji Muzicka forma ili smisao u muzici, daje interdisciplinarni pristup muzi¢kom
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delu, koje povezuje sa lingvistikom, psihologijom, matematikom i savremenom fizikom.
Cesti su i analiti¢ki pristupi koji muziku dovode u vezu sa jezikom (Antovié, 2004, 2009).

Za proces ucenja muzicke umetnosti vazno je ista¢i pojedine teorije ucenja. U
teorijama ucenja dominiraju bihejvioristicke, kognitivne i humanisticke teorije.

Kao osnovna ideja bihejvioristickog pristupa istiCe se veza izmedu stimulusa i
reakcije. Bihejvioristi svode znaCenje na reakcije subjekta, na sve reakcije koje se mogu
registrovati pomoc¢u egzaktnih metoda ukljuuju¢i i laboratorijska posmatranja pomocu
aparata (Pani¢, 1997). Osniva¢ ove teorije DZon Votson (Watson) tvrdio je da je ukupno
ljudsko ponaSanje, osim instikata, rezultat veza izmedu stimulusa i reakcija. Po njegovom
misljenju, snaga veze stimulus — reakcija zavisi od ucestalosti i njihovog zajednickog
pojavljivanja, a naslede veoma malo uti¢e na Govekovo ponasanje. Stavise, ovaj nauénik je
tvrdio da od dvanaestoro zdrave i dobro formirane dece, svako od njih moZze obuciti da
postane specijalista bilo koje vrste, bez obzira na njihove talente, sklonosti, sposobnosti,
zanimanja i rasu njihovih predaka (Vilotijevi¢, 1999b). Medutim, pojavio se i zna¢ajan broj
kritiara Votsonovog stava, koji su ukazivali na Cinjenicu da bihejvioristi slozenu prirodu
coveka svode na upros¢ene mehanic¢ke Seme; oni su ljudsko ponasanje odvojili od psihe i
sveli ga na sistem pokreta, a Coveka posmatraju samo kao biolosko, ali ne i drustveno bice. S
druge strane, pojedini didakti¢ari smatraju da bihejvioristi imaju pozitivno stanoviste jer
naglasavaju znacaj okruzenja i iskustva za razvoj i isticu ulogu nastavnika u tome. Uloga
nastavnika je veoma znacajna, jer on mora precizno da planira nastavnu jedinicu i da stvara
ambijent koji bi kod ucenika izazvao pozitivne reakcije. Pri tome je vazno da se kod ucenika
ne izazove strah, jer to moze da preraste u negativan stav prema nastavi ili nastavnoj oblasti.
Americki nau¢nik Edvard Torndajk (Thorndike) proces ucenja smatrao je oblikom
povezivanja stimulusa (drazi) i reakcija (odziva, odgovora), te je svoju teoriju nazvao
konekcionizmom (engl. connect — veza).

Na osnovama bihejvioristicke teorije razvio se neobihejviorizam. Njegovi
predstavnici su Tolman (Tolman), Skiner (Skinner) i Ganje (Gagné). Oni posebno isti¢u
vaznost uslovnih reakcija (uslovljeno ponaSanje) i zato zahtevaju da nastavnici stalno i
sistemati¢no stvaraju uslove u kojima bi se mogle posti¢i ocekivane reakcije ucenika
(ponaSanje).

Za proces ucenja muzicke umetnosti vazno je pomenuti i gesStalt teoriju. Zastupnici
ove teorije smatraju da ucenje ne teCe postupno, ve¢ da se saznanja stiCu odjednom. Oni
isticu da je sustina ufenja u razumevanju i opazanju odnosa u organizovanim celinama.
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Predmete i pojave treba shvatiti kao ¢vrsto spregnute celine, a ne kao skup izolovanih
pojedinosti. Zato je neophodno da nastavnici shvate znacaj uc¢enikovih perceptivnih reakcija
na okruzenje i da ga stalno upucuju na celinu (ibidem).

Ova teorija posebno moze imati svoju primenu prilikom analize muzi¢kog oblika, §to
spada u zahteve nastavnog programa osnovnoskolskog, ali i srednjeg i visokog muzickog
obrazovanja. Shvatanje vece celine (celovitog muzi¢kog dela) i njeno razlaganje na manje
entitete naroCito je vazno u upoznavanju relacija manjih delova prema celini. Prema misljenju
geStaltista, celina nije prost zbir delova iz kojih je ona sastavljena, nego je nova pojava ¢iji se
kvalitet ne moze potpuno izvesti analizom sastavnih elemenata. Govore¢i o smislu celine
umetnickog dela, oni isti¢u da je strukturna forma neke Bahove (Bach) fuge veca od nota iz
kojih je ta fuga sastavljena. Celina ima odlike koje nemaju njeni delovi uzeti samostalno; deo
neke celine ima karakteristike koje nije imao kad je bio izolovan, jer celina odreduje odlike
pojedinacnih elemenata. Za reSavanje nekog zadatka potrebno je razumevanje, a razumevanje
je sagledavanje problemske situacije kao sastavnog dela Sire celine. Problemska situacija se
moze reSiti sagledavanjem dobrog oblika, a dobar oblik je celina. U pogledu organizacije
nastave to bi znacilo da se struktura sadrzaja organizuje tako da ucenik nade put koji vodi
reSavanju problema. Ucenik treba da posveti paznju razumevanju sadrzaja, jer znanje steceno
uvidom ima mnogo prednosti nad znanjem ste¢enim napamet (ibidem).

Za razliku od bihejviorista, zastupnici kognitivistickih teorija naglaSavaju znacaj
unutradnjih procesa za ucenje — saznavanja, motivacije i organizovanosti memorije, $to
ukazuje na nau¢no proucavanje mentalnih zbivanja u koja spadaju ,Sticanje, obrada,
skladiStenje i dozivanje informacija®“ (ibidem, str. 204). Kognitivisti¢ke teorije isticu da je u
procesu ucenja najvaznija mentalna struktura ucenika, njegov misaoni koncept koji obuhvata
ne samo njegova prethodna znanja nego i strategije savladivanja novih pojmova. lako je
kognicija racionalni put do istine, nije je moguce o$tro odvajati od emocija i volje.

U analizi umetnosti, zastupnici kognitivistickog stava temelje svoje misljenje na
kognitivnim, saznajnim aspektima umetni¢kog dela, koje bi rezultiralo jednim novim stavom
prema umetnosti, opaZanju umetnickog dela, razvoju estetskog vrednovanja i dozivljaja.
Kognitivne funkcije su dugo vremena bile parcijalno istraZzivane kao posebne psihicke
aktivnosti: senzibilitet, pamcenje, paznja i miSljenje, ali kao aktivnosti koje nemaju
odlucujucu ulogu u dobijanju nekih ‘dubljih odgovora’ koji ¢ine sustinu estetskog dozivljaja.
Ove dublje i odlucuju¢e procese estetske teorije naucnici nalaze u afektivnom tonu,
uzivljavanju, emocijama i reorganizaciji, unutrasnjem odjeku, masti itd. Kognitivni prostor je
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osnovni prostor u kojem se realizuju odluke za estetski, odnosno umetnic¢ki dogadaj. Pri
tome, emocije postoje i prisutne su kao nesto Sto sledi realizaciju odgovora na spoljasnja
zbivanja. Prema Ognjenovi¢u (1985), kognicija nije samo posrednik ka dozivljavanju
umetnosti, ve¢ je i nosilac odluke, a estetsku odluku donosi kognitivni deo psihe, dok
emotivni ucestvuje u realizaciji. Klju¢ni procesi u dozivljavanju umetnosti desavaju se na
kognitivhom planu, a emocije su njihove posledice.

Kognitivna psihologija muzike opisuje se kao oblast ¢iji je predmet priroda mentalne
reprezentacije (predstavljanja) muzike, apstraktni opis strukture odnosa medu komponentama
muzike. Muzicki materijal sadrzi sklopove koji se kognitivno mogu organizovati tako da ¢ine
celinu, a od nacina reprezentovanja muzike zavisi i na¢in na koji ¢e je pojedinac Cuti,
entiteta u mozgu koji sluze za muzi¢ku percepciju i celokupnu muzicku kogniciju. Pri tome,
strukturni pristup u kognitivnoj psihologiji muzike istrazuje na koji nacin se konstituenti
muzike grupiSu u veée, perceptivno prepoznatljive celine; tonovi se kombinuju u motive,
motivi u teme ili fraze koje se potom organizuju u strukture viSih nivoa. Ovde, dakle,
strukture na nizem nivou ucestvuju u formiranju nadredenih nivoa, najpre susednog, a zatim i
visih.

Za razliku od strukturnih, procesni pristupi imaju za cilj da specifikuju na koji nacin
se sirovi podaci o visini i intenzitetu zvuka pretvaraju u muzicke opazaje, psihicke entitete,
kao 1 da opiSu mehanizme kojima se ulazni podaci pretvaraju u izlazne. Prosecni model
muzicke percepcije ne moze se svesti na model sluSnog opazanja, kao §to se ni model ¢itanja
ne moze svesti na model vizuelnog opazanja. Veliki broj savremenih istrazivanja usmeren je
na utvrdivanje nacina kako se psihicki procesi ispoljavaju u muzici, dakle, ,,pri slozenim
mentalnim reprezentacijama strukture i strategijama kognitivne obrade muzi¢kog materijala“
(ibidem, str. 142).

U humanistickim teorijama ucenja, ¢iji su utemeljivaci Abraham Maslou (Maslow) i
Karl RodzZers (Rogers), polazi se od li¢nosti kao sustinske odlike ljudskog bica, od ljudskog
dostojanstva i potreba celovitog razvoja svakog pojedinca. Prema njihovom misljenju, uloga
nastavnika je da ucenicima budu savetnici i pomagaci, da ih podsticu i pomazu na njihovom
putu ka samoostvarivanju, a nastava treba da bude tako organizovana da ucenici mogu svesno
i slobodno birati i izucavati sadrzaje u skladu sa svojim interesovanjima (Vilotijevi¢, 1999b).
U humanistickom pristupu nastavi najvazniji je filozofski stav da je pojedinac jedinstvena i
neponovljiva li¢nost, $to bi trebalo da bude polaziste u nastavnom radu. Insistiranje na
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poStovanju i uvazavanju ja svakog pojedinca i prilagodavanje njegovim specifi¢nostima
narocito je vazno u $kolama umetnickog profila; bez prostora za razvoj kreativnosti ucenika u
nastavi ne mogu se posti¢i veliki rezultati u nastavnim oblastima koje su okrenute ka
kreativnom stvaralaStvu ucenika (ibidem). Ova teorija nalazi svoju primenu u stru¢nom
muzickom obrazovanju, jer je nemoguce razvijati kreativnost i individualnost ucenika u

atmosferi koja ne uvazava njihovu licnost i kreativne potencijale.

Dozivljaj forme i sadrzaja muzickog dela

Buduc¢i da pravog estetskog dozivljaja nema bez jedinstva forme i sadrzaja, moze se
re¢i da oni predstavljaju jedinstveni fenomen koji je uslovljen njihovim medusobnim
dejstvom. SadrZaj ili sadrzina umetnickog dela oznacava jedinstvo svih elemenata i njihovih
svojstava koji ¢ine celinu uokvirenu formom, koja je dostupna nekom obliku opazanja,
dozivljavanja ili spoznaje. Elementi koji ¢ine sadrzinu mogu biti realni, sa materijalnim
supstratom, i idealni, koji se formiraju u nekom subjektivnom procesu — misljenju, mastanju,
sanjarenju, sanjanju, opazanju, haluciniranju itd. (Pani¢, 1998, str. 337). To dalje znali da
sadrzaj 1 forma umetnickog dela ostvaruju specificne veze, tako da postaju nerazdvojni —
forma se moze opisati i kao spoljaSnja strana sadrzine. Prema re¢ima Ivana Fohta (Focht,
1980a), zahvaljujuéi tome Sto je umetni¢kom delu duh dat preko materije, jedino se u njemu i
moze neposredno osecati, jer nigde drugde ne nailazimo na ovu pojavu da duh 1 istina
neposredno i kao bice egzistiraju u materiji.

U analizi umetnickog dela poznata su dva osnovna pravca: kontent analiza, koja
zahvata manifestni, dostupni sadrzaj i hermeneutika, koja tumaci skrivene sadrzaje i poruke
umetnickog dela.

Psihoanaliti¢ka teorija umetnicka dela objasnjava polazeé¢i od klasi¢nog razlikovanja
strukture umetnosti, koju deli na formu ili estetsko, koje shvata kao aisthesis — kao ¢ulnu
osetljivost, i na sadrzaj ili vanestetski sloj dela, koje razume kao etiCku i saznajnu
komponentu. Ova dva plana u strukturi umetnickog dela odreduju se kao nesvesno i svesno,
kao latentno i manifestno. Delo je spoj tih planova, gde prednji, ¢ulni plan — aisthesis, koji
pruza trenutno afektivno zadovoljenje cula, ima funkciju da se onim estetskim ili formom
dela u stvari anestezira, blokira ‘cenzura’ kako bi se omogucilo naknadno pojavljivanje ili
izranjanje iz ‘podsvesnog’, odnosno ‘nesvesnog’ skrivenog sadrZaja, koji jedini pruza trajno
zadovoljenje (Petrovi¢, 2006, str. 255).
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Kada Hartman (1968) govori 0 umetnosti, on takode govori kao o svetu oblikujuce
fantazije (perceptivne i reproduktivne), jer gledalac ¢ulno opaza jednu, a dozivljava sasvim
drugu realnost. Prva realnost pripada ‘prednjem’ (materijalnom) planu, koji sadrzi ¢ulno,
vidljivo, kao §to je boja, zvuk (ton), re¢, scena i sl. Budu¢i da mi vidimo vise od onoga §to se
moze videti i ¢ujemo viSe od onoga §to se moze ¢uti u jednom trenutku, ‘prednji plan’ je
zapravo pretpostavka pojave ‘zadnjeg plana’ ili ‘pozadine’, koji je najvazniji za estetsko
opaZanje. Taj ‘zadnji’ plan predstalja duhovnu sadrzinu, izraz onoga $to u umetnickom delu
nije realno i $to postoji samo za receptivnu svest. To su u slici svetlost i prostor, u muzici
odnos tonova i njihova umetnicka veza (muzicka forma). Hartman, dakle, ukazuje na
¢injenicu da ono §to primamo putem cula nije ¢ista draz, ve¢ viSedimenzionalna predstava
(slika) koja predstavlja sustinu (bi¢e) umetnickog dela. Ta ‘slika’ budi emocije, uzbuduje 1
omogucava estetski dozivljaj.

U muzici, odnos forme i sadrzaja predstavlja kompleksno pitanje i ¢esto je predmet
diskusije muzickih teoretiCara, filozofa, esteti¢ara, psihologa, pa su otuda i odredenja njih
samih, kao i njihovog medusobnog odnosa, razli¢ita. Prema Egebrehtu i Dalhausu (2002, str.
62) u formi, kao oblikovanju u najSirem smislu, sadrZan je muzicki smisao bez kojeg nema
muzike. Muzicki smisao je ono specificno muzicko, on postoji samo kao muzika i nigde
drugde, dok je sadrzaj uvek nesto Sto postoji i izvan muzike. On se pojavljuje kao muzika
tako $to je sadrzan u samom muzi¢kom smislu, a da pri tom nije identi¢an sa njim. Ovi autori
naglaSavaju da nijedan muzic¢ki fenomen nije motivisan isklju¢ivo sadrzajem, ve¢ uvek
istovremeno i formom. Veza forme i sadrzaja je, prema tome, neraskidiva — nijedan muzicki
sadrzaj ne moze egzistirati mimo (nekakve) forme.

Prema misljenju Radforda (1992) muzicki smisao se proucava na dva nivoa; u vezi sa
ljudskim dozivljajem (ili aktivnoS¢u) ili prema formi, odnosno veza muzike sa dozivljajem 1
aktivno$¢u diskutuje se u odnosu na njenu vezu sa muzi¢kom formom. O formi kao
neizostavnom elementu govori Rudolf Arnhajm (2003, str. 247-248) naglaSavajuci da je
umetnicka forma neizbezna zato Sto nijedan predmet ili iskaz ne moze da se ostvari bez nje.
Ona moZe biti zanemarivana ili potcenjivana, ali ipak izlazi na videlo. Prema Arnhajmu, treba
da bude podjednako oc¢igledno da ne moze biti potpuno Ciste forme, tj. forme koja ne kazuje
nista.

Sagledavaju¢i medudejstvo ovih kategorija, teSko je re¢i da li je forma ‘ispunjena’
odredenim sadrzajem ili je sadrzaj otelotvoren u (njemu odgovarajucoj) formi. Hegel, na
primer, smatra da je pri prelazenju sadrZaja u formu i obrnuto, sadrZaj ono $to je merodavno,
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jer on u stvari trazi za sebe adekvatnu formu (Egebreht i Dalhaus, 2002). Ovde se otvara
pitanje muzickog stvaralastva, odnosno kompozitorskog ¢ina; da li kompozitor za sebe najpre
bira formu (sonatu, pesmu, operu, simfoniju itd.) u odnosu na koju, prema izvesnim
zakonitostima formoobrazovanja, stvara muziku ili obrnuto — svoje muzicke ideje plasira
kroz odredenu formu. Imajuéi u vidu brojne istorijske ¢injenice vezane za stvaralastvo velikih
kompozitora, mozemo da konstatujemo da su razli¢iti faktori uslovljavali nastanak mnogih
znacCajnih dela. Nije retkost da su kompozitori pisali odredene forme (opere, pesme,
simfonije, balete itd.) upravo po narudZbini ili sa konkretnim razlogom, gde je forma,
odnosno zanr, bio unapred odreden, zadat. Takode, poznato je da su pojedini kompozitori, u
trenutku inspiracije, zapisivali muzicke ideje ili delove kompozicija koje su kasnije koristili
za odredene forme. Iz ovoga proizilazi zakljuc¢ak da su oba smera legitiman nacin da se
napiSe vredno umetnicko delo, te da jedan nacin ne iskljucuje drugi. Sadrzaj, dakle, moZe
‘oziveti’ u zeljenoj formi, kao Sto forma po sebi moze, na neki naéin, usloviti sadrzaj. Hanslik
(1854/1977) smatra da poistovec¢ivanje pojmova sadrzaj, predmet, grada, daje povoda da
svako za isti pojam upotrebljava drugi termin, ili istom re¢ju povezuje razliite predstave.
Prema njegovom misljenju, ‘sadrzaj’ u izvornom i pravom smislu te re¢i znaéi ono §to jedna
stvar sadrzi u sebi. U tom znacenju su tonovi — od kojih se muzi¢ko delo sastoji, koji ga kao
delovi i ¢ine celinom — sadrzaj dela.

Muzicka forma se moze nazvati organizacijom muzickog dela, ¢iju sadrzinu ispunjava
muzicki tok (Popovi¢, 1998).8 Za shvatanje muzicke forme vazno je sagledati od kojih delova
se ona sastoji, ali je takode vazno razmotriti na koji nacin su ti delovi slozeni unutar
kompozicije, tj. kakav je redosled tih delova i kakve su njihove medusobne veze. Dublja
analiza moze, deduktivnom metodom, pokazati i manje celine unutar posmatranih delova, sve
do onih najmanjih, nedeljivih jedinica. S druge strane, vazno je uzeti u obzir i Cinjenicu da
svojstva svakog dela celine, kao i svakog nivoa, ne zavise samo od njegove strukture ve¢ i od
njegove opste sredine, odnosno od konteksta u kome se nalazi. Jer, samo celina sa svim
svojim delovima i specificnim medusobnim odnosima, tj. ,,sva razliita polja uvedena u
muzicko-semanti¢ku strukturu kompozicije doprinose definisanju osnovnih karakteristika
svih elemenata posmatrane muzi¢ke forme* (ibidem, str. 20). Ove konstatacije prvenstveno

vaze za ‘Cistu’ instrumentalnu muziku, pa i u onim slucajevima kada ona ima programski

8 Muzicki tok je ovde shvaéen kao celina u kojoj kombinacija &itavog niza izabranih muzickih elemenata
(elemenata melodije, ritma, harmonije, dinamike, agogike, fakture, zvu¢ne boje itd.) uslovljava izbor drugih
muzickih elemenata.
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karakter, dok analiza vokalne ili vokalno-instrumentalne muzike mora nuzno ukljucivati i
analizu teksta, a zatim pitanje sadejstva muzike i teksta, kako bi se doslo do zakljucaka
vezanih za principe izgradnje muzicke forme.

Pitanje relacije muzicke forme i muzickog oblika nije precizno definisano u muzickoj
teoriji, ali se moze zapaziti da pojedini autori pod oblikom kompozicije podrazumevaju
spoljasnje konture, a da je on samo jedan vid (minimum) forme. Prema Panic¢u (1998, str.
337), uspeli spoljasnji oblik, ili jedan minimum forme, neophodna je pretpostavka za
umetnicko delo 1 njegove efekte koji omogucéuju i unutras$njoj sadrzini da dode do izrazaja.

U domacoj stru¢noj literaturi moze se zapaziti da udzbenici u naslovu imaju sintagmu
muzicki oblici (Mihajlovi¢, 1989; Perici¢ i Skovran, 1986) i namenjeni su upoznavanju tog
‘spoljasnjeg’ sloja muzickog dela, odnosno upoznavanju razli¢itih muzickih oblika, dok
studija Berislava Popovi¢a (1998) koja objasnjava dublje veze unutar muzickog dela, ima
sintagmu muzicka forma. U stranoj literaturi, pre svega anglo-saksonskoj i ruskoj, koristi se
termin forma (engl. form; rus. ¢popma) koji se na srpski jezik prevodi kao oblik ili forma, tako
da se ovi termini mogu koristiti i kao sinonimi. Ipak, ovde se mnogi teoreti¢ari ne bi slozili da
je re¢ o sinonimima. lvan Foht, na primer, govori da je re¢ forma u razli¢itim misaonim
vezama i upotrebama prepuna dvosmislenosti i viSeznacnosti, tako da on navodi ¢ak dvadeset
Cetiri znacenja ove re¢i (Focht, 1976, str. 16).

Muzi¢ka forma ili muzic¢ki oblik obuhvatao bi ne samo spoljasnji sloj sadrzaja
muzickog dela veé i njegovu unutrasnju strukturu, koja determinise i sam oblik.® U oblasti
muzicke teorije muzicka forma se izucava u okviru posebne discipline, odnosno nastavnog
predmeta Muzicki oblici. Jedan muzicki oblik svojim karakteristikama iskazuje objektivne
sadrzaje, kao Sto su motivi i/ili teme, dok subjektivni, unutrasnji sadrzaj, predstavlja izraz
stvaraoca — kompozitora sa svojim mislima i idejama. U nastavnoj praksi dominira kontent
analiza, uz pomo¢ koje ucenici dobijaju saznanja vezana za razli¢ite muzicke oblike (oblik
pesme, sonatni oblik itd.), kao i njihove elemente (muzi¢ka recenica, motiv, tema, period
itd.).

Analiti¢ka razmatranja u nastavnoj praksi mogu da polaze od karakteristika oblika a
da se zatim paznja usmerava na sadrzaj kompozicije, kao Sto je moguce da akcenat bude na

sadrzaju kompozicije, a da oblik bude ‘u drugom planu’. Svakako da se sluSanje ili

° Na primer, kada kaZzemo klasiéni rondo ili sonatni oblik, mi mislimo na jedan odredeni formalni model koji
poseduje konkretnu ‘spoljasnu’ formu, ali i ureden unutra$nji raspored delova forme (prva ili druga tema, prelaz
ili mosti sl.).
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interpretacija jednog muzickog sadrzaja nuzno mora otelotvoriti kroz izvesnu formu, ali se
ovde misli na to da je mogucée fokusiranje na muzicki sadrzaj bez konkretnih saznanja o tipu
forme. Na primer, mozemo ucenike upoznati sa odredenom kompozicijom putem slusanja, pa
tek naknadno utvrditi njen oblik. To zavisi od konkretnih ciljeva i zadataka nastavnog
predmeta, odnosno nastavne jedinice. Medutim, vazno je podsetiti da su forma (oblik) i
sadrzaj jednog muzi¢kog dela u svojoj sustini neraskidivi, te da su ovi analiti¢ki koraci
zastupljeni samo na nivou koraka u analitickoj proceduri, tj. ras¢lanjavanja veéih celina na
manje (deduktivna metoda), kao i proucavanja njihovih medusobnih odnosa. Ovi postupci su
u nastavnoj praksi zastupljeni prvenstveno iz didakticko-metodickih razloga.

Kao i u estetskom dozivljaju muzike tako i u shvatanju forme i sadrzaja muzi¢kog
dela, klju¢ni faktor je subjektivni dozivljaj. Koliko ¢e slusalac mo¢i da uziva u jedinstvu
forme i sadrzaja, u celovitom muzickom delu ili da prepozna njegove karakteristike (oblik,
tonalitet, strukturu itd.) zavisi od brojnih faktora: muzikalnosti, muzickog iskustva, nivoa
muzi¢kog obrazovanja, li¢nih preferencija (i mnogih drugih), do njegovog trenutnog
raspolozZenja.

Opazanje pojedinacnih, relativno jednostavnih elemenata (tona ili fraze) objaSnjava se
gestaltistickom teorijom (tzv. lokalna perceptivna organizacija), u odnosu na lokalni kontekst.
Pojedini tonovi, motivi ili fraze osmisSljavaju se tek u vezi sa kontekstom, a njihova
organizacija u muzici odredena je, najve¢im delom, jednostavnim i automatskim operacijama
Culnog sistema. S druge strane, globalna organizacija, koja se odnosi na razumevanje opstih,
celinskih aspekata muzickog dela ostvaruje se zahvaljujuéi uocavanju ,,strukturnih konstanti*
koje su u osnovi promena lokalnih svojstava opazenih sklopova. Nepromenjivi elementi
strukture muzickog komada mogu biti pravilnost vremenske organizacije ili pravilnost u
organizaciji lestvice (tonalitet). Za razumevanje dela u celini presudno je uocavanje slozenih
konstanti. SluSalac, na osnovu prethodnog iskustva kada se susretao sa sli¢cnim komadima ili
tonskim sklopovima, formira obrasce (Seme) u koje se ugraduju i one podrazumevajuce
strukturne konstante (Rados, 2010). 1z ovoga se moze zakljuciti da prethodno muzicko
iskustvo ucenika ima veoma vaznu ulogu u razumevanju forme i sadrzaja muzickog dela.
Zato je u nastavnoj praksi generalno, a posebno u stru¢nom muzickom obrazovanju vazno
insistirati na aktivnom sluSanju, jer ¢e samo na taj nacin ucenik mo¢i da usvaja, pamti i

prepoznaje formu (i ne samo formu) muzi¢kog dela.
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Muzicki lepo. Estetski dozivljaj muzike

Lepo u muzi¢koj umetnosti predmet je brojnih napisa, teorija i istraZzivanja, ali se
monografija Eduarda Hanslika O muzicki lijepom (1977) smatra prvim klasi¢énim delom u
istoriji estetike muzike. Ovaj autor lepo u muzici opisuje kao specificno muzicko koje lezi
jedino u tonovima i njihovoj umetnickoj povezanosti. Smisaoni odnosi tonova po sebi
podrazajnih, njihova saglasnost i protivljenje, njihov beg i sustizanje, njihovo uspinjanje i
izumiranje — to je ono $to se javlja naSem duhovnom opazanju i svida se kao lepo (ibidem,
str. 83). U muzickom delu sadrzani su ritam, melodija (koja se opisuje kao osnovni oblik
muzicke lepote) i harmonija (koja, preobrazavaju¢i, obréu¢i i pojacavajuci pruza razlicite
temelje). Organizovanim tonskim materijalom izrazavaju se muzicke ideje. Lepota jedne
samostalne jednostavne teme uzrokuje estetski osecaj takvom neposrednos¢u da ne trpi
nikakvo drugo objasnjenje [...]. Ona nam se svida po sebi, kao arabeska, kao stub, ili kao
produkti prirodno lepog, kao list ili cvet. Na pitanje zaSto odredeni nizovi tonova i akorada
proizvode upravo ovaj odredeni, jasan utisak, ne moze odgovoriti ni psihologija ni fiziologija
(ibidem, str. 84).

Hanslikov stav o estetici osecaja prema kojem muzika ,,prikazuje osecanja® ne treba
shvatiti kao apsolutno odsustvo oseanja u muzici, jer ono ne odgovara njegovom stavu.
Naime, Hartman ima primedbu na ideju da muzika prikazuje osecanja i smatra da su iz ovog
termina potekle najvete zablude muzicke estetike (Focht, 1980b, str. 31). Prema naSem
shvatanju, u odredenim okolnostima moze se govoriti o nameri kompozitora da docara
(prikaze) odredenu atmosferu, pa u tom kontekstu i izazove pojedina osecanja kod slusaoca.
Medutim, shvatanje da je uloga muzike da nam prikazuje odredena osecanja za nas takode
nije prihvatljivo.

Iako se pojedini filozofi kriticki odnose prema stavu da muzicko delo izaziva psihicka
zbivanja, odnosno kritikuju psihologisti¢ku koncepciju muzi¢kog dela (Ingarden, 1991), mi
¢emo se oslanjati upravo na psihicke reakcije koje izaziva umetnicko (muzicko) delo.

Estetsko primanje muzike javlja se upravo onda kada se muzika savrSeno
,primecuje®, kad joj se posvecuje paznja i kad Covek postaje neposredno svestan svake njene
lepote (Hanslik, 1977, str. 192). U kontekstu nastave srednje muzicke Skole jedan od
primarnih zadataka jeste upravo razvijanje svesti kod ucenika o lepoti muzike. Da bi se to
postiglo, potrebno je da intelektualni pristup (koji obuhvata poznavanje zakonitosti jedne
stilske epohe, na primer, harmonski jezik klasicizma koji se izu¢ava na predmetu Harmonija)
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bude pracen emocionalnim dozivljajem muzike u nastavi. Pored toga Sto je potrebno
odredeno posedovanje znanja, neophodno je i sluSanje, odnosno dozivljaj muzike koja se
teorijski upoznaje, kako bi uc¢enik dobio celovitu sliku estetskog predmeta. Na slican nacin
pojedini autori (Fenner, 2003, str. 46) opisuju estetski doZivljaj i ukazuju na niz povezanih
elemenata koji ga Cine: nasa secanja (iskustvo iz proslosti), emocije (licne asocijacije za
odredene pojave) i1 kognicija (uspostavljanje veze i razmiSljanje o objektu koji je uzet u
razmatranje ili dogadaju koji ima neke zajednic¢ke osobine sa prvim). Imajuéi u vidu ¢injenicu
da je estetski dozivljaj pra¢en emocijama (medu kojima se najces¢e javlja uzbudenje), mi
¢emo u empirijskom delu rada rasvetliti ovaj fenomen upravo povezivanjem sa pozitivnim i

negativnim emocijama u nastavi.

Aspekti nastave srednje muzicke Skole

Zahtevi nastavnog plana i programa

Implikacije estetskog dozivljaja muzike u nastavnoj praksi opSteg i stru¢nog
muzickog obrazovanja determinisane su tipom Skole (opsta ili stru¢na), uzrastom uc¢enika, a u
skladu s tim i ciljevima, zadacima i ishodima procesa ucenja.

Cilj nastave muzicke kulture u osnovnoj S$koli nije da obrazuje profesionalne
muziéare, ve¢ da uceniku omoguc¢i da upozna sve vitalne dimenzije muzike kroz sticanje
licnog iskustva, kako bi mogao u potpunosti da razume i dozivi muzic¢ko delo i u€estvuje u
muzickom dogadaju na nacin i u stepenu koji sam u buduénosti bude odabrao (Ivanovic,
2007a, str. 9). S druge strane, ciljevi i zadaci stru¢nog muzi¢kog obrazovanja su kompleksniji
i sadrZe i druge preduslove.

Uslov za upis u srednju muzic¢ku skolu sti¢u ucenici koji su zavrsili osnovnu skolu,
kao i $kolu za osnovno muzi¢ko obrazovanje i polozili prijemni ispit (Pravilnik o izmenama i
dopunama pravilnika o nastavhom planu i programu za sticanje obrazovanja u
cetvorogodiSnjem trajanju u struc¢noj Skoli za podrucje rada kultura, umetnost i javno
informisanje. Sluzbeni glasnik Republike Srbije. Prosvetni glasnik, 1996, str. 9).1° Kako se u

nastavnim planovima i programima navodi, cilj nastave u muzic¢kim i baletskim $kolama je

10 Ugenici koji nemaju zavrenu kolu za osnovno muzicko obrazovanje mogu da steknu pravo da polazu
prijemni ispit nakon poloZenih diferencijalnih ispita za odredeni smer.
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da se obezbedi reproduktivno kreativan i muzicko-estetski razvoj ucenikove licnosti uz
osposobljavanje za profesionalno bavljenje muzikom i igrom i dalje Skolovanje na viSim i
visokim Skolama za muziku i igru. Ovde treba imati na umu da su ciljevi, kao i zadaci
odredeni za sve odseke srednjeg muzi¢kog obrazovanja (Vokalno-instrumentalni, DZez,
Estrada, Teoretski, EthomuzikoloSki i Odsek za ranu muziku), kao i za baletske Skole.
Generalno, zadaci se sastoje u negovanju i prihvatanju kulturnog nasleda, tradicije, kao i
univerzalnih kulturnih i umetnic¢kih vrednosti, razvijanju teorijskog misljenja, muzickog
ukusa, sposobnosti za diferenciranje razli¢itih vrsta muzike, razvijanju instrumentalnih
izvodackih sposobnosti i savladavanju najznacajnijih kompozicija za pojedine instrumente,
razvijanju smisla za kolektivno muziciranje, i grupno igranje, u okvirima manjih (kamerna
muzika) i ve¢ih (hor, orkestar, veliki ansambli) grupa, upoznavanju sa svim disciplinama koje
¢ine ukupnost muzi¢ke i igratke umetnosti, izvodaStva, istorije, teorije, kompozicije,
razvijanju smisla za igru i koreografiju kod nas i u svetu, upoznavanju i razvijanju osecaja za
nas muzicki folklor i njegovu raznovrsnost i bogatstvo, upoznavanju sa nacionalnim
vrednostima na svim muzi¢kim planovima — izvodaStva, stvaralaStva, koreografisanja,
razvijanju individualne kreativnosti, razvijanju teorijskog misljenja u igri i baletu i podizanju
opsteg kulturnog i obrazovnog nivoa sredine.

U okviru ovog rada ograni¢i¢emo se na plan i program Vokalno-instrumentalnog i
Teoretskog odseka.'* U srednjem obrazovanju muzidke struke, pored opsteobrazovnih
predmeta, nastavni plan i program predvida veéi broj stru¢nih predmeta. Prema vazecem
nastavnom planu i programu (ibidem), nastava se odvija kroz etiri $kolske godine, a nastavni
predmeti su na oba odseka u vecoj meri zajednicki; oni su podeljeni na opSteobrazovne i
struéne, a zatim se stru¢ni predmeti menjaju u zavisnosti od odseka (Vokalno-instrumentalni
ili Teoretski).

1 Ovo su odseci sa najveéim brojem uéenika u nasoj zemlji, a takode su to i odseci sa najduzom tradicijom. Broj
srednjih muzickih $kola koje imaju ostale odseke (Dzez, Estrada i Rana muzika) je srazmetrno mali, pa je iz tog
razloga nase istrazivanje obuhvatilo VVokalno-instrumentalni i Teoretski odsek.
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Tabela 1
Opsteobrazovni predmeti nastave u srednjoj muzickoj i baletskoj skoli

A, OIIIITEOBPA30BHH INPEAMETH HACTABE ¥ MY3MYKOJ M BAJIETCKOJ HIKOJTH

PA3SPE]
HA3MB IMPEIIMETA IPBH AP¥YT'H TPERH YETBPTH
HEN rom Hel. rom. HE L roa. HE L ron YKYTIHO
1. Cpucks jeamk 3 105 3 105 3 105 3 96 411
2. Crpauu jeauk** 2 70 2 70 2 70 2 64 274
3. JIpyru CTpaHu jeInk 2 70 2 70 2 70 2 64 274
4. Mincpopsamiixa 6J:)K gg Gnlm( '_;% Gnok 60 Gnok 60 250
S'ﬁ‘u‘:mﬁ‘w‘fm@;’“m”" KyIType 2 70 2 70 1 3 - - 175
6. Brhosoruja 2 70 - - - - - - 70
7. Onanka 2 70 - - - - - - 70
8. Coumosprija - - 1 i} - - - - 35
9. Mcuxonoruja - - - - 70 - - 70
10. Guo0osuja - - - - - - 2 64 64
11, ©HINYKO Bac nuTaHe * 2 70 2 70 2 70 2 64 274
CBETA A: My3unka 16 590 13 485 12 450 11 412 1967
Ganetcka 14 520 11 415 10 410 9 348 1693

* Vuennun GaneTcke wkone Hemajy vacose (OHIMYKD I BACHHTARA.

**UTannjaHCKH jEINK je CTPAHH je3HK KOjH 00aBEIHO y4e YYeHHIH OJCEKA COM0 NEH e,

OpasuyckH jeIMK jé CTPAHH jeIHK KOji ofasedHo y9e yeeHHuH Y9eHHIH KOJH Y NPETXOMHOM IIKONOBAKY HHCY VIHIH ADYIH

OceKa Knackuas danet. CTPAHH je3HK MOTY 14 y4e (PPAHIVC KM HIIH HTAIHJAHCKH jeIHK.

Tabela 1 pokazuje da ucenici srednje muzi¢ke i baletske skole imaju jedanaest

opSteobrazovnih predmeta, ali da se pojedini predmeti razlikuju shodno odseku koji u€enici

pohadaju.
Tabela 2

Zajednicki strucni predmeti

E. CTPYYHH IMTPEAMETH 3AJETHHYKH 3A YUEHHKE CBHX OJICEKA MY3HYKE IIKOJIE

PA3PEN
HA3HB ITPEIMETA [IPBH IPYTH TPERH YETBPTH
He L. roa. HE L ron HelL. on Hel oa VKYITHO
1. Teopuja my3uke 1 s - - - - - - is
2. My3HYKH HHC TPYME HTH 1 35 - - - - - - KL
3. XapmoHuja - - 3 105 2 70 2 66 241
+ Pﬁﬁﬁ:ﬁﬁ:ﬁ;}?mmm“ “ - - 1 3 3 105 2 66 206
5. My3xukH 0GmmHuH - - | 35 1 35 2 66 136
6. KOHTpanyHKT - - - - 2 70 2 66 136
7. HAUMOHAIHA HCTOPHjA MY3HKE - - - - - - 1 33 33
CBETA B 2 70 5 175 8 280 9 297 822

Ucenici srednje muzi¢ke skole imaju 7 zajednickih predmeta

videti kako su oni zastupljeni kroz sva Cetiri razreda.

. U Tabeli 2 moze se
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Tabela 3

Strucni predmeti na Vokalno-instrumentalnom odseku

B. CTPYYHH ITPEIMETH 3AJETHHYKH 3A CBE YHEHHKE MY3HYKE HIKOJIE OCHM 3A YUYEHHMKE TEOPETCKOT OJICEKA

PA3PE]
HA3HB [PEIMETA TPBA IPYTH TPERH YETBPTH
Hef, rop, HEj, roj. Hef, oA, Hej, o YKYITHO
1. Condpeho 2 70 2 70 2 70 2 66 276
2 Yuopeauu knasup® 1 35 1 35 1 35 1 33 138
CBETA B 3 105 3 105 3 105 3 99 414

* YoopeaHl KIABHp HEMajy KJIABHPHCTH W OpryJsamm Ha BH onceky, aim 3aT0 MMajy KO pene THItH]Y

Tabela 3 pokazuje da su Solfedo i1 Uporedni klavir zajednicki struéni predmeti za sve

ucenike osim za klaviriste i orguljase, koji, umesto Uporednog klavira, imaju Korepeticiju.

Tabela 4

Strucni predmeti na Vokalno-instrumentalnom odseku (ostali)

OJICEK BOKAJIHO-HHCTPYMEHTAJIHH (BH)

OGpmonnn npedgmn: MYIHYKH H3IBOBAY

PA3PE
HA3MB ITPEIMETA MPBH JIPYTH TPERH YETBPTH
HeJ, o Hel. roa, Hel. oM, Hepn, o, YKYTIHO

1. Tnaesn npeaMeT — HHCTPYMEHT HIH 4

pram——— 3 105 3 105 3 105 3 99 414
2. KopeneTHumja — 3a KiasHpHcTe <

HOpryhame 1 is 1 35 1 35 1 33 138
3. Kamepua My3uka 1 kL) 1 as 2 70 2 66 206
4, OpkecTap - op 2 70 2 70 2 70 2 66 276
5. UnTame ¢ 1HcTa 1 as 1 a5 1 as 1 i3 138
6. ETHOMY 3UKOIDI'Hja - - - - 1 3s 1 i3 68
CBEIr'A BU 7 245 7 245 9 315 9 297 1102
CBETA A 16 590 13 485 12 480 11 412 1967
CBETA B 2 0 5 175 8 280 9 297 822
CBETA B 3 105 3 105 3 105 3 99 414
CBETA BH [ 28 Jaoo [ 23 [ 100 [ 22 [ mso | 32 10s | 4305

36up wacoea y TaGenn BU je TagaH nowTo KEABMPHCTH | Opryeamy v Tabenn B Hemajy npeaMeT ynopessn Kiasup

Iz Tabele 4 moze se uociti da su pojedini struéni predmeti na Vokalno-

instrumentalnom odseku zajednicki, s tim Sto, u zavisnosti od odseka (instrumenta ili solo

pevanja) ucenici pohadaju Orkestar ili Hor.
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Tabela 5

Strucni predmeti na Teoretskom odseku

OJICEK TEOPETCKH (TO)
OGpaosnn npodgsa: MY3IHYKH CAPAITHHK - TEOPETHYAP

PA3PE]Q
HASHB ITPEIIMETA 1IPBH JIPYTH TPERM YETBPTH .
YK¥TIHO
Hep, o, HeJl. roj. HEJL. roa. Hep, o,

1. Concpelyp — rianHu npeamer 3 105 3 105 3 105 3 9 414
2. Knaenp 2 70 2 70 2 70 2 66 276
3. Xop 2 70 2 70 2 70 2 66 276
4. Jleqju opecTap 2 70 2 70 2 70 2 66 276
5. Cenpare XOPCKHX napTuTypa - - 1 35 1 35 - - 70
6. JTupurosasse - - - - 2 70 2 66 136
7. ETHOMY3IHKO 0T Hja - - - - 1 kL] 1 B 68
8. ¥YpOa ¥y KOMIOHOBAHE - - - - - - 2 66 66

- - - - - - 1 3 )

) " q

9. AYAHOBHIYEIHA TEXHHKA _ _ _ _ _ _ Gk 3 65
0 ) 2 164

CBETATO 9 315 10 350 13 455 15 527 -
CBETA A 16 590 13 485 12 480 1 412 1%
CBETA B 2 70 5 175 8 280 9 297 822
VKVITHO TO [ 27 [ os | 28 [ woww | 3 [ 125 [ 35 [ 1236 [ s3%

Tabela 5 pokazuje stru¢ne predmete i broj ¢asova na Teoretskom odseku. Zahtevi
nastavnog plana i programa pokazuju da se broj struénih predmeta iz godine u godinu
povecava, a broj opsteobrazovnih smanjuje.

Na Teoretskom odseku, status glavnih predmeta imaju Solfedo 1 Harmonija. U prvom
razredu, od stru¢nih predmeta zastupljeni su Teorija muzike, Muzicki instrumenti, Solfedo,
Klavir, Hor i De¢ji orkestar, a od drugog razreda ucenici dobijaju i Harmoniju, Istoriju
muzike sa upoznavanjem muzicke literature, Muzic¢ke oblike i Sviranje horskih partitura. U
treéem razredu se broj strucnih predmeta uvecava za tri nova predmeta: Kontrapunkt,
Dirigovanje i Etnomuzikologija, a od ¢etvrtog u¢enici dobijaju i Nacionalnu istoriju muzike,
Uvod u komponovanje i Audiovizuelnu tehniku, Sto ukupno daje osamnaest nastavnih
predmeta, od Cega je trinaest stru¢nih (videti prethodne primere). To svakako profilise
ucenike za uZe stru¢no bavljenje muzikom, ali istovremeno pojacava dozivljajni aspekt
muzike u procesu ucenja.

Uvidom u nastavne planove zapaza se da je veéina predmeta zajednicka za oba
odseka, s tim $to postoji grupa predmeta specifi¢na za Vokalno-instrumentalni odsek — kao
glavni predmeti navode se instrument (Klavir, Violina, Gitara ili neki drugi instrument) ili

Solo pevanje, a od ostalih predmeta zastupljeni su Korepeticija (za klaviriste i orguljase),
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Kamerna muzika, Orkestar ili Hor (u zavisnosti od instrumenta, odnosno pevanja) i Citanje s
lista. Imajuéi u vidu ¢injenicu da se ovde nalaze predmeti koji se zasnivaju na interpretaciji,
moze se zakljuciti da momenat dozivljaja muzike ima nesto drugaciju funkciju u odnosu na
grupu predmeta Teoretskog odseka.

Jedna od specifi¢nosti srednje muzicke Skole jeste polaganje godisnjih ispita, u
zavisnosti od odseka. Na Teoretskom odseku*? godisnji ispiti se polazu iz slede¢ih predmeta:
Solfedo (u I, IT i III razredu), Harmonija (u I razredu), Klavir (u I, 1, Il i IV razredu),
Kontrapunkt (u Il i IV razredu), Dirigovanje (u Il i IV razredu) i Etnomuzikologija (u 1 i
IV razredu). Na Vokalno-instrumentalnom odseku™ godi$nji ispiti se polaZzu iz glavnog
predmeta (instrument ili solo pevanje), kao i iz Solfeda (u I, II, 111 i IV razredu), Citanja s
lista (u I, II, 111 i 1V razredu), Uporednog klavira (u Il i 1V razredu), Harmonije (u Il i IV
razredu), Kontrapunkta (u Il i IV razredu) i Etnomuzikologije (u Il i IV razredu). Za
talentovane ucenike postoji i moguénost polaganja godiSnjeg ispita u dva ispitna roka (u
januarskom roku polazu ispite razreda u koji su upisani, a ispite iz narednog razreda u
ispitnim rokovima koje odredi Skola). Godi$nji ispit mogu polagati 1 ucenici koji su u
raskoraku sa opSteobrazovnom i stru¢énom nastavom, s tim $to mogu u toku dve godine
Skolovanja zavrsiti Cetiri razreda opSteobrazovne nastave.

Maturski ispit polazu ucenici IV razreda i to: obrazovni profil muzicki saradnik —
teoreticar, pored pismenog zadatka iz srpskog jezika — maternjeg jezika, polaze ispit iz
glavnog predmeta (Solfeda i Harmonije), a obrazovni profil muzicki izvoda¢, pored
pismenog zadatka iz srpskog jezika — maternjeg jezika, polaze ispit iz glavnog predmeta
(instrumenta ili pevanja) (ibidem, str. 10).

U cilju razmatranja zastupljenosti i uloge estetskog doZivljaja u nastavnoj praksi
srednje muzicke Skole, u fokusu istraZzivanja nalaze se najvazniji nastavni predmeti na
Teoretskom i Instrumentalnom odseku, koji se mogu podeliti na tri osnovne grupe:

— teorijski predmeti

— izvodacki predmeti i

— predmeti dec¢jeg stvaralastva.

Razume se da ova podela nije striktna, jer se oblici rada u razli¢itim grupama
predmeta medusobno prozimaju; u okviru teorijskih predmeta preporucuje se izvodenje

muzickih primera u skladu sa nastavnim jedinicama, ali i obrnuto — za napredovanje u

12 U&enici koji zavrie Teoretski odsek sti¢u naziv obrazovnog profila muzicki saradnik — teoretidar.
3 Ucenici koji zavrie Vokalno-instrumentalni odsek sti¢u naziv obrazovnog profila muzicki izvodag.
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izvodackim disciplinama, kao i za stvaranje muzike, vazno je posedovati i primeniti teorijsko
znanje. U skladu sa propisanom organizacijom nastavnog plana i programa mi ¢emo

detaljnije predstaviti najznacajnije predmete iz svake od pomenutih grupa.

Teorijski predmeti

U najvaznije teorijske predmete spadaju Harmonija, Kontrapunkt, Muzicki oblici i

Istorija muzike.™

Nacin realizacije nastave na predmetima sadrzan je u Nacinu za
ostvarivanje programa (uputstvu), koji se nalazi u vaze¢em nastavnom planu i programu
(ibidem). Kako bi se sagledala uloga estetskog dozivljaja muzike u nastavnoj praksi srednje
muzicke Skole, zahtevi nastavnog plana bi¢e predstavljeni kroz prizmu ciljeva i ishoda
ucenja. U kontekstu ovog rada pod ciljevima se podrazumeva namera nastavnika u procesu
ucenja, dok ishodi predstavljaju rezultate ostvarenja te namere (Pori¢, 2014, 1 1).

Nastava na predmetu Harmonija zastupljena je u Il, 1 i IV razredu. U okviru ovog
predmeta ucenici Se upoznaju sa sastavom i vrstom akorada, njihovom primenom u horskoj
muzici strogog ¢etvoroglasnog stava, kao i pojmom tonaliteta i svim vidovima promene
tonaliteta. Predvideno je da ucenici na zavrSnom nivou ovladaju znanjem iz razlicitih
harmonskih stilova; pored klasicizma, na ¢ijim temeljima se harmonija izucava, ucenici se
upoznaju sa harmonskim jezikom baroka, ranog romantizma, zrelog romantizma,
impresionizma i 20. veka.

Predvideni nivo znanja iz ovog predmeta omogucava da ucéenik usvoji osnovne
zakonitosti i logiku harmonskog jezika i razvije harmonski sluh, a ne samo da se osposobi da
korektno (ili Sablonski) radi harmonske zadatke. Nastava harmonije ne bi trebalo da se
ograni¢ava samo na teorijsko upoznavanje materije, ve¢ od pocetka treba nastojati da se
ucenik osposobi da svesno analizira harmonski stav. Pri tom je veoma vazno da svaka
teorijska postavka bude ozivljena zvukom i primerima iz literature; svaka novoobradena
akordska veza treba da bude odsvirana vise puta i paZljivo odslusana.’® Za najpotpunije
sticanje znanja na ovom predmetu, pored metode usmenog izlaganja, vazna je i metoda
demonstracije, kako bi ucenici mogli da odsviraju (ili otpevaju), ¢uju i dozive sve harmonske

veze i modulacije, odnosno harmonski zadatak u celosti. Kako se u nastavnim planovima

 Izbor je ovde ograni¢en na one predmete koji se smatraju vaznim struénim predmetima u srednjoj 3koli, a za
¢iju uspesnu realizaciju dozivljaj muzike (emocionalni i intelektualni) ima znacajnu ulogu.
151z tog razloga su u programu zastupljeni i (usmeni) harmonski diktati, tako da se prepoznavanjem funkcija i
karakteristi¢nih veza ucenik od pocéetka navikava da ¢uje harmoniju.
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preporucuje (Pravilnik o izmenama i dopunama pravilnika o nastavnom planu i programu za
sticanje obrazovanja u ¢etvorogodi$njem trajanju u stru¢noj Skoli za podruéje rada kultura,
umetnost i javno informisanje. Sluzbeni glasnik Republike Srbije. Prosvetni glasnik, 1996, str.
51-52), u toku izrade zadataka ucenik ne treba da koristi klavir, ali kad je zadatak uraden
treba ga svakako odsvirati, kako bi rezultat mogao biti proveren sluhom. Takode, pozeljno je
da ucenici otpevaju zadatak koji je uraden na tabli, jer se tako, pored zvucnog dozivljaja
harmonskog toka 1 provere melodijske linije svakog glasa, dobija i autentican efekat (boja), s
obzirom na to da se radi o zamiSljenom horskom stavu. Pri zavrSetku trogodi$njeg ucenja
klasi¢nih harmonskih obeleZja, ucenici se upoznaju i sa razli¢itim harmonskim stilovima, gde
se narocito istice momenat slusanja primera iz literature, odnosno dozivljaj.

Cilj nastave na predmetu Harmonija je upoznavanje razvoja uloge harmonije u
muzici, razvoja osnhovnih elemenata harmonije, upoznavanje strogog i slobodnog
harmonskog stava, upoznavanje vanakordskih tonova, akordskih veza, vidova promene
tonalieta, kao i rad na prepoznavanju i analizi razli¢itih harmonskih stilova.

Nakon usvajanja znanja, koje se sastoji iz poznavanja akordskih veza i funkcija, sledi
nivo razumevanja i primena toga znanja u izradi zadataka, kao i analiza kroz prevanje ili
sviranje. Pored ovih nivoa znanja, prema Blumovoj taksonomiji (Bloom 1956; citirano kod
Dori¢, 2014, 1 3), postoje jos dva izuzetno vazna nivoa znanja — sinteza i evaluacija. U okviru
Harmonije, sinteza se odnosi na originalno kreiranje muzi¢kog zadatka u skladu sa
postoje¢im fondom znanja ili na izmenu uradenog zadatka (bez pomoéi nastavnika).
Poslednji nivo, evaluacija, odnosi se na procenjivanje ideja, odnosno iznoSenje misljenja o
konac¢noj verziji zadatka. Ukoliko ucenik moze adekvatno da proceni estetsku dimenziju
harmonskog zadatka, odnosno da prosuduje i zauzme kriti¢ki stav, onda se moze smatrati da
je cilj u potpunosti ostvaren.

Zahtevi na godiSnjem ispitu na kraju tre¢eg razreda (U drugom razredu nema ispita iz
ovog predmeta) su pismeni ispit (harmonizacija zadatog soprana i harmonizacija obelezenog
basa), kao i usmeni ispit (dva pitanja iz predenog gradiva i sviranje na klaviru jedne
neposredne dijatonske modulacije i jednostavnijeg generalbasa). Na kraju zavrSnog, ¢etvrtog
razreda, ucenici polazu pismeni (harmonizacija zadatog soprana i harmonizacija obelezenog
basa) i usmeni deo (tri pitanja iz celokupnog predenog gradiva harmonije i sviranje jedne
modulacije na klaviru). U nastavnoj praksi uglavnom se koriste udzbenici naSih istaknutih

teoreti¢ara i kompozitora Vlastimira Peri¢i¢a (2004) i Mirjane Zivkovié¢ (2004 a i 2004b).
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Kontrapunkt spada takode u vazne strucne predmete, S tim Sto se mora napomenuti da
je obim predmeta manji u odnosu na Harmoniju, tako da je ovaj nastavni predmet zastupljen
u Il i IV razredu srednje Skole. U okviru Kontrapunkta ucenici se upoznaju sa istorijskim
razvojem kontrapunktske tehnike, kao i sa imitacionom tehnikom (akcenat je na
horizontalnom kretanju glasova) i1 karakteristicnim oblicima renesansne i barokne muzike
(kanon, motet, invencija i fuga). | ovde se, kao i u nastavi harmonije, sugeriSe slusanje
primera iz literature, kako bi se ucenicima priblizila primena teorijskog znanja i postigao
estetski doZivljaj muzike koja se obraduje. Kako bi se karakter renesansne polifonije pribliZio
ucenicima, neophodno je na pocetku (uz metodsku jedinicu Osnovi vokalnog kontrapunkta)
koristiti zvucne ilustracije — presluSati odlomak mise i bar jedan motet Palestrine (Giovanni
Pierluigi da Palestrina). Preslusavanje odgovarajce literature treba sprovoditi i kasnije,
naroCito prilikom obrade tretmana teksta, viSeglasnog stava i vokalnih polifonih oblika
(motet). Istom cilju doprinose 1 pevanje zadataka izradenih na Casu, $to je neobi¢no vazno i
za razvoj polifonog sluha (Pravilnik o izmenama i dopunama pravilnika o nastavnom planu i
programu za sticanje obrazovanja u ¢etvorogodiSnjem trajanju u stru¢noj Skoli za podrucje
rada kultura, umetnost i javno informisanje. Sluzbeni glasnik Republike Srbije. Prosvetni
glasnik, 1996, str. 55).

Ciljevi ovog predmeta obuhvataju sagledavanje istorijskog razvoja kontrapunkta,
osposobljavanje ucenika za usavrsavanje rada na vokalnom kontrapunktu, osposobljavanje za
usavrSavanje rada na instrumentalnom kontrapunktu, te upoznavanje sa baroknom
instrumentalnom polifonijom. Pored usvajanja znanja iz kontrapunktske tehnike, ishodi
ucenja usmereni su i ka njenom razumevanju, u smislu da u¢enik moze da poveze postojeca
znanja i da ih primeni u samostalnoj izradi zadataka. Izrada polifonih zadataka nije konacni
ishod ucenja. Kako bi ucenici stekli potpunu sliku o odredenom stilu i Zanru u muzici, vazno
je da ih nastavnik usmeri ka estetskoj analizi polifonog stava, zatim sintezi (koja se odnosi na
njihovu sposobnost komponovanja u tom stilu) i evaluaciji (procenjivanju polifone muzike
razli¢itih stilova). Kako se u nastavnim planovima preporucuje, darovitiji ucenici mogu
pokusati da komponuju i fugu u celini, dok se kod ostalih u¢enika zahteva izrada troglasne
ekspozicije sa velikim moduliraju¢im sekventnim medustavom (u ispitnom zadatku — bez
njega).

Zahtevi godisnjeg ispita na kraju treCeg razreda sastoje Se iz pismenog ispita (izrada
jednog odseka troglasnog moteta na dati tekst) 1 usmenog (dva pitanja iz predenog gradiva i
analiza jednog moteta — u osnovnim potezima). Na zavrSetku Cetvrtog razreda ucenici takode
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polazu ispit sa zahtevima pismenog i usmenog dela. Pismeni ispit obuhvata izradu
ekspozicije troglasne fuge na zadatu temu, sa tonalnim odgovorom, bez velikog medustava, a
usmeni ispit dva pitanja iz predenog gradiva i analizu jednostavnije troglasne ili
Cetvoroglasne fuge J. S. Baha. Literaturu za ovaj predmet ¢ine udzbenici za vokalni (Pericié,
1991) i instrumentalni kontrapunkt (Zivkovi¢, 2005).

Nastavni predmet Muzic¢ki oblici zamiSljen je tako da se tokom trogodisnjeg
nastavnog procesa ucenici upoznaju sa svim vaznijim muzickim formama. Didakticki
principi — od poznatog ka nepoznatom, od bliZzeg ka daljem, od jednostavnijeg ka sloZenijem
— imaju narociti znacaj, jer se muziCki oblik upoznaje najpre na nivou najmanje muzicke
misli zaokruzene kadencom — muzicke recenice, sa kojom su se ucenici sreli tokom ranijeg
Skolovanja kroz pevanje decjih pesama, sviranje kra¢ih kompozicija ili slusanje muzike.
Dalje ucenje o muzi¢kim oblicima zasniva se na upoznavanju njenih elemenata (pre svega
motiva), a potom se obraduju vece formalne celine. U drugom razredu ucenici Se upoznaju sa
oblikom pesme i njenom primenom, kroz tre¢i razred upoznaju slozenu pesmu, rondo, svitu,
varijacije i sonatni oblik, a na zavr$noj godini sonatni rondo, sonatni ciklus klasicara i
romanticara, koncert, uvertiru i druge instrumentalne, vokalne i muzi¢ko-scenske oblike.

U nastavnim planovima se ukazuje na to da prilikom analize posebno treba naglasiti
potrebu zvucnog prikaza svakog analiziranog primera, a ne samo njegove vizuelne,
apstraktne nalaze (Pravilnik o izmenama i dopunama pravilnika o nastavnom planu i
programu za sticanje obrazovanja u ¢etvorogodiSnjem trajanju u stru¢noj Skoli za podrucje
rada kultura, umetnost i javno informisanje. Sluzbeni glasnik Republike Srbije. Prosvetni
glasnik, 1996, str. 54). Opazanje muzike je kognitivna sposobnost i prva etapa u percepciji
muzike. Kao takva, ona je temelj muzi¢kog ucenja koje se u pocetku zasniva na uocavanju
razlike u visini tonova, osobina melodije i ritma (motiva), a u kasnijoj fazi na analiticCkom
sluSanju sloZzenog muzickog dela. Postupnost, kao i pomeranje fokusa na razliite aspekte
muzickog dela tokom slusanja muzike veoma SuU vazni, jer uticu na razumevanje i usvajanje
ve¢ih delova kompozicije, a kasnije i njenog oblika. Na to ukazuje i Mirjana Zivkovi¢ (1979),
kada konstatuje da se cilj nastave moze ostvariti samo putem stalnih analiza, prac¢enih zivim
zvukom i komentarom. Pored toga, u obradi pojedinih metodskih jedinica potrebno je da se
uéenicima objasne i neki pojmovi iz oblasti kontrapunkta' kako bi mogli da shvate

kompoziciono-tehnicke principe samog oblika (jer se pojedini pojmovi u nastavi

' Na primer, Kantus firmus (Cantus firmus) se mora objasniti kako bi se shvatila pasakalja (passacaglia),
imitacija i inverzija zbog Zige (gigue) u sviti (suite), fugato zbog barokne sonate i sli¢no.
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kontrapunkta obraduju kasnije). Povezivanje gradiva iz kontrapunkta i harmonije u nastavi
muzic¢kih oblika ucenicima treba da pomogne u stvaranju celovite slike posmatranog
muzickog dela, jer su ove tri discipline metodski razdvojene u sklopu muzickog Skolovanja.
O statusu ovog predmeta, problemima u praksi detaljnije govori kompozitor i teoreticar
Anica Sabo (2014). Takode, ona daje i dragocene sugestije za nastavnike koji izvode nastavu
na ovom predmetu.

Na predmetu Muzic¢ki oblici, prvi nivo ishoda uc¢enja odnosi se na usvajanje znanja, a
potom i prepoznavanje elemenata muzickih oblika, kao i muzi¢kih formi (oblik pesme,
rondo, sonatni oblik itd.). Nivo razumevanja materije odnosi se na povezivanje teorijskih
znanja sa analizom muzic¢kog oblika. Kao visi nivo ishoda uc¢enja ocekuje se ne samo analiza
muzicke forme vec¢ i estetska analiza muzi¢kog sadrzaja, odnosno kriticko promisljanje i
uops$tavanje dobijenih analitickih rezultata. Sinteza moZe da se odnosi na kreiranje muzic¢kog
oblika (kasnije, u IV razredu na predmetu Uvod u komponovanje) kako bi se postojeca
znanja prakticno primenila. Najzad, evaluacija, odnosno procenjivanje, treba da sadrzi
misljenje ucenika o sadrzaju i formi muzickog dela i njihovom medudejstvu, a ne samo o
formi kao apstraktnoj tvorevini. Preporuc¢ena literatura je udzbenik Milana Mihajlovica
(1989), premda se u praksi ¢eSc¢e koristi izvod iz udzbenika Vlastimira Peri¢i¢a i Dusana
Skovrana Nauka o muzickim oblicima (1991), Koji je namenjen studentima muzicke
umetnosti.

JoS jedan vaZzan teorijski predmet je Istorija muzike sa upoznavanjem muzicke
literature. SadrZzaj ovog predmeta obuhvata istorijski razvoj muzicke umetnosti — od muzike
prvobitne zajednice do kraja 20. veka. U nastavnim planovima se predvida da se, nakon
upoznavanja ucenika sa materijom, ponudi i jedan ili viSe primera za slusanje, dok najveci
stvaraoci moraju biti sluSno 1 analiticki obradeni. Ovde je vazno napomenuti da je rec
uglavnom o izabranim reprezentativnim uzorcima, a rede o celovitim kompozicijama, §to je i
razumljivo, s obzirom na to da je potrebno upoznati veci broj primera iz literature Cije trajanje
Cesto prevazilazi vremenski okvir trajanja Skolskog Casa. Pored toga, vazno je Sto se, na
0snovu procitanog i slusanog, na ovom predmetu preporucuje ne samo verbalna i narativna
ve¢ i dijaloska metoda. MoZe se uvideti da je ovo zapravo i jedini teorijski predmet u kome se
preporucuje dijalog sa ucenicima, sa namerom da se iznese stav ucenika o slusanim delima
razli¢itih stilskih epoha. Upravo je vrhunac u momentu kada su u€enici u procesu analitiCkog
slusanja prosli kroz vise dimenzija muzickog medijuma, kroz njegovu strukturu, izrazajne
elemente, kompozicioni postupak, propraceno promisljanjem o estetskom domenu, Sto je

83



sticanje slozenog, visestrukog iskustva 0 muzickom izrazajnom medijumu ¢oveka (Ivanovic,
2007b, str. 57). Kako u daljem tekstu autor sugeriSe, nastavnik moZe ucenicima da isprica i
vanmuzicki sadrzaj, genezu dela, Siri kontekst, pa da zajedno u celini preslusaju delo; nije
dobro da ‘pogadanje’ naslova kompozicije ili programskog sadrzaja bude samo sebi cilj.
Putem postavljanja konkretnih zadataka ucenik postaje aktivan ucesnik u nastavi, ¢ime se
vremenom otvaraju nove mogucnosti za spoznaju i dozivljaj muzike, tj. za poboljSanje
koncentracije, zainteresovanosti, kao 1 unapredivanje predispozicija za dozivljaj muzike
bududih sadrzaja (ibidem, str. 62).

I PlavSa (1989) kritikuje zagovornike akademizma u muzi¢koj pedagogiji Koji
insistiraju da slusanje muzike u okviru muzicke nastave ne treba da bude propraceno
nikakvim verbalnim komentarima nastavnika, te da ¢e dobra muzika sama nac¢i put do
sluSaocevog duha, ukazujuéi na nuznost pripremanja ucenika za sluSanje odredene
kompozicije (izmedu ostalog, povezivanjem muzike i drugih umetnosti — poezije, slikarstva,
baleta). Kako se u nastavnim planovima ukazuje, ovim predmetom treba razviti ljubav prema
muzici, interesovanje za posetu koncerata i aktivno slusanje muzike preko razlicitih sredstava
(Pravilnik o izmenama i dopunama pravilnika o nastavhom planu i programu za sticanje
obrazovanja u ¢etvorogodiSnjem trajanju u stru¢noj skoli za podrucje rada kultura, umetnost i
javno informisanje. Sluzbeni glasnik Republike Srbije. Prosvetni glasnik, 1996, str. 52-53).

Prilikom slusanja muzike vazno je §to viSe aktivirati u¢enike, koristeéi partiture, note,
likovne ili filmske video priloge. Dakle, estetski doZivljaj muzike ne mora da bude povezan
samo sa slusanjem ili izvodenjem muzike, ve¢ moze biti kombinovan sa vizuelnim, odnosno
likovnim, kao i knjizevnim delom. Izucavajuéi najznacajnije pojave U istorijskom razvoju
muzike, kao i stvaraoce, ucenici treba da se sluze ne samo osnovnom (Marinkovi¢, 1997,
2003) ve¢ i dodatnom literaturom: Andreis (1951), Pejovi¢ (1969) i Radovi¢ (1992).

Nakon usvajanja odredenih istorijskih ¢injenica vazno je da ucenici ovladaju
razumevanjem, odnosno povezivanjem tih ¢injenica, kako bi svoja znanja mogli da primene u
oblasti sluSanja muzike. Estetsko procenjivanje muzickih stilova i Zanrova ima izuzetno
vaznu ulogu u stru¢nom muzi¢kom obrazovanju, jer je tesn0 povezano sa svim ostalim
predmetima. Ucenicima treba konstantno sugerisati da je svaka oblast koju upoznaju kroz
razlicite predmete u stvari jedan deli¢ mozaika istorijskog razvoja muzicke umetnosti. Stoga
je u nastavi na ovom predmetu od posebnog znacaja uloga nastavnika, kako u smislu opste
organizacije nastavnog ¢asa tako i u smislu razvijanja estetickog odnosa prema umetnickoj

muzici, odnosno, kritickog stava.
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Moze se konstatovati da u grupi teorijskih predmeta dominira intelektualni pristup
muzici, a da je emocionalni dozivljaj ‘u drugom planu’, te da je on bitna odlika onih
predmeta koji su vezani za izvodastvo. Ipak, vazno je da je nastava na ovim predmetima
interaktivna, da podsti¢e ucenike na razmiS$ljanje i originalan pristup uz insistiranje na

povezivanju sadrzaja ovih predmeta koliko god je to moguce.
Izvodacki predmeti

Iz grupe izvodackih predmeta akcenat je stavljen na predmete individualnog (Solfedo
i Klavir) i kolektivnog muziciranja (Hor i Orkestar). Solfedo i Klavir'” su zastupljeni u svim
razredima i polaZu se na kraju Skolske godine u vidu zavrsnog ispita.

Pored Harmonije, na Teoretskom odseku Solfedo ima status glavnog predmeta i
zastupljen je sa najve¢im brojem casova. U okviru ovog predmeta ucenici izvode
jednoglasne, dvoglasne i viseglasne melodijske vezbe, opazaju i intoniraju tonove i akorde,
osposobljavaju se za prepoznavanje i izvodenje raznovrsnih ritmova i zapisivanje melodijskih
i ritmickih diktata. Cilj nastave solfeda jeste da obezbedi razvoj muzi¢kog sluha i muzicke
pismenosti uporednim procesom opazanja i reprodukcije. To znaci da se metodologija i
sadrzaji programa usmeravaju ka zamisSljanju notne slike na osnovu slusnog muzi¢kog
sadrzaja i obrnuto — zamisljanje zvuka (glasom i na svom instrumentu) na osnovu notnog
teksta. Na taj nacin se pomaze ucenicima instrumentalnog odseka da ¢uju u sebi ono §to treba
da odsviraju, a teoreticarima da budu pripremljeni za savladivanje svih teorijskih disciplina.
Sadrzaj programa se odvija u cetvorogodiSnjem ciklusu kroz sledeée oblasti: melodika,
intoniranje i opazanje, ritmika i diktati. Svaka od navednih oblasti rezultira odredenim
kompetencijama ucenika u odredenoj oblasti (pevanje, opaZanje, intoniranje, ritmic¢ko ¢itanje
i zapisivanje, odnosno prepoznavanje obradenih eclemenata) (Pravilnik o izmenama i
dopunama pravilnika o nastavnhom planu i programu za sticanje obrazovanja u
CetvorogodiSnjem trajanju u stru¢noj Skoli za podru¢je rada kultura, umetnost i javno
informisanje. Sluzbeni glasnik Republike Srbije. Prosvetni glasnik, 1996, str. 158-159).

SadrZaji programa na Teoretskom i Vokalno-instrumentalnom odseku veoma su
slicni, s tim Sto se kod instrumentalista forsira instrumentalno ritmicko c¢itanje i opazanje

intervala i akorada, a kod teoreticara se radi na opazanju i na reprodukciji. Harmonski sluh,

7 Sve instrumentalne grupe (osim klavirista i orguljasa) polazu ovaj predmet kao Uporedni klavir u Il i IV
razredu.
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pevanje s lista, ¢ista intonacija i instrumentalno ritmicko ¢itanje postupno se razvijaju tokom
cetvorogodisnjeg Skolovanja. Prema uputstvima u nastavnim planovima, 2/3 vremena na ¢asu
treba posvetiti raznim vidovima opaZzanja, a samo 1/3 pevanju melodijskih primera, kako bi
se uspedno ostvarili programski zahtevi i ciljevi nastave (ibidem, str. 158). U okviru ovog
predmeta kod ucenika se razvija sluh i kvalitetna vokalna interpretacija. Za instrumentaliste,
kao i za teoretiCare, ishodi ucenja se sastoje u posedovanju kompetencija za ¢itanje notnog
teksta, razumevanje sadrzaja muzike, odnosno za njegovu interpretaciju i tumacenje, zatim
sposobnost korelacije sadrzaja solfeda sa sadrzajima u nastavi instrumenta, kamerne muzike,
hora ili orkestra i svim drugim vidovima teoretske nastave (harmonija, muzicki oblici,
kontrapunkt, uvod u komponovanje). Kao visi nivo ucenja postavlja se sposobnost
procenjivanja sopstvene ili tude interpretacije (evaluacija).

Na kraju svake Skolske godine ucenici polazu ispit koji se sastoji iz pismenog
(zapisivanje tonskih visina, diktati) i usmenog dela (melodijska vezba, ritmicka vezba,
parlato), u zavisnosti od zahteva predvidenog nastavnim planom za svaku godinu (ibidem,
str. 56-58). Literatura za ovaj predmet je brojna i zavisi od metoda koje nastavnici preferiraju
(Olyji¢, 1990; Vasiljevi¢, 1988, 1989; Vasiljevi¢, Drobni i Karan 2007; Vasiljevi¢, Drobni i
Karan 2003; Vasiljevi¢, Drobni, Karan i Cali¢, 1995; Vasiljevi¢, Drobni, Karan i Nikoli¢,
1999).18

Nastava klavira sadrzi dva programa, A i B, u zavisnosti od nivoa znanja ucenika.
Program A namenjen je ucenicima koji su upisali Teoretski odsek, a prethodno zavrsili
Sestogodidnju Skolu za osnovno muzi¢ko obrazovanje — glavni predmet Klavir, dok je
program B namenjen onim ucenicima koji su tokom $kole za osnovno muzi¢ko obrazovanje
svirali neki drugi instrument. Oba programa su u osnovi sli¢na i obuhvataju skale, etide,
polifone kompozicije, sonate, varijacije, ronda i komade za klavir razliCitih autora 1 stilova.
Za muzic¢kog saradnika, Klavir spada u grupu opStestru¢nih predmeta i zajedno sa Solfedom,
Harmonijom i Muzickim oblicima zauzima jedno od centralnih mesta. Nastavom klavira kod
ucenika treba stvarati naviku svakodnevnog vezbanja, kolektivnog muziciranja ili
jednostavne pratnje drugih instrumenata ili glasova, a posebno treba osposobljavati uc¢enike
za dalje tehni¢ko napredovanje i izrazajno sviranje.

Programi nastave na ovom predmetu obuhvataju razvoj izvodacke tehnike: skale,

sviranje kadenci, etide, tehni¢ke vezbe, vezbe za polifoniju, sonatine, veZbe za Citanje s lista,

18 Navodimo samo moguci izbor udzbenika. U praksi nije retkost da nastavnici sami prave skripte ili izbor vezbi
za solfedo iz literature, kao i iz udzbenika koji su namenjeni $koli za osnovno ili visoko muzi¢ko obrazovanje.
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vezbe za Cetvororucno sviranje. Ciljevi ucenja usmereni su ka stvaranju navike svakodnevnog
vezbanja, zajedni¢kog muziciranja, kao i razvoju sposobnosti ucenika za dalje tehnicko
napredovanje, te povezivanje ovog predmeta sa ostalim nastavnim predmetima. Pored
usvajanja znanja u domenu interpretacije, razumevanja sadrZaja i primene toga znanja u
drugim oblastima, jedan deo ishoda ucenja treba da obuhvata analizu muzickog sadrzaja.
Ovaj segment je naroCito vazan kod povezivanja nastavnog gradiva na predmetima kao $to su
Harmonija, Kontrapunkt, Muzicki oblici ili Istorija muzike Sa upoznavanjem muzicke
literature, jer je neposredan dozivljaj muzike putem sviranja jedan od najboljih nacina da se
upoznaju njegove karakteristike (oblik, tonalni plan, principi oblikovanja i sl.). Takode, kod
ucenika treba formirati kompetencije za estetsku analizu, odnosno iznosenje misljenja o
sopstvenom i tudem muziciranju, te razvijati individualnost u izrazavanju.

Ucenik na kraju svakog razreda polaZe ispit koji se sastoji u izvodenju skale, etide,
polifone kompozicije, ciklicnog dela (sonatine ili sonate) i kompozicije po izboru (komad).
Literatura za ovaj predmet je preporucena u nastavnim planovima 1 obuhvata razliite
muzicke stilove i Zanrove. U skladu sa prethodnim obrazovnim nivoom, kao i sa
sposobnostima, interesovanjem i afinitetima ucenika, nastavnik kreira godisnji i ispitni
program za ucenika.

Hor je obavezan predmet za sve ucenike Teoretskog odseka i za solo pevace
(instrumentalisti umesto Hora imaju Orkestar). Nastava se zasniva na kolektivnom
muziciranju (horskom pevanju) u koje su ukljuéeni svi u¢enici od prvog do Cetvrtog razreda.
Cilj ovog predmeta je formiranje ¢iste intonacije, preciznog ritma, muzicke fraze, razvijanje
osec¢aja za harmoniju, polifoniju, agogicko i dinami¢ko nijansiranje, upoznavanje sa horskom
literaturom domacih i stranih autora razli¢itih stilova, kao i osposobljavanje za razne nastupe.
Vazan segment nastave hora jesu tehnicke veZzbe za raspevavanje kroz koje se ucenici
upoznaju sa pravilnim pevanjem, disanjem i dikcijom. Medu preporu¢enim kompozicijama
nalaze se najuspeliji primeri srpske duhovne i svetovne horske muzike (Mokranjac,
Milojevi¢, Hristi¢, Marinkovi¢, Tajc¢evi¢, Babi¢ i drugi), kao i kompozicije stranih autora
(Hajdn, Cajkovski, Bah, Hendl [Handel] i drugi). Horsko muziciranje, $to nam je poznato iz
liénog iskustva i1 brojnih razgovora sa ucenicima i studentima, spada u jedan od omiljenih
predmeta ucenika srednje muzicke Skole. Ucenici su posebno zainteresovani za rad kada
obraduju kompoziciju koja im se dopada ili kada se pripremaju za vazna takmicenja ili

festivale.
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Ciljevi u¢enja na ovom predmetu podrazumevaju osposobljavanje u¢enika za grupno
muziciranje, usaglasenost individualnog izvodenja sa zahtevima pevanja u grupi, Sposobnost
pracenja zahteva dirigenta, kao i Sposobnost slusanja ostalih ¢lanova u grupi.

Horsko pevanje, odnosno predmet Hor, dobija svoj potpuni smisao tokom scenskih
nastupa, pa je zato ucestvovanje na priredbama uslov za dobijanje ocene. Pored nastupa, u
ocenu na ovom predmetu treba podjednako uvrstiti prisustvo i angazman ucenika na
probama. Dirigent moze da ocenjuje i1 kvalitet pevanja 1 nivo naucene kompozicije u toku
Skolske godine (Pravilnik o izmenama i dopunama pravilnika o nastavnom planu i programu
za sticanje obrazovanja u ¢etvorogodiS$njem trajanju u stru¢noj $koli za podruéje rada kultura,
umetnost i javno informisanje. Sluzbeni glasnik Republike Srbije. Prosvetni glasnik, 1996, str.
69). Za ovakvu vrstu provere najzgodnije je pevanje u kvartetu ili kvintetu u zavisnosti od
sastava hora i kompozicije, ali nastavnik ipak treba da insistira na odgovornosti i
kolegijalnosti uéenika, jer od njihovog zajedni¢kog rada zavisi i nivo postignuc¢a horske
interpretacije. Ishodi uc¢enja na ovom predmetu, pored poznavanja tehnike disanja i deonice
svog glasa u horu, usmereni su ka procenjivanju kvaliteta sopstvenog muziciranja, ali i
interpretacije kao kolektivnog Cina.

Orkestar je nastavni predmet koji imaju ucenici Instrumentalnog odseka i on se, kao i
hor, formira od ucenika svih razreda. Cilj nastave je upoznavanje ucenika sa osnovnim
principima kolektivnog muziciranja, orkestarskom literaturom i razli¢itim stilovima, kao i
razvijanje saradnje sa solistom ili horom. Kroz izvodenja veceg broja primera iz literature
treba sticati orkestarsku praksu i pripremati uéenike za rad u profesionalnim orkestrima i
javne nastupe na koncertima. Pored toga, ucenike treba upoznati sa ulogom dirigenta,
koncert-majstora i vode deonica. Ucenici se moraju navikavati da sluSaju svoju i ostale
deonice da bi logi¢no uoblicili celokupnu tonsku sliku. Posebnu paznju treba posvetiti
frazirungu, artikulaciji, ritmu 1 dinamici. U pogledu finog zajednickog muziciranja,
kompaktnog zvuka, neophodno je uskladiti razli¢ite instrumente raznorodnih grupa (gudaci
sa duvacima). Kako se u nastavnim planovima navodi, najveci broj ucenika koji se iz redova
srednje Skole opredeli za profesionalno bavljenje muzikom svira u orkestrima, pa zato znacaj
Casova orkestra mora biti jasan ne samo dirigentu i u¢enicima ve¢ i njihovim profesorima
glavnog predmeta (ibidem, str. 71). | ovde je preporuceni izbor literature za razliite orkestre
zasnovan na delima domacih i stranih kompozitora razlicitih stilova i prilagoden obimom i
sadrzajem uzrastu i moguénostima ucenika. Orkestri su podeljeni na gudacki, simfonijski,
duvacki, orkestar harmonika, orkestar tambura i mandolina.
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Ciljevi ucenja na ovom predmetu obuhvataju razvijanje sposobnosti ucenika za
grupno muziciranje, usavrSavanje sposobnosti da se individualno izvodenje podredi
potrebama grupnog, usavrsavanje sposobnosti za usaglaSavanje intonacije i artikulacije svih
ucenika u svim vidovima grupnog muziciranja, razvijanje moguénosti sluSanja ostalih
Clanova, kao 1 razvijanje Zelje za grupnim muziciranjem. Iz ciljeva proizilaze ishodi ucenja
koji obuhvataju kompetencije u¢enika za grupno muziciranje i javno izvodenje, posedovanje
teorijskog znanja (poznavanje i razumevanje repertoara i konteksta dela), pracenje zahteva
dirigenta, psiholosko razumevanje izvodaStva, procenjivanje sopstvenih i kolektivnih
postignuca (kriticka svest) i veStina komunikacije.

Vazno je napomenuti da najveéi broj ucenika srednje Skole koji pohada
Instrumentalni odsek nastavlja profesionalno bavljenje muzikom u orkestrima, pa je otuda
znacaj Casova orkestra zaista veliki. Nastavnik treba da neguje scenski nastup, jer je on vazan
kako za publiku, tako i za izvodace. Kao i kod nastave hora, nastavnik treba da insistira na
odgovornosti uc¢enika, od koje, izmedu ostalog, zavisi i ocenjivanje. Nastavnik moze da
ocenjuje i kvalitet sviranja u toku godine (za ovakvu vrstu provere je najpreciznije sviranje
kompozicije u kvartetu, kvintetu itd., u zavisnosti od sastava orkestra).

Na Vokalno-instrumentalnom odseku, glavni predmet (Solo pevanje, Klavir,
Harmonika, Violina, Gitara i dr.) ima poseban zna&aj.™

Nastava glavnog predmeta kod instrumentalista ili solo pevaca vezana je za
individualni rad, odnosno rad sa nastavnikom, i za nju je predvideno tri ¢asa nedeljno u svim
razredima. U zavisnosti od toga da li je glavni predmet instrument ili pevanje, nastava se
razlikuje u oblicima nastave i metodama rada, ali ono $to je zajedni¢ko odnosi se na
zastupljenost tehnickih vezbi (skale, etide i slicno), rad na izrazajnom sviranju (ili pevanju) i
savladivanju predvidenog programa razli¢itih autora i stilova, od ¢ega se znac¢ajan deo izvodi
napamet. UCenici se, dakle, pripremaju za ozbiljniju izvodacku praksu koja ukljucuje 1
pripremu i uceS¢e na raznim takmicenjima. Pedagog mora da sagleda u potpunosti li¢nost
uCenika sa kojim radi, njegove psihofizicke sposobnosti, 1 da mu pomogne pri
profesionalnom opredeljenju i usmeravanju. Pri planiranju individualnog programa treba

voditi racuna o postupnosti u povecavanju zahteva i razvoju muzic¢kih sposobnosti uéenika.

9 Vazno je napomenuti da u muzi¢kim $kolama u Srbiji nije svuda zastupljen jednaki broj odseka, tj. moguéih
instrumenata, ali preovladuju violina, klavir, flauta, truba i harmonika. MoZe se zapaziti da je poslednjih godina
aktuelan Odsek za dzez i da u srednjim muzickim Skolama u Srbiji postoji tendencija Sirenja izbora
instrumenata, odnosno odseka.
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Budu¢i da lepota tona na svakom instrumentu predstavlja vrednost, potrebno je posvetiti
posebnu paznju negovanju tona kod svih instrumenata.

Ciljevi nastave na glavnom predmetu®® na Vokalno-instrumentalnom odseku se
sastoje u razvoju unutraSnjeg i spoljasnjeg sluha, razvoju tehnike svesnog memorisanja
muzickog sadrzaja, razvoju muzicke fantazije i profilisanju kriterijuma u oblasti muzicke
estetike, razvoju ucenikove sposobnosti integralnog izvodenja muzickog dela, unapredivanju
izvodacke vestine kompozicija razlicitih stilova. Pored toga ciljevi nastave obuhvataju i
usavrsavanje efikasnosti izvodackog aparata, unapredivanju tehnike, proSirivanju znanja iz
oblasti muzicke teorije i povezivanju tog znanja sa izvodackom praksom putem detaljne
strukturalne analize svih izvodenih kompozicija, kao i 0bogacivanju ucenikovog
takmicarskog iskustva (za ucenike koji ispoljavaju takmicarsku ambiciju i natprosecnu
izvodacku sposobnost).

Ishodi ucenja na glavnom predmetu rezultiraju sposobnostima mladih muzicara da
samostalno interpretiraju muziku razli¢itih stilova i Zanrova, da poseduju profesionalan odnos
u radu i da samouvereno izvode delo na sceni. Nastavnik tokom nastave treba da inicira
diskusiju o umetni¢kom sadrzaju i vrednosti izvodenih kompozicija kako bi mladi muzicari
putem razmene mis$ljenja mogli da steknu bolji uvid u kvalitete muzickog objekta — muzi¢kog
dela. Takode, oni treba da poseduju i sposobnost evaluacije, tj. kritiCkog odnosa prema
sopostvenom i tudem muziciranju i, §to je posebno vazno za buduée interpretatore, da
razvijaju liéni stil.

Kada je re¢ o solo pevacCima, zbog specifi¢nosti pevackog instrumenta, pedagog mora
biti krajnje obazriv i fleksibilan prilikom tehnike rada i izbora programa. Realizacija
programa zavisi od glasa koji nastavnik ima pred sobom, tj. glasa koji ucenik poseduje, i
njegovo postavljanje treba obradivati od pocetka do kraja Skolovanja. Program treba
prilagoditi karakteru glasa koji poseduje ucenik, ali i uvek izabrati veoma lake vokalize i solo
pesme koje su predvidene planom i programom (ibidem, str. 129). Pedagog, u radu sa
ucenikom, treba da se pridrzava pravila da ide samo za onim Sto je prirodno i Sto ne
predstavlja nikakav napor za glas. Pored konkretnih zadataka (ovladavanje tehnikom disanja i
pravilnim pevackim stavom, ovladavanje glasovnom impostacijom, rad na razvijanju opsega i

pokretljivosti glasa kroz slozenije tehnicke vezbe, upoznavanje sa razli¢itim muzi¢kim

20 Ovde su navedeni ciljevi nastave na glavnom predmetu generalno. Odstupanja koja se javljaju u zavisnosti od
instrumenta odnose se na specifi¢nosti koje poseduje odredeni instrument — razvijanje tehnike disanja (kod
duvaca) ili muzickog sluha (sposobnost percepcije i apercepcije zvuka kod gudaca). Takode, u nastavnim
planovima se navodi i brizljivo odabrana preporucena literatura za sve odseke i sve nivoe ucenja.
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stilovima 1 interpretacijom, upotrebljavanje daha u dinami¢kom nijansiranju melodije), vazan
zadatak vokalnog pedagoga, kao uostalom i kod nastavnika na instrumentu, jeste razvijanje
smisla i ljubavi prema muzici i vrednim muzi¢kim delima.

Ciljevi nastave solo pevanja predstavljaju razvoj viseglasnog (dvoglasnog) pevanja,
stilom da camera, muziciranjem u kamernom ansamblu (a capella dvoglas, klavirski duo,
duet uz pratnju klavira — komponovan, kamerni hor), razvoj kamernog muziciranja i horskog
muziciranja.

Ishodi u¢enja na ovom predmetu usmereni su ka posedovanju znanja kod uéenika da
samostalno i grupno pevaju u okviru razli¢itih ansambala sa ili bez instrumentalne pratnje,
pravilno izvode muziku razli¢itih zanrova i stilova. Takode, oni treba da vladaju i teorijskim
znanjem koje bi im omoguéilo poznavanje i razumevanje repertoara i konteksta dela, da
poseduju sigurnost na sceni, vestinu komunikacije, kao i sposobnost estetskog procenjivanja
kompozicije koja se izvodi.

Ispitni zahtevi na kraju svake Skolske godine predstavljaju krunu celogodisnjeg rada
ucenika i nastavnika i posebno su vazan trenutak za uc¢enika. Na zavrSnom ispitu ocenjuje Se
kompletan nastup ucenika, a ne samo pojedinacne komponente. Zato je vazno da se, pored
uze stru¢nih kompetencija, formiraju i druge, na primer, emocionalne (kao Sto je
samopouzdanje), kako bi se pravilno razvio profesionalni stav muzicara izvodaca.

Literatura za oblast izvodastva je preporucena U nastavnim planovima za svaki
pojedinacni odsek, ali je generalno vazno da ucenik ovlada razli¢itim tehnickim 1 stilsko-
izrazajnim elementima. Kako bi se kod ucenika formirale odredene kompetencije, posebno je
vazan rad sa nastavnikom, pa je otuda dominantna metoda demonstracije.

U grupi izvodackih predmeta momenat estetskog dozivljaja je sveprisutan u
nastavnom procesu zbog same prirode nastavnih predmeta. U¢enici se zato moraju navikavati

da sluSaju vrhunske muzicke izvodace i da se kriti¢ki odnose prema sopstvenom muziciranju.

Predmeti zasnovani na decjem stvaralastvu

Stvaralastvo ucenika, u pravom smislu te re¢i, zastupljeno je samo u okviru predmeta

Uvod u komponovanje i to u IV razredu srednje muzicke skole na Teoretskom odseku. Po
nasem miSljenju, to je na neki nacin nedostatak nastavne prakse, jer pojedine nastavne
jedinice, koje su zastupljene u osnovnoj Skoli na predmetu Muzi¢ka kultura, na primer,
stvaranje melodije na zadati tekst, prakti¢no ne postoje. Cinjenica je da su ucenici donekle i
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stvaraoci prilikom izrade harmonskih ili kontrapunktskih zadataka, ali, kao §to je ve¢ receno,
u pitanju je vezivanje akorada ili gradenje melodije prema predvidenim pravilima muzike
klasicizma (harmonija), renesanse ili baroka (kontrapunkt). Momenat licne kreativnosti je,
dakle, potpuno marginalizovan; ne samo da se ne moze pisati muzika prema li¢noj inspiraciji
ve¢ se ona mora pisati samo u okviru predvidenog skupa pravila koja su izdvojena kao
karakteristike odredenog stila.

Uvod u komponovanje je zami$ljen kao nastavni predmet u okviru kojeg uéenici treba
da pokaZu svoju kreativnost i umeée na osnovu steCenih znanja iz teorijskih predmeta,
Harmonije, Kontrapunkta i Muzickih oblika pre svega, ali i Muzickih instrumenata (kako bi
tacno primenili obim glasova i instrumenata) i svih ostalih predmeta ¢ije poznavanje moze
doprineti poznavanju kompozicione tehnike. Komponovanje se mozZe vrsiti u okviru zadatog
ili slobodnog oblika, ili pak na zadati tekst za muski, zenski ili de¢ji glas. U nastavnim
planovima jasno se sugerise cilj ovog predmeta, jer se istice da, za razliku od ranije prakse
‘vezbi u komponovanju’, ovaj predmet treba da uéenike zaista uvodi u stvaranje muzike kao
graditeljski proces, metodi¢no i sistematski, po elementima njene fakture (melodijskom,
ritmickom, harmonskom, polifonom, aranzmanskom) stavljaju¢i ih uvek pred sasvim
konkretne zadatke i omedene uslove, kako bi se podstakla — i ispitala — njihova muzicka
invencija i graditeljska masSta (ibidem, str. 167). Dakle, li¢na inspiracija i inventivnost
najpotpunije mogu da se izraze u okviru ovog predmeta.

Cilj predmeta Uvod u komponovanje jeste razumevanje uloge melodije i harmonije u
muzici, kao i osnovnih elemenata harmonije, promene tonaliteta, razvoj na prepoznavanju i
analizi razlicitih harmonskih stilova kako klasicne muzike tako i ostalih muzickih stilova i
pravaca. U prvom delu ostvarivanja programa ovog predmeta glavni oslonac treba traziti u
prethodno steGenim znanjima i prakti¢nim iskustvima iz predmeta Harmonija, Kontrapunkt i
Muzicki oblici. Za dalju nadgradnju vazno je upoznati ucenike sa savremenim muzi¢kim
jezikom kako bi mogli da izraze svoju mastu i kreativnost u procesu komponovanja.
Preporucena literatura je udzbenik Dejana Despica Uvod u savremeno komponovanje (1991).

Ishodi ucenja na predmetu Uvod u komponovanje odnose se na posedovanje
kompetencija uc¢enika u smislu poznavanja teorijskih predmeta, razumevanja materije, a
posebno primene stecenog znanja, odnosno, povezivanja znanja iz razli¢itih predmeta u
procesu komponovanja. Sticanje znanja iz oblasti teorijskih predmeta, slusanja i izvodenja
muzike obezbeduje ucenicima kompetencije za estetsku analizu, sintezu (originalan pristup) i
evaluaciju. Iako je dozivljaj muzike povezan sa subjektivnom dimenzijom li¢nosti, kao i sa
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muzickim ukusom, vazno je da se u€enici usmeravaju ka zauzimanju estetskog stava, tj. ka
procenjivanju kvaliteta kompozicije koju su kreirali. Momenat ocenjivanja je posebno
osetljiv; u okviru ovog predmeta vazno je da nastavnik ceni trud i zainteresovanost ucenika,
kao i relativnu uspesnost njihovih radova (u odnosu na objektivnu meru njihove kreativnosti).

Svoju kreativnost u¢enici mogu da pokazu i na predmetu Decji orkestar, ali u manjoj
meri, zato Sto se nalaze u ulozi aranzera, a ne stvaraoca u pravom smislu. Vazno je da se
ucenici postupno upoznaju sa muziciranjem u ansamblu melodijskih i ritmic¢kih udaraljki
(Orfov instrumentarijum), a da do kraja ¢etvorogodi$nje nastave upoznaju sve ansamble koje
je moguce formirati u odeljenju. Izbor kompozicija za izvodenje i pravljenje aranzmana
obuhvata brojne kompozicije domacih i stranih autora, medu kojima su de¢je pesme,
brojalice, odlomci iz simfonija, kamerne muzike, instrumentalne muzike, opera i pojedinac¢ne
kompozicije razli¢itog karaktera. MoZe se re¢i da ovaj predmet predstavlja podru¢je na kome
se moze ispoljiti decja kreativnost, ali takode smatramo da je, posmatraju¢i generalno
koncept nastavnih planova i programa za srednju muzicku skolu, taj prostor srazmerno mali.

Ishodi ucenja tokom ¢etvorogodisnje nastave usmereni su na osposobljavanje u¢enika
za rad u odeljenju, najcesce u opsSteobrazovnim Skolama na predmetu Muzicka kultura, kao i
za formiranje i vodenje orkestara razlicitih sastava (Orfov instrumentarijum, blok flaute,
tambure, harmonike, sintisajzeri, nestandardni ansambli itd.) Pored toga, ucenici se
osposobljavaju za izradu de¢jih ritmickih instrumanata od razli¢itih materijala, vode¢i racuna
o kvalitetu zvuka i estetskom izgledu instrumenta (zvecke, Stapiéi, Cinele, praporci i sl.), tako
da ih mogu prakti¢no primeniti. Visi nivo ishoda ucenja odnosi se na koris¢enje sopstvenog
znanja u kreiranju instrumenata i ansambala da bi, najzad, ucenici stekli i sposobnost
procenjivanja muzickih aranzmana koji su proizvod njihovog ili tudeg rada.

U oblasti dec¢jeg stvaralaStva treba biti posebno obazriv u radu sa u¢enicima zbog vec
pomenutog subjektivnog estetskog dozivljaja pocetnickih radova wucenika. Smisao
ocenjivanja i vrednovanja ucenickih dostignuca trebalo bi da predstavlja dobronamerne

sugestije nastavnika koje bi bile podsticajne za njihov dalji rad.
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Didakticko-metodicki aspekti nastave u srednjoj muzickoj Skoli

Nastavni principi u srednjoj muzickoj Skoli

Didakti¢ki principi izrazavaju zakonomernosti nastave u njenom konkretnom
istorijskom vidu 1 oni se jednako produbljuju i obogacuju novim sadrzajima u skladu sa
novim zahtevima i teznjama drustva, razvojem nauke, tehnike i proizvodnje (Vilotijevic,
1999a). Oni su dakle, podloZni promeni i konstantnom usavrSavanju u skladu sa zahtevima
savremene didaktike.

U literaturi (ibidem, str. 395-396) se najcesce navode slede¢i principi: princip
oc¢iglednosti i1 apstraktnosti, sistemati¢nosti i postupnosti, pristupacnosti uzrastu ucenika,
individualizacije, diferencijacije i integracije, svesne aktivnosti ucenika, racionalizacije i
ekonomicnosti i princip naucnosti. Pojedini autori ovim principima dodaju i princip
povezanosti teorije s praksom, princip trajnosti znanja, umenja i navika (Bakovljev, 1998) ili
princip primerenosti i akceleracije, kao i istori¢nosti i savremenosti (Poljak, 1970).

Didakticko-metodicka pitanja nastave srednje muzicke Skole predstavljaju jedno
specifiéno podrucje vaspitno-obrazovnog rada. Kao Sto se moZe videti iz prethodno opisanih
oblasti, odnosno nastavnih predmeta, u pitanju su veoma razli¢iti oblici u¢enja muzike koji se
podjednako odnose na sticanje znanja i vestina. Otuda su u nastavnoj praksi srednje muzicke
Skole zastupljeni veoma razliciti nastavni principi; pored opstih, koji se smatraju standardnim
delom vaspitno-obrazovnog procesa, zastupljeni su i oni koji su specifi¢ni za realizaciju
estetskog vaspitanja. U literaturi posvecenoj ovim pitanjima (Grandi¢, 2001) navodi se vise
principa vaznih za sprovodenje estetskog vaspitanja: kvalitet sadrzaja i sredstava u estetskom
vaspitanju, vaspitna vrednost sadrZaja i sredstava, pristupacnost sadrzaja i sredstava, interes u
estetskom vaspitanju, ociglednost, aktivnost, postupnost, sistematicnost, mnogostranost i
individualizacija u estetskom vaspitanju.

Veci broj pomenutih principa zastupljen je u nastavi srednje muzicke Skole, jer je
predviden nastavnim planom i programom. Konkretno, kvalitet sadrzaja i sredstava u
estetskom vaspitanju, princip vaspitne vrednosti sadrZaja i sredstava i princip pristupa¢nosti
sadrzaja i sredstava, predstavljaju ve¢ utvrdene principe koji imaju odredeni kontinuitet.
Preporuceni sadrzaji u nastavnim planovima upravo jesu umetni¢ka dela potvrdenog
umetnickog kvaliteta; princip realizacije estetskog obrazovanja na osnovu autenti¢nih
vrednosti, na koji ukazuje Stan (Cucos 1996; citirano kod Stan, 2007), kao i kvalitet sadrZaja

1 sredstava, vaspitna vrednost sadrzaja i sredstava, pristupacnost sadrzaja i sredstava,
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predstavljaju temelj nastavno-obrazovnog sistema srednje muzi¢ke Skole (Pravilnik o
izmenama i dopunama pravilnika o nastavnom planu i programu za sticanje obrazovanja u
cetvorogodisSnjem trajanju u strucnoj Skoli za podrucje rada kultura, umetnost i javno
informisanje. Sluzbeni glasnik Republike Srbije. Prosvetni glasnik, 1996). To se moze reci i
za princip postupnosti i sistemati¢nosti, jer se, pre svega, u srednjoj muzickoj skoli postupno,
iz godine u godinu, povecava broj stru¢nih predmeta. Takode, u okviru svakog od nastavnih
predmeta zastupljeni su didakti¢ki principi od blizeg ka daljem, od jednostavnog ka
sloZzenom, od lakSeg ka tezem, od poznatom ka nepoznatom, od pojedinacnog ka opStem, od
konkretnog ka apstraktnom.

Za uspesnu realizaciju nastave u srednjoj muzickoj skoli vazno je razvijati princip
interesa za estetske sadrZzaje (ne samo kada je muzika u pitanju ve¢ i za estetske sadrzaje
uopste). U osnovi rada na estetskom vaspitanju i obrazovanju treba da bude rad na budenju i
razvijanju interesovanja u¢enika kao osnovi na kojoj se dalje mogu razvijati zadaci estetskog
vaspitanja i obrazovanja. Kod ucenika treba razvijati i proS$irivati, ali i odrzavati trajnom,
zainteresovanost za razna podrucja i razlicite oblike estetske kulture (Grandi¢, 2001). Stoga je
1 obaveza nastavnika da kod ucenika pobuduje interesovanja za razlicite estetske sadrzaje, a
ne samo Kkada je u pitanju ‘Cista’ muzika.

Za skole umetni¢kog profila od posebne vaznosti je princip ociglednosti, kao i princip
mnogostranosti. Bez ociglednosti nema ni ‘pravog’ estetskog dozivljaja, buduc¢i da se
prihvatanje i doZivljavanje estetskih sadrZaja nalazi u neposrednom percipiranju estetskih
elemenata u prirodi, umetni¢kim delima i u zivotu uopSte. U uzem smislu, oc¢iglednost se
odnosi na direktno poimanje odredenog estetskog predmeta, dok je u Sirem smislu
ociglednost vezana za posredno sticanje saznanja o estetskom predmetu putem verbalnog
opisivanja. Potpuni efekat se postize kada se svaka vrsta umetnosti predstavi putem
sopstvenih izrazajnih sredstava i na tome u nastavnoj praksi treba insistirati; literarno delo ¢e
se najbolje doziveti putem reci, muzicko delo putem slusanja muzike i sl. Svakako, pozeljno
je i medusobno povezivanje umetnosti kako bi se prosirila znanja ucenika iz odredene oblasti,
ali ne i zamenjivanje jedne vrste umetnosti drugom (ibidem). Vazno je pravilno usvajanje
estetskih vrednosti jedne vrste umetnosti na osnovu njenih izrazajnih sredstava, a potom
povezivanje sa drugim vrstama, posebno kada je u pitanju upoznavanje odredenih
specificnosti vezanih za stilski pravac u umetnosti (na primer, barokna muzika i barokno
slikarstvo). Medusobno povezivanje razli¢itih umetnosti doprinosi stvaranju celovite slike o
jednom umetnickom stilu, jer se, kao Sto je poznato, nijedan stil nije manifestovao samo u
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okviru jedne umetnosti. Ovde se moze uociti jedan od nedostataka aktuelne nastavne prakse
srednje muzi¢ke Skole (Zdravi¢ Mihailovi¢, 2013b) koji se ogleda u Cinjenici da, prema
vaze¢im nastavnim planovima, tokom c¢etvorogodiSnjeg obrazovanja ne postoji predmet
Likovna kultura (ili Istorija umetnosti).?* Time je donekle onemoguéeno i sprovodenje
principa mnogostranosti; da bi se razvijala sposobnost uo¢avanja, dozivljavanja i vrednovanja
estetskih sadrZaja vazno je upoznati sve vrste umetnosti, kao i razli¢ite vidove izrazavanja u
okviru pojedina¢ne umetnosti. ,,Jednostrano bavljenje samo jednom vrstom umetnosti
pokazuje se nedovoljnim i u struénom, profesionalnom umetni¢kom obrazovanju“ (Grandic,
2001, ctp. 192). Iako smo saglasni sa izre¢enim stavom, ipak moramo ukazati na to da su
principi, kao i metode estetskog vaspitanja o kojima se u konsultovanoj literaturi govori,
prvenstveno namenjeni nastavno-obrazovnom procesu u osnovnom i opStem srednjem
obrazovanju (na primer, gimnaziji). Srednje stru¢ne Skole, usled specifi¢nosti nastavnih
predmeta, nisu uvek u moguénosti da obuhvate jedan Siri ‘krug’ delovanja. Pre svega, ne
postoje pogodni nastavni predmeti za sprovodenje pojedinih vaznih sadrzaja, a s druge strane,
svaki predmet donosi svoje zahteve koji se u praksi moraju ispuniti.

U muzickom obrazovanju veoma vazan segment estetskog vaspitanja jeste princip
aktivnosti. On se odnosi na aktivno uéestvovanje u dozivljajima estetskih obelezja, ali 1 na
ucestvovanje u ostvarivanju estetskih vrednosti. | jedna i druga kategorija je podjednako
vazna — bez kvalitetnog dozivljaja i svesnog usvajanja estetskih vrednosti uc¢enik nece biti u
mogucnosti da te vrednosti prenese na polje izvodastva ili stvaralastva. Aktivnost se pre
svega odnosi na nastavne predmete kao Sto su Hor i Orkestar, ali i na ostale predmete na
kojima je ucenik u mogucénosti da dozivljava lepotu melodije i ritma (Solfedo), harmonije ili
polifonije (Harmonija i Kontrapunkt), razli¢itih muzickih stilova (Istorija muzike Ssa
upoznavanjem muzicke literature) itd. Pored nastavnih, aktivnost moZe biti vezana i za
vannastavne sadrzaje — za uce$¢e na raznim takmicenjima, U raznim gradskim horovima,
ansamblima ili bendovima, koji su za ucenike srednjoskolskog uzrasta dobar nacin za
iskazivanje sopstvene kreativnosti i zivotnih stavova.

U vezi sa prethodnim jeste i princip individualizacije, koji je u estetskom vaspitanju
od sustinskog znacaja kako u procesu estetskog vaspitanja generalno tako i u muzickom

vaspitanju i obrazovanju. Individualnost je sama po sebi prisutna ve¢ kod dozivljavanja

21 U prethodnom nastavnom planu i programu za srednju muzicku 3kolu (koji je vazio do 1996. godine) ovaj
predmet je bio zastupljen u nastavi. Pored sticanja znanja iz oblasti likovne umetnosti, u okviru ovog predmeta
bilo je moguée da ucenici naprave paralelu izmedu pojedinih elemenata u muzici i likovnoj umetnosti, Sto je
veoma vazno za njihovo razumevanje i usvajanje estetskih kvaliteta.
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estetskog predmeta, kao i kod procenjivanja i stvaranja. Budu¢i da je emocionalna
komponenta psihickog Zzivota izrazito subjektivni faktor, slozenost i specifi¢nost
emocionalnog dela li¢nosti umnogome odreduju nadin na koji ¢e umetnicko delo biti
prihvaceno. Zato se mora nastojati da se kod svakog ucenika individualnost neguje, kao i da
se prihvata razli¢itost dozivljavanja i procenjivanja. U izvesnom smislu, Skolski sistem
obrazovanja na ovom polju donekle pokazuje krutost, jer je srazmerno malo prostora
ostavljeno za dijalog sa u¢enicima u vezi licnog dozivljaja. Akcenat je pretezno na teorijskom
ucenju zakonitosti formoobrazovanja klasiéne muzike, odnosno, ve¢ pomenutom ‘kopiranju’
starih majstora.

U nastavnoj praksi srednje muzicke Skole, kao uostalom i u celokupnoj nastavi,
principi estetskog vapitanja medusobno Su povezani i neretko se njihove odrednice preplicu i
dopunjuju. O njima se u literaturi govori kao o opStim smernicama koje omogucavaju da se
nastavna praksa Sto sadrzajnije i potpunije realizuje u domenu estetskog vaspitanja — ,.teorija
ne moze navoditi gotove recepte jer njihova primena zavisi od konkretnih okolnosti,
specifi¢nih situacija u kojima se odredeni vaspitno-obrazovni rad odvija“ (ibidem, str. 194).
Iz ovoga se moze zakljuciti da veliku odgovornost ima nastavnik, odnosno svaki pojedinac

koji je ukljucen u vaspitno-obrazovni proces.

Nastavne metode u srednjoj muzickoj skoli

Pored pomenutih principa, od velikog znacaja za kvalitet nastavne prakse srednje
muzicke Skole jeste i izbor nastavnih metoda. One predstavljaju jedan od osnovnih uslova za
uspesnu realizaciju nastavnih sadrzaja, jer se pravilnim izborom metoda rada u velikoj meri
moZe uticati i na kvalitet estetskog dozivljaja muzike, a samim tim i na ishode ucenja.

Metoda oznacava nacin ostvarivanja nastave i uéenja (Vilotijevi¢, 1999b), odnosno
nacéin rada u nastavi. Slican ovome je i stav Milana Matijevi¢a (2010, str. 4), koji kaze da
nastavne metode mozemo definisati kao ,,nac¢ine rada ucenika i nastavnika; odnosno kao
nacine komuniciranja glavnih subjekata u nastavnom procesu.”“ Kroz istorijski razvoj
didakti¢ke teorije i prakse formirale su se brojne nastavne metode.

U pedagoskoj literaturi navode se slede¢e metode: metoda demonstracije, metoda
usmenog izlaganja, metoda razgovora (dijaloska metoda), metoda rada sa tekstom i metoda
laboratorijskih i1 drugih prakticnih radova (Bakovljev, 1989; Pordevi¢ i Nickovi¢, 1990;
DPordevi¢ i Potkonjak, 1990; Pordevi¢ i Trnavac, 2002; Vilotijevi¢, 1999b) ili se navedenim
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metodama dodaje i metoda pismenih radova i metoda crtanja, odnosno ilustrativnih (Poljak,
1970) ili grafickih radova (SimleSa, 1973).

Metoda demonstracije odnosi se na pokazivanje svega onoga S$to je moguce
perceptivno doZiveti. Zato je ova metoda najuZe povezana sa materijalno-tehni¢kom stranom
nastave. U nastavnom procesu, nastavnik moze ucenicima demonstrirati odredene predmete,
kao i postupke. Sve ljudske aktivnosti mogu se svrstati u Cetiri grupe — prakti¢ne, izrazajne,
senzorne i intelektualne. Osnovna svrha demonstracije jeste da ucenici steknu adekvatna
saznanja o stvarnosti, odnosno da usvoje ¢injenice koje su temelj za dalja saznanja i za
razvijanje generalizacije. Zato je vazno da nastavnik odabere pouzdane izvore koji bi
uCenicima pruzili najpotpunija saznanja. Ova metoda se prozima sa metodom usmenog
izlaganja, jer je vazno opisati i objasniti odlike demonstriranog objekta.

Metodom prakticnih radova oznacava se nacin rada nastavnika i ucenika na
konkretnoj materiji. Da bi se u praksi sprovela ova metoda neophodno je obezbediti uslove za
praktian rad, Sto varira u zavisnosti od vrste i potreba rada (masine, alati i1 druga sredstva za
rad). U Skolama umetni¢kog profila ova metoda se primenjuje u izradi konkretnih umetnickih
tvorevina (skulptura, mozaika i sl.). Praktican rad doprinosi ostvarivanju materijalnih i
funkcionalnih zadataka nastave, jer su u njoj tada objedinjene sve tri gnoseoloske funkcije —
posmatranje, misljenje i praksa.

Metoda crtanja Cesto se sjedinjuje sa metodom pismenih radova, kao i sa metodom
demonstracije. Medutim, ovu metodu treba smatrati relativno samostalnom, jer izmedu
pisanja i crtanja, kao i izmedu demonstriranja crteZa i njegovog posmatranja, postoje bitne
razlike. Crtanje kao metoda u nastavnoj praksi osnovnoskolskog obrazovanja ima veliku
primenu: crtanje grafickih znakova i simbola, geometrijskih crteza, izrada shema, ilustrovanje
fabule nakon dozivljaja literarnih tekstova 1 sl. U nastavi srednje muzicke Skole ova metoda
najcesce je zastupljena u shematskom prikazivanju oblika kompozicije.

Metoda pisanja se primenjuje u nastavnom procesu i od strane nastavnika, ali vise od
strane ucCenika. Najcesce se primenjuje prilikom prepisivanja sadrzaja sa Skolske table ili iz
udzbenika, kao i prilikom pisanih sastava, diktata, pismenih odgovora na pitanja i drugih
oblika pisanog izraZzavanja.

Citanje i rad na tekstu je metoda koja u didakti¢koj literaturi ima i druge nazive:
Citanje i rad sa knjigom, rad sa tekstom, rad sa udzbenikom i drugim Stampanim materijalom.
Od svih alternativnih naziva Citanje i rad na tekstu je najpotpuniji, budué¢i da samo citanje nije

rad u punom smislu. U odnosu na opseg teksta ¢itanje moze biti fragmentarno (itanje kracih
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odlomaka) i opSirno (Citanje teksta u celini), a moze biti jo§ i glasno i tiho, kao i brzo i
lagano. Rad na tekstu, osim ¢itanja, ukljucuje i druge aktivnosti: misaonu aktivnost, misljenje
I izraZzavanje, kome se moze pridodati i posmatranje i prakti¢an rad.

Metoda razgovora je nacin rada u nastavi u vidu dijaloga izmedu nastavnika i u¢enika
ili izmedu ucenika. Naziva se jo$ i dijaloska ili erotematska metoda. Postoji vise oblika kroz
koje se ispoljava ova metoda (pitanje i odgovor, slobodan oblik razgovora, diskusija itd.).
Prednosti metode razgovora su u tome $to nastavnik neposredno komunicira sa ucenicima i
time proverava da li su shvatili nove nastavne sadrzaje i njegovo izlaganje, a nedostaci se
sastoje u tome $to se dijalog vodi samo izmedu dve osobe, dok ostali vise ili manje prate
razgovor.

Metoda usmenog izlaganja predstavlja verbalno izlaganje pojedinih sadrZaja
nastavnika ili u¢enika tokom nastave. Naziva se jo§ i monoloSka metoda i spada u jednu od
najstarijih metoda. U odnosu na karakter nastavnih sadrzaja koji se izlazu, razlikujemo
pripovedanje, opisivanje, obrazlozenje, objasnjenje i rasudivanje. Prilikom upotrebe ove
metode vazno je da se nastavnik izrazava sadrzajno tacno 1 jezicki pravilno, jer je govorni
kvalitet vaZzan preduslov za pravilnu primenu ove metode u nastavi. Vazno je da se tokom
nastavnog procesa nastavne metode medusobno prozimaju i kombinuju kako bi se postigli
najbolji efekti u¢enja, odnosno poucavanja.

U nastavnoj praksi srednje muzicke Skole zastupljene su gotovo sve standardne
metode. Od verbalno-tekstualnih metoda najzastupljenija je metoda izlaganja. Ova metoda
posebno dolazi do izrazaja na predmetima u okviru kojih je vazno da se ucenici upoznaju sa
novim gradivom putem nastavnikovog prezentovanja novog sadrzaja (Teorija muzike, Istorija
muzike sa upoznavanjem muzicke literature, Psihologija itd.). Ova metoda se ¢esto prozima
sa metodom rada sa tekstom, s tim $to se u uslovima srednje muzicke Skole, pored literarnog
teksta (Srpski jezik, Strani jezik itd.) ve¢i deo nastave zasniva na metodi rada sa notnim
tekstom (Muzicki oblici, Klavir ili drugi instrument, Hor, Sviranje horskih partitura itd.).

Svakako, i metoda demonstracije je sveprisutna u nastavnoj praksi srednje muzicke
Skole; da bi se vaspitno-obrazovni proces nastave srednje muzic¢ke Skole valjano realizovao,
nastavne metode bi trebalo da budu zasnovane na principu doZivljavanja i izraZzavanja. Zbog
specificnosti umetnickog obrazovnog profila, u traganju za metodama mora se krenuti od
same prirode estetskog odnosa koju izrazavaju tri aspekta — opazanje, ocenjivanje i stvaranje.
Estetski odnos ne podrazumeva samo ¢ulnu percepciju ve¢ i shvatanje, ocenjivanje,
doZivljavanje i stvaranje. U skladu s tim, metode estetskog vaspitanja bi se mogle svesti na
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posmatranje, analizu i stvaranje. Otuda se kao osnovne metode navode metoda slobodnog
izrazavanja, metoda posmatranja i metoda estetske analize (Mitrovi¢, 1969).

Metoda slobodnog izraZzavanja zasniva se na negovanju osobenosti, originalnosti i
slobodi pojedinca. Kao osnovni smisao ove metode navodi se podsticaj razvoja individualnih
izrazajnih sposobnosti posredstvom li¢nog dozivljaja i iskustva (Grandi¢, 2001). Znacaj i
mnogostruka primena ove metode ogledaju se u Cinjenici da ona ima svoju namenu u svim
periodima razvoja i na svim stupnjevima vaspitanja, pri ¢emu se menja u skladu sa uzrastom
ucenika. U okviru srednje muzicke Skole ova metoda je vazna zbog iskazivanja ucenickih
dozivljaja muzike kroz razli¢ite predmete, kao i potencijalnog li¢nog stila ucenika u
interpretaciji ili komponovanju muzike. Slobodno izrazavanje uc¢enika posebno je dragoceno
kada je u pitanju dozivljaj sluSanog dela (Istorija muzike sa upoznavanjem muzicke literatute,
nastava iz instrumenta ili pevanja) ili njegove forme (Muzicki oblici). Takode, moze se reci i
da je ova metoda opSte-pozeljna u nastavnoj praksi srednje muzicke Skole, jer se bez
mogucnosti slobodnog izrazavanja ne moze govoriti ni o estetskom dozivljaju muzike. Ovde
nikako ne treba poistovetiti slobodno izraZzavanje sa mogué¢no$¢u nepoznavanja istorije i
teorije (muzicke) umetnosti. lako smo saglasni sa ¢injenicom da je sud o muzici sloZen i
delikatan posao i da nikome ne treba oduzimati pravo da ocenjuje vrednost estetskih pojava u
muzici, nikoga ne treba smatrati ni potpuno kompetentnim da donosi o muzici definitivne
zakljucke i da izri¢e presude od kojih zavisi sudbina umetnosti tonova (Plavsa, 1969, str. 11),
ipak moramo naglasiti da je slobodno izrazavanje ucenika ovde zastupljeno samo kao
sredstvo komunikacije izmedu nastavnika i uenika, kao i ucenika medusobno. Njihovo
slobodno izrazavanje treba shvatiti kao put ka ucenju i razmeni misljenja, a ne kao konacni
sud o muzickom delu.

Budu¢i da slobodno izrazavanje predstavlja rezultat doZivljaja, odnosno posledicu
¢ulnog i emocionalnog iskustva koje se sti¢e posmatranjem i zapazanjem, moze se re¢i da je
sastavni deo metode slobodnog izrazavanja — metoda posmatranja. Posmatrani objekti i
pojave izazivaju Culnu reakciju, ali istovremeno i1 dozivljaj koji je praden osecanjima.
Posmatranje je upravo ono $to omogucava estetski dozivljaj, budué¢i da u njemu ucestvuju
dva faktora; jedan je povezan sa opaZanjem, a drugi sa shvatanjem smisla. Zato posmatranje
ima snazan uticaj na razvijanje perceptivnih i dozivljajnih sposobnoti i od velike je vaznosti
za estetsko shvatanje stvarnosti (Grandi¢, 2001, ctp. 126). Ova metoda je posebno vazna u
umetni¢kim Skolama, ali je primenjiva i u svim okolnostima u kojima se mogu posmatrati
umetni¢ka dela, kao S$to su posete muzejima i galerijama, pozoriSnim predstavama,
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koncertima, bioskopima itd. Za stru¢no muzicko obrazovanje, posmatranje, odnosno aktivno
slusanje i upoznavanje kvalitetne umetni¢ke muzike od presudnog je znacaja za formiranje
budu¢ih muzickih pedagoga, kao i izvodaca, kriti¢ara i stvaralaca.

U stru¢nom muzi¢kom obrazovanju centralno mesto zauzima metoda estetske analize.
Ona predstavlja veoma osetljivo i kompleksno podrucje u kojem je vazno voditi raCuna o
nacinu sprovodenja kako se ne bi narusila njena sustina. Naime, Ceste greske koje se javljaju
prilikom realizacije ove metode vezane su za takozvani esteti¢ki formalizam i istoricizam
(ibidem, str. 196). Formalni ili formalisti¢ki aspekti analize ne mogu predstaviti estetsku
vrednost umetni¢kog dela u potpunosti, jer se fokusiraju na dozivljaj umetnickog dela kao
Culnog uzivanja i lepog po sebi bez interesa i bez prikazivanja svrhe. Istoricizam se pak
bazira na iznoSenju istorijskih ¢injenica vezanih za nastanak dela, dok se drugi aspekti
zanemaruju. Stoga bi jedna savremena koncepcija estetskog vaspitanja morala da ukljucuje
podjednako drustveno-istorijske uslove u kojma je posmatrano delo nastalo, njegov
psiholoski znacaj, kao i formu. Pri tome se mora naglasiti da je ono originalna i jedinstvena
umetnicka tvorevina.

Da bi se u praksi valjano sprovela metoda estetske analize, nije dovoljno osvrnuti se
samo na teme ili ideje uz prepricavanje sadrzaja kompozicije. Trebalo bi uvaziti i njene
strukturne, ali i istorijske i drustveno-psiholoSke karakteristike. Da bi se otkrile veze i odnosi
izmedu forme i onoga Sto ona predstavlja, potrebna je analiza uzro¢no-finalnih odnosa,
odnosno odnosa izmedu forme i sadrzaja jednog dela (Mitrovi¢, 1969). Kako se u literaturi
dalje navodi (ibidem, str. 127; Grandi¢, 2001, ctp. 196), u umetnickom delu treba otkriti i
shvatiti ljudske probleme i vrednosti, jer se samo u tom jedinstvu moze shvatiti smisao i
znacenje dela, odnosno razumeti i doziveti njegov pun smisao i estetska vrednost. Estetska
analiza treba da bude adekvatan pratilac umetnicke vrednosti samog dela, jer centralno mesto
u estetskoj analizi zauzima umetni¢ko delo plasirano u vidu predmeta ili pojave koji se ne
mogu zameniti opisom i verbalnom interpretacijom, buduci da su snaga i dejstvo umetnickog
dela nezamenjivi.

Realizacija metode estetske analize donekle je oteZzana u praksi zbog ¢injenice da su
umetnicki sadrzaji razli¢iti ne samo po prirodi ve¢ i po izboru i organizaciji sopstvenih
izrazajnih sredstava. Analiza umetnickog dela zahteva dobro poznavanje terminologije iz
istorije i teorije umetnosti, pa se zato proucavanje teorije umetnosti namece kao jedan od
neophodnih puteva sticanja estetske kulture. PoZeljno je da proces estetskog vaspitanja ide od
prakse ka teoriji, tj. od sluSanja muzike, pevanja, Citanja i gledanja ka objasnjenju i
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teorijskom sagledavanju. Moze se uvideti da je ova metoda tesno povezana sa prethodnim, pa
bi jedan logican sled pocinjao od posmatranja, preko estetske analize do slobodnog
izrazavanja.?

U vecini zadataka, principa i metoda estetskog vaspitanja, govori Sse prvenstveno u
kontekstu nastave osnovnog obrazovanja. U nastavi srednje muzicke skole proces estetskog
vaspitanja ide upravo suprotno — od teorije ka praksi. Da podsetimo, u okviru teorijskih
predmeta (Harmonija, Muzicki oblici i Kontrapunkt) ucenici najpre u€e sistem pravila po
kojima se kre¢u glasovi ili formira muzicki oblik, pa tek onda posmatraju (opaZzaju i
dozivljavaju) muzicka dela. U okviru Istorije muzike sa upoznavanjem muzicke literature
ucenici se najpre upoznaju sa odredenom epohom, pa tek onda sa kompozitorima i muzickim
delima koja predstavljaju odredenu epohu. Tako prakti¢no dolazi do potiskivanja ove metode,
odnosno do onemoguéavanja njenog prakti¢nog sprovodenja. Ovaj nedostatak posebno dolazi
do izrazaja u okviru predmeta Muzicki oblici, gde se, kao Sto je ve¢ receno, muzicko delo
upoznaje iz ugla forme, dok se muzicki lepo gotovo zanemaruje. O tome svedoci i stav naseg
kompozitora i teoreti¢ara Garuna Malaeva (2004, str. 139):

»,0Odavno se pokazalo da analiticki metodi nisu usredsredeni na estetske i
kvalitativne vrednosti umetnickog dela i da su posledica akumulacije irelevantnih

deduktivnih podataka, ¢iji je vec¢i deo neupotrebljiv u svim onim slu¢ajevima gde
se radi o zaista produbljenom posmatranju umetnickog muzickog objekta. Nije
tajna da se jedan deo akademskih nauka odavno nalazi u virtuelnoj sferi koja
gotovo da nema dodirnih tacaka s realno$¢u, a znanje steCeno u okvirima tih
disciplina nije primenjivo u praksi.*

Postojeci analiti¢ki mehanizmi, optereceni obiljem ‘pravila’ i ‘izuzetaka’ na kojima je
zasnovan metodski postupak u vecini nastavnih predmeta, ne mogu ni konstatovati da neki
odlomak ili delo u celini ‘zvuci lepo’, a savremeni muzikolozi, prema re¢ima Malaeva, imaju
gotovo advokatski oprez kada je ‘lepo’ u pitanju. Pomenuti problem apstraktnog pristupa
muzickom delu je veoma kompleksan i smatramo da je rezultat odredenih manjkavosti
nastavnog plana za srednju muzi¢ku Skolu, a potom i koncipiranja udzbenika za ovaj
predmet. Zato smatramo da ucenike u vecoj meri treba podsticati na otkrivanje onih
elemenata koji se mogu okarakterisati kao muzicki kvalitetni i lepi. U tom segmentu
nastavnog procesa velika je uloga nastavnika, koji permanentno treba da ukazuje na estetske

kvalitete razli¢itih muzickih stilova.

22 Pretpostavljamo da je iz tog razloga predmet Uvod u komponovanje zastupljen tek (i samo) u IV razredu
srednje muzicke Skole.
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Pored pomenutih metoda estetskog vaspitanja, pojedini autori (Grandi¢, 2001)
ukazuju i na niz metoda kojima se moze uticati na razvoj estetickih sposobnosti kod dece.
One nisu od sustinskog znacaja kada je u pitanju stru¢no muzicko obrazovanje, ali Su veoma
vazne u realizaciji estetskog vaspitanja. Medu njima je metoda obnavljanja estetickih
dozivljaja, koja je vazna u smislu obavestavanja mladih o lepom i njihovom podsticanju na
posmatranje, zapazanje, saznavanje, misljenje i emocionalno primanje estetskih dozivljaja.

Sa ovom metodom je povezana i metoda podsticanja na stvaranje lepog. Naime, mladi
se ¢esto okupljaju oko zajednickih ideja i osecaju radost kada imaju moguénost da umetnicki
uobli¢e dozivljaje i slike sveta oko sebe. Kako pojedini pedagozi zapazaju, iako muzicko
obrazovanje Cesto ima marginalnu ulogu u odnosu na ostale Skolske predmete, muzika je
centar Zivota mladih ljudi van Skole (Cvetkovi¢ i Purdanovi¢, 2014). Zato je uloga
nastavnika vazna u budenju, odrzavanju i snaZenju volje ucenika za istrajnost i veZbanje, kao
i za kriticko razmatranje onoga do Cega je doSao. Kreativnost kod ucenika ¢e se pokrenuti
ukoliko se, pored razvijanja muzickog znanja i vestina, insistira i na Citanju knjiga, gledanju
filmova, predstava i sli¢no, jer je za jedan Siri krug estetskog vaspitanja vazno da se napravi
adekvatan izbor umetnickih sadrzaja, i to ne samo onih koji su deo nastavnih planova ve¢ i
kvaliteta koji su deo pop kulture. Tako ¢e se ucenici podsticati da u savremenom drustvu
prepoznaju muzicke kvalitete, ali se istovremeno mogu usmeriti i ka neprekidnom estetickom
razvijanju tokom citavog zivota.

Sa prethodnom metodom povezana je i metoda razvijanja estetetiCkog samonadzora.
Ona se zasniva na tome da pojedinac, sa estetiCkog stanovista, vodi ra¢una o sopstvenim
psihickim procesima, dozivljajima, ponasanju, drzanju, stavovima i postupcima (Grandié,
2001). Pri tome se ne insistira samo na posmatranju li¢énog psihi¢kog zivota ve¢ i na uvodenju
promena u svakodnevne navike, odnosno nacin Zivota. Zahvaljuju¢i metodi estetickog
samonadzora kod pojedinca se moze razviti samostalnost u kritickom razmatranju umetnickih
predmeta, kao i usvajanju moralnih i eti¢kih Zivotnih vrednosti. U kontekstu ove metode
vazno je podsetiti na ¢injenicu da estetsko vaspitanje ne obuhvata samo sistematsko
podsticanje i navikavanje uc¢enika na posmatranje, pamcenje, trazenje prilika za emocionalne
doZivljaje, zamiSljanje i ocenjivanje lepog u prirodi i (muzi¢koj) umetnosti, nego i
podsticanje na borbu protiv svega onoga $to naruSava ili osporava lepo.

Otuda bi metoda ostvarivanja lepog u prakticnom zivotu trebalo da predstavlja
zavrSnu fazu estetskog vaspitanja licnosti, jer suzbijanje osecanja ruznog u nesvesni deo
psihickog Zivota ne poti¢e uvek od seksualnih, moralnih ili drustvenih motiva. Prema re¢ima
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Grandi¢a (ibidem, str. 201), ono je rezultat snage osecanja lepog koje dobija prevagu
zahvaljujuéi primeni metoda estetickog vaspitanja, osobito metode ostvarivanja lepog u
prakticnom zivotu, dozivljaja lepog i obnavljanja uspomene na lepo, na stvorene lepe objekte
i sredine. Re¢ je, dakle, 0 rezultatima kontinuiranog delovanja na decu i mlade kako bi se
zelja i potreba za stvaranjem lepog prenela u njihov svakodnevni zivot i nakon zavrsenog
Skolskog perioda.

Sve metode estetskog vaspitanja medusobno su povezane i vazno je da se tokom
realizacije vaspitnog procesa one medusobno proZzimaju. Razumljivo, one su uslovljene
prirodom nastave, tako da se moraju prilagodavati kako uzrastu ucenika tako i nastavnim
sadrzajima. Od izbora nastavnih metoda umnogome moze zavisiti motivisanost ucenika, a
samim tim i proces uéenja, kao i njihove kompetencije i dalje interesovanje za muzicku

umetnost i umetnost uopste.

Oblici nastave u srednjoj muzickoj Skoli

Razlic¢itost kriterijuma prema kojima se odreduju oblici nastave dovodi do njenog
razli¢itog shvatanja (Vilotijevi¢, 1999a). Medu didakticarima ne postoji saglasnost oko
klasifikacije vrsta nastave. Na primer, Vladimir Poljak (1970) nastavu odreduje prema
funkcionalnom kriterijumu (redovna, dopunska, dodatna, izborna, fakultativna, dopisna,
nastava putem radija i televizije). Ovaj autor kao didakticke sisteme nastave navodi direktno
poducavanje frontalnim (zajednic¢kim ili kolektivnim) radom, samostalan rad ucenika (koji
moze biti grupni ili individualni) i programiranu nastavu u kojoj nema direktnog odnosa
izmedu nastavnika i u¢enika, ve¢ didakticki sadrzaj oblikuje nastavnik, a ucenici direktno uce
taj programirani sadrzaj. To znaci da je programirani sadrzaj posrednik izmedu nastavnika 1
ucenika. U Enciklopedijskom rjecniku pedagogije (1963) kao vrste nastave navode se
individualna, razredna i grupna (prema broju ucenika), zatim nastava u $koli, nastava na
daljinu i samonastava, ali se takode isti¢e da ova Kklasifikacija nije opSteprihvaéena.

U zavisnosti od na¢ina komunikacije nastavnika i ucenika razlikujemo neposrednu,
posrednu i nastavu na daljinu. Neposredna nastava se odrZava direktnom komunikacijom
nastavnika i ucenika, posredna tako §to nastavnik u pripremnoj fazi daje uputstva za
reSavanje zadataka, uCenici ih samostalno ili u grupama savladuju, a nastavnik kasnije

proverava rezultate. Nastava na daljinu podrazumeva da nastavnik i ucenici komuniciraju
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jednosmerno ili dvosmerno, posredstvom pisanih materijala, radija, televizije, audio ili video
zapisa (Vilotijevi¢, 1999a, ctp. 204-205).

Prema objektima u kojima se izvodi, nastava se deli na ucioni¢ku, kabinetsku ili
laboratorijsku, nastavu u prirodi i nastavu u kulturnim i drugim ustanovama. Prema upotrebi
didaktickih medija, nastava se klasifikuje na nastavu putem radija, televizije, kompjutersku i
multimedijalnu nastavu, dok se po kriterijumu didaktickog modelovanja ona deli na
egzemplarnu, mentorsku, problemsku, programiranu, individualizovanu i timsku.

U egzemplarnoj nastavi nastavnik bira manji broj jedinica koje, saradujuci sa
ucenicima, treba uzorno da obradi. Ostale sadrzaje iz tog tematskog skupa ucenici savladuju
samostalno, kod kuce, po ugledu na uzorak.

Mentorska nastava podrazumeva komunikaciju sa mentorom koji je savetodavac i koji
upucuje i kontrolise rad sa uéenicima ili studentima. Ovaj vid rada pogodan je za rad sa
starijim u€enicima i studentima.

Problemska nastava je usmerena ka reSavanju odredenog problema, kojim obi¢no
zapocinje ¢as. Ona je pogodna za razvijanje misaone aktivnosti ucenika.

Individualna nastava podrazumeva da svi ucenici rade na nastavnom casu isto
nastavno gradivo, da samostalno savladuju iste zadatke. Za razliku od nje, u
individualizovanoj nastavi, u¢enici takode samostalno, svaki prema svojim moguénostima,
svojim tempom, rade razli¢ite zadatke prilagodene njihovom saznajnom nivou.

Timska nastava je nastava jednog ili vise srodnih predmeta koju realizuje tim
nastavnika (ibidem).

Specifi¢nost nastavnih predmeta srednje muzi¢ke Skole odrazava se i na oblike u
kojima se odvija Cetvorogodisnji obrazovni ciklus. U zavisnosti od prirode nastavnog
predmeta (ili nastavne jedinice) menjaju se i oblici rada, pri ¢emu je nastava individualna,
grupna i razredna. Prema vazeCem nastavnom planu i programu (Pravilnik o izmenama i
dopunama pravilnika o nastavnhom planu i programu za sticanje obrazovanja u
cetvorogodiSnjem trajanju u stru¢noj Skoli za podrucje rada kultura, umetnost i javno
informisanje. Sluzbeni glasnik Republike Srbije. Prosvetni glasnik, 1996, str. 10), nastava se
odvija:

— Individualno: za instrument i solo pevanje, pevanje na svim odsecima gde je glavni
predmet, s tim da na jednom od tri ¢asa nedeljno (sem za Gitaru, Harfu, Klavir, Orgulje i

Harmoniku) pored nastavnika glavnog predmeta ucestvuje i korepetitor
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— U grupama od po dva uéenika: Korepeticija za klaviriste i orguljase, Citanje s lista i
Sviranje horskih partitura i General-bas za ¢embalo, Orgulje i Lautu

— U grupama od po tri u¢enika: Kamerna muzika

— U grupama od po osam ucenika: Solfedo, Harmonija, Kontrapunkt, Muzicki oblici,
Teorija muzike, Dirigovanje, Uvod u kompoziciju, Razvijanje sluha, Aranziranje

— U grupama od po 10 uc¢enika: mali ansambli

— U grupama od po 15 ucenika: svi ostali stru¢ni predmeti

— U grupama od po 16 ucenika: Informatika, Strani jezik

— U grupama od po 20 ucenika: Big bend

— U grupama od po 30 ucéenika: De¢ji orkestar

— U grupama do 60 ucenika: Hor i Orkestar.

Individualni nacin rada obezbeduje dovoljno vremena i pruza moguénost da ucenik
nesmetano radi sa profesorom, te da zajednicki razmatraju odredena pitanja u vezi sa
nastavnim sadrzajima (izbor kompozicija, tehnicke zahteve, stil izvodenja itd.). Takode,
jedna od prednosti ovakvog oblika rada jeste u tome Sto postoji moguénost da vredni i
talentovani ucenici ostvare i veéi stepen postignuca od onoga koji je predviden nastavnim
planom i programom.

Tipi¢an grupni oblik rada rede je zastupljen u nastavi srednje muzicke 3kole.?
Nastava na pojedinim struénim predmetima — Solfedo, Harmonija, Kontrapunkt, Muzicki
oblici, Teorija muzike, Dirigovanje, Uvod u kompoziciju, Razvijanje sluha, AranZiranje —
odvija se u manjim grupama (po osam udenika), ali po principu frontalnog oblika rada.?*
Prema re¢ima Bognara i Matijevi¢a (2005, str. 246), ,,grupni rad u¢enika predstavlja socijalni
oblik rada koji je karakteristi¢an po unutrasnjoj dinamici i didakti¢kim vrijednostima®. Pored
ostalog, on pruza veée mogucénosti medusobnog komuniciranja ucenika, odredene
mogucénosti postovanja individualnih razlika medu ucenicima i negovanje nekih pozitivnih
karakteristika li¢nosti (saradnja, prihvatanje sagovornika i saradnika, kultura dijaloga,
samostalnost itd.). Ve¢ je reCeno da u okviru Harmonije i Kontrapunkta, pored sticanja

teorijskih znanja, ucenici izraduju i zadatke koje bi trebalo da izvedu na instrumentu ili

% On je povremeno prisutan u nastavi hora ili orkestra, kada svaka glasovna (instrumentalna) grupa obraduje
svoju deonicu, ali je konacni cilj zajedni¢ko muziciranje realizovano kroz frontalni oblik rada. Moze se re¢i da
je grupni oblik rada povremeno zastupljen.
 Ret je 0 podeli na grupe od po osam ucenika, pri emu ucenici pohadaju nastavu u skladu sa nastavnim
planom za svoj odsek — Teoretski ili Instrumentalni.
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pevanjem. Zahvaljuju¢i manjem broju ucenika u grupi, nastavnik je u moguénosti da se
dovoljno posveti svakom pojedincu i da pojasni eventualne nejasnoée oko izrade zadatka. Na
predmetu Muzicki oblici rad u manjim grupama pogoduje intimnijoj atmosferi na ¢asu, pa
tako ucenici slobodnije mogu da iznesu svoj stav 0 formi muzi¢kog dela. Pored toga,
nastavnik moze efikasnije da sprovede ispitivanje ucenika u okviru ¢asova predvidenih za
utvrdivanje gradiva, kao i da pruzi moguénost svakom uceniku da samostalno analizira
slusanu kompoziciju ili da izvede melodijsku ili ritmicku vezbu (na predmetu Solfedo).
Budu¢i da na Teoretskom odseku Harmonija i Solfedo imaju status glavnih premeta, ovaj
oblik rada predstavlja veoma vazan preduslov za kvalitetnu realizaciju nastavnog procesa.

Sasvim specifican oblik rada u paru predstavlja nastava Kkorepeticije (na
Instrumentalnom odseku), gde ucestvuju ucenici razlicitih instrumentalnih grupa (u kontekstu
ovog rada misli se na korepetitora klaviristu koji prati druge instrumentaliste — violinistu,
gitaristu, flautistu itd. ili solo pevaca). Na ovom predmetu nastava treba da se prilagodava
pojedincu (spretnosti, znanju i brzini savladivanja zadataka). Pored Korepeticije, ovaj oblik
rada primenjuje se na predmetima Citanje s lista i Sviranje horskih partitura i General-bas za
¢embalo, orgulje i lautu. Sli¢nan oblik rada je zastupljen i u nastavi kamerne muzike, s tim
Sto se grupa sastoji od tri ucenika, pri ¢emu je princip rada isti — da se ucenici-muzicari
medusodno slusaju i nadopunjuju, da razvijaju osec¢aj za kolektivno muziciranje i scenski
nastup izvodec¢i muzicko delo.

U ve¢im grupama (do 15 ucéenika) odvija se nastava stranog jezika, istorije muzike sa
upoznavanjem muzic¢ke literature, muzic¢kih instrumenata, etnomuzikologije, dok se na
predmetu Decji orkestar grupa sastoji od 30 uc¢enika. U ovako organizovanoj nastavi oslonac
je uglavnom na nastavnikovom izlaganju odredenih sadrzaja, a u okviru predmeta gde je to
predvideno, moze da sledi i slu$anje primera iz literature. Prednosti ovog oblika nastave jesu
u tome $to ucenici mogu razmenjivati utiske i misljenja nakon slusanih kompozicija, ¢ime se,
na opsStu korist, otvaraju novi aspekti promisljanja i dozivljaja muzickog dela.

Kolektivni (frontalni) oblik nastave oznacava ,,rad jednog nastavnika pred odeljenjem
(frontalno), ali 1 pedagosku situaciju u kojoj tridesetak ucenika pazljivo prati nastavnikovo
predavanje i poucavanje* (Bognar i Matijevi¢, 2005, str. 235). U nastavnoj praksi srednje
muzicke Skole to su uglavnom opsteobrazovni predmeti (Srpski jezik, Biologija, Fizika,
Istorija sa istorijom kulture i civilizacije, Psihologija, Sociologija, Filozofija). Veéi broj

ucenika (do 60) prisutan je na nastavi hora i orkestra, gde je cilj predmeta kolektivno

107



muziciranje. Oblici nastave su, dakle, prilagodeni zahtevima i ciljevima nastavnih predmeta.

Oni doprinose dinamic¢nosti nastave i ¢ine da su ucenici aktivni ucesnici u procesu nastave.

Nastavna sredstva

Prema misljenju pojedinih pedagoga (Jelavi¢, 2008; Poljak, 1970) izvori znanja dele
se na dve grupe: izvorna stvarnost i nastavna sredstva, dok se nastavna sredstva dele na
vizuelna, auditivna, audio-vizuelna i tekstualna. S druge strane, Mladen Vilotijevi¢ (1999c)
za posrednike u nastavi koristi termin didakticki medij, a po njegovom misljenju,
najprihvatljivija podela je po kriterijumu cula koja se upotrebljavaju pri koris¢enju medija. Po
tom kriterijumu mediji se dele na vizuelne, auditivne i audio-vizuelne, dok tekstualni mediji,
raCunari i jezicke laboratorije, simulatori i trenazeri, ¢ine posebne grupe.

Upotrebom nastavnih sredstava ostvaruje se viSe vaspitno-obrazovnih ciljeva —
nastavnik ostvaruje princip ociglednosti i postize vecu zainteresovanost ucenika, ostvaruje se
veca paznja i misaona aktivnost ucenika, vr$i se brzi i laksi prenos informacija, $to sve
zajedno doprinosi postizanju boljeg uspeha. U nastavna sredstva spadaju razni tehnicki
uredaji, instrumenti, modeli, prirodni objekti i sl. Ona treba da budu prilagodena uzrastu
ucenika, uskladena sa konkretnim sadrzajima i vaspitno-obrazovnim zadacima, didakticki
oblikovana, konkretna, plasti¢na i o¢igledna (Pedagoski leksikon, 1996, ctp. 311).

U novije vreme znacajna je upotreba kompjutera u nastavi, posebno u oblasti uenja
na daljinu. Ovaj vid ucenja sve vise postaje praksa koja konkuriSe standardnoj nastavi, pa ¢ak
u odredenim elementima ima i1 prednosti. Savremena nastava koja podrazumeva koriS¢enje
tehnic¢kih uredaja i pomagala trazi od nastavnika da manje bude predavac i ispitivac, a vise
istraziva¢ 1 programer nastavnog rada, odnosno organizator ucenickih aktivnosti i vaspitac
mladih generacija. Ukoliko je nastavnik osposobljen da se koristi raznovrsnim savremenim
tehnickim uredajima i pomagalima (ra¢unarima, video-sistemima, internetom, savremenim
multimedijalnim sistemima), mogucnosti za kreativnu i interaktivnu nastavu daleko su vece,
a istovremeno se doprinosi i razvijanju radnih sposobnosti u¢enika. Kod uéenika se podstice
misaona aktivnost u procesu sticanja znanja i razvija se interesovanje za samostalan rad i
stvara snazna podloga za samoobrazovanje.

Izbor nastavnih sredstava zavisi od tipa Skole, uzrasta ucenika i drugih faktora
nastave. U srednjim muzi¢kim Skolama sve specijalizovane ucionice moraju imati
odgovaraju¢u nastavnu opremu: Skolsku tablu sa linijskim sistemom, adekvatan broj
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ucenickih stolova i stolica, klavirske stolice, pultove za note, stalak za nogu (za nastavu
gitare), praktikable za hor (za 80 pevaca), dirigentski pult, podijum za dirigenta, stolicu za
kontrabasistu, stolice za publiku u sali za koncerte, uredaj za snimanje zvuka i drugo. Od
nastavnih sredstava Skole moraju imati u svom vlasnistvu koncertni klavir, klavir ili pijanino,
muzicki stub, stereogramofon, stercokasetofon, televizor, video-rekorder, televizijsku
kameru, aparat za fotokopiranje, kinoprojektor, projekciono platno, grafoskop, video-kasete i
sli¢no (Pravilnik o blizim uslovima u pogledu prostora, opreme i nastavnih sredstava za
ostvarivanje nastavnih planova i programa obrazovanja u cetvorogodiSnjem trajanju u
stru¢noj Skoli za podrucje rada kultura, umetnost i javno informisanje. Sluzbeni glasnik RS —
Prosvetni glasnik, br. 9/91, 23/97, 4/2008, 4/2009 i 9/2009). Pored ucionica za opSte namene
1 specijalizovanih ucionica, muzi¢ke Skole moraju da poseduju i biblioteku. Biblioteka-
medijateka zauzima centralno mesto u Skoli i ima viSestruku namenu — moze sluziti kao
dacka biblioteka i ¢itaonica, u odredenim situacijama moze posluziti za rad sa medijima, za
slobodne aktivnosti i ostalo §to je u interesu $kole i uc¢enika. Ona se sastoji iz biblioteke-
medijateke za smeStaj knjiga 1 ostalih medija namenjenih ucenicima 1 nastavnicima,
kartoteke, a mora imati i fotokopirni aparat i Citaonicu (Pravilnik o blizim uslovima u
pogledu prostora, opreme i nastavnih sredstava za ostvarivanje nastavnih planova i programa
zajednickih predmeta u stru¢nim Skolama za obrazovne profile III i IV stepena strucne
spreme. Sluzbeni glasnik RS — Prosvetni glasnik, br. 7/91).

Nastavna sredstva predstavljaju jedan od vaznih elemenata nastave i mogu imati
izuzetno vaznu ulogu u estetskom dozivljaju, bilo da je re¢ o sluSanju ili izvodenju muzike.
Da bi ucenici mogli da uzivaju u slusanju odredenih kompozicija u nastavi potrebno je da
Skola ima kvalitetan uredaj za reprodukciju, kao i kvalitetne snimke, odnosno vrhunska
izvodenja kompozicija koje se slusaju. U nastavi instrumenta je potrebno da ucenici imaju
instrumente koji su oCuvani i nastimovani kako bi se dobio kvalitetan ton. Bez adekvatnih

uslova nije moguce doziveti svu lepotu muzike u nastavi.
Prediktori estetskog dozivljaja muzike u nastavnoj praksi srednje muzicke Skole

Prediktori estetskog dozivljaja odnose se na preduslove koji se mogu sagledati iz dva
ugla — s jedne strane, oni su vezani za licnost uéenika, a s druge strane, za okolnosti u kojima

se odvija nastavni proces, tj. za trenutni dozivljaj muzic¢kog dela.
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Kao Sto je prethodno istaknuto, najznacajnija istrazivanja estetskog dozivljaja
umetnosti nude psiholozi. Prema jednom od najrelevantnijih misljenja iz oblasti psihologije
umetnosti (Pani¢, 1998) ukazuje se na to da snaga i kvalitet estetskog dozivljaja, pored
kognitivnih, zavise i od drugih ¢inilaca — 0d senzornih sposobnosti i vrste i ja¢ine motiva koji
su pokrenuti, direktno ili indirektno, ali na njega uticu i izvanestetski faktori, od trenutnih,
tzv. osciliraju¢ih, do ideoloskih, drustvenih, istorijskih, dok u najznacajnije subjektivne
psiholoSke mere estetskog doZivljaja spadaju intenzitet, trajanje, vrste i broj emocija i
emocionalnih tonova, vrste i broj asocijacija i misaonih procesa, vrste pokrenutih motiva,
opste stanje duha.

Imajuéi u vidu li¢nosti u¢enika, moraju se sagledati razli¢iti faktori — pre svega,
socijalna sredina i muzicko iskustvo, a prema nekim shvatanjima (Pordevi¢, 2008) estetski
doZivljaj stoji u zavisnom odnosu sa muzikalnos$éu, talentom, muzickom preferencijom i
ukusom. Budu¢i da je estetski dozivljaj specifi¢an spoj objekta (muzickog dela) i subjekta
(slusaoca), mora se naglasiti da su prediktori vezani, pored subjekta, i za svojstva objekta. To
potvrduju i pedagozi (Mitrovi¢, 1967a, str. 305), isticuci da je estetski dozivljaj uslovljen
kvalitetom objekta (umetnickog dela) 1 individualnom osetljivoséu, interesovanjem i
kulturom subjekta, odnosno, kvalitet i intenzitet estetskog dozivljaja varira zavisno od
estetskog sadrzaja i estetske kulture subjekta. To dalje ukazuje na ¢injenicu da ne moze isto
muzicko delo biti na isti na¢in dopadljivo ni shva¢eno od strane razli¢itih subjekata. Prema
re¢ima Fincija (2006), receptor se sa delom ne identifikuje, ve¢ komunicira. Osoba koja se
uzivljava u delo i s njim poistoveéuje ima jo$ uvek vise posla sama sa sobom nego s delom.
Cin percepcije je znatno sloZeniji od pukog identifikovanja, jer se u njemu (&inu percepcije)
istovremeno identifikuje i distancira, raspoznaje vlastito i otkriva tude, prihvata i odbija, trazi
I izbegava. U takvom ¢inu dolazi do izrazaja sva kompleksnost receptora. Objasnjavajuci
slozenost fenomena dozivljaja umetni¢kog dela, Finci ukazuje na to da ,,u djelu subjekt ima
posla sa sobom i djelom kao svojom drugoscu. [...] NaSe cjelokupno iskustvo priprema nas
odnos prema djelu” (ibidem, str. 101). Na sli¢an nacin i Lisa (Lissa, 1977) ukazuje na
dvojstvo ‘estetickog objekta’, tj. doZivljenog umetnickog dela i ‘dozivljavajueg subjekta’
isticuci njegovo jedinstvo (sintezu); neSto Sto je u principu predmet koji postoji izvan moje
osobe, dakle neko ‘ne-ja’, postaje kroz jedno odredeno vreme dozivljaja, kroz vreme
muzickog proticanja tog dela — ja.

Imaju¢i u vidu sve prethodno izloZene stavove o vaznosti licnih predispozicija, ali i
objektivnih okolnosti u kojima se manifestuje umetnicko, odnosno muzi¢ko delo, mozemo
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govoriti 0 dominantnim prediktorima vezanim za polje naseg interesovanja. Dakle, moze se
re¢i da u najvaznije prediktore estetskog dozivljaja subjektivne prirode u¢enika spadaju:

a) Muzic¢ko iskustvo (prethodno muzi¢ko obrazovanje)

b) Talenat (muzikalnost)

C) Sposobnost empatije (uzivljavanja u muzicko delo)

d) Muzicke preferencije (muzicki ukus)

e) Sposobnost estetskog uocavanja i dozivljavanja muzi¢kog dela

f) Opste poznavanje muzicke kulture i umetnosti.

Moguénost kvalitetnijeg estetskog dozivljaja povecava se u skladu sa povecanjem
znanja iz odredenih oblasti (Grandi¢, 2001), §to ukazuje na ¢injenicu da je moguce da cCe
ucenici starijeg uzrasta, koji su bolje ovladali muzickim znanjima i veStinama, imati i
kvalitetniji estetski dozivljaj muzi¢kog dela. Razli¢iti vidovi osetljivosti na muziku, kao Sto
su sposobnost estetskog uocavanja, dozivljavanja, procenjivanja, preferencija i muzic¢kog
ukusa, takode su vazni Cinioci estetskog dozivljaja. Estetsko procenjivanje predstavlja
osetljivost na umetnicki kvalitet dela ili izvodenja, preferencije su kratkoro€ne procene
svidanja, a ukus relativno ustaljeno dugoro¢no ponasanje i vrednovanje, odnosno, trajnije
dispozicije koje predstavljaju ukupnost preferencija pojedinca (Dobrota i Curkovié, 2006). 1z
prakse nam je poznato da ucenici svoja muzicka interesovanja, pa samim tim i muzicki ukus,
Cesto formiraju u odnosu na odsek koji pohadaju. Ucenici klavirskog odseka preferiraju
literaturu namenjenu klaviru, solo pevaci posebno vole da slusaju arije iz opera i sl. Nasa
zapazanja donekle koincidiraju i sa nalazima Rei¢-Ercegovac i Dobrota (2011) u kojima se
navodi da karakteristike sluSalaca mogu uticati na muzicke preferencije (na primer,
ekstrovertne osobe slusaju horsku muziku jer uzivaju u zvuku ljudskog glasa, reCi neke
duhovne kompozicije mogu biti odraz duhovnih uverenja sluSaoca, dok neki pojedinci tragaju
za onom vrstom muzike koja moze regulisati nivo njihove pobudenosti ili izraziti svoj
identitet). Medutim, op$te poznavanje muzi¢ke umetnosti (i ne samo muzicke), koje bi
trebalo da prevazilazi okvire nastave srednje muzicke Skole, moglo bi da doprinese
potpunijem i kvalitetnijem estetskom dozivljaju muzike, kako umetnicke, tako i popularne.
Na to ukazuje i stav poznatog ruskog psiholaga Lava Vigotskog (Beirotckwii), koji kaze da
kreativnost nije dar izabranih, ve¢ da svako dete ima taj dar u vecem ili manjem stepenu i da
kreativna aktivnost zavisi od bogatstva i raznovrsnosti prethodnog, individualnog iskustva i
da se javlja u svim oblastima kulturnog Zivota (Vigotski, 2005). Neka novija istraZzivanja
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(Peki¢, 2008) pokazuju podjednaku vaznost muzikalnosti i rane stimulacije i nekih crta
li¢nosti kao $to su naklonost za umetnost i lepo i naglasena receptivnost za vlastita oseéanja.
Ova svojstva bi se, prema Peki¢evoj, mogla proglasiti domenospecificnim prediktorima
uspesSnosti u kontekstu muzicke darovitosti.

Pored ovih, vazno je ukazati na joS neke prediktore estetskog dozivljaja vezane za
li¢nost ucenika:

a) Estetsko postignuce

b) Estetska inicijativa

¢) Emocionalno samopouzdanje

d) Estetska kolaboracija.

Estetsko postignuée odnosi se na teznju za poboljSanjem ili ostvarenjem najviSih
estetskih kvaliteta, bilo da je re¢ o nastavi uopste ili o nastavi na struénim (muzickim)
predmetima. Ono je u najvecoj meri povezano sa motivacijom za ucenje, odnosno teznjom da
se $to bolje izvede muzicko delo, posebno u okviru raznih takmicenja ili javnih nastupa.

Estetska inicijativa predstavlja spremnost uéenika da iskoriste svoje mogucnosti za
unoSenje lepog u sve oblike aktivnosti. Kod uéenika koji poseduju inicijativu za ucenje i
vezbanje potrebna je samo podrska nastavnika. Medutim, ukoliko neko od ucenika nije u
mogucnosti da savlada gradivo, vazno je zauzeti pozitivan stav i pohvaliti ono Sto je kod
ucenika dobro, kako bi on zbog toga osetio zadovoljstvo i dobio podstrek za dalji rad. Kako
Nenad Suzi¢ ukazuje: ,,.Ljepota komunikacije direktno uti¢e na motivaciju za rad i ucenje”
(20044, str. 192).

Emocionalno samopouzdanje posledica je uspe$no uradenog zahteva, koji se u
kontekstu nastavne prakse srednje muzi¢ke Skole najcesée odnosi na izvodastvo. Medutim,
kako to nije jedino podrucje delatnosti ué¢enika, samopouzdanje postaje redovni sastavni deo
nastavne prakse. U struénom umetnickom obrazovanju vazno je negovati, tj. ne poljuljati
samopouzdanje kod ucenika, jer je ono kljucni element sigurnosti na sceni. U jednom od
istrazivanja posvec¢enom motivaciji postignu¢a (Bogunovi¢, 1988), konstatuje se da ucenici
instrumentalisti imaju znacajno viSu emocionalnu kontrolu i stabilnost od teoreti¢ara, koja im
je i potrebna, s obzirom na to da posao kojim se bave ukljucuje Cesta javna nastupanja. S
druge strane, ovaj podatak ne treba shvatiti kao teznju da se samo kod ove grupe ucenika
razvija ovaj vid samopouzdanja.

Prema re¢ima Nenada Suzi¢a, u tradicionalnoj 8koli, koja se zasniva na hijerarhijskom
uredenju koje podrazumeva ucenicku subordinaciju nastavnikovom autoritetu, ugrozena je
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estetska dimenzija izgradnje socijalnih kompetencija. U takvim odnosima ucenik tesko moze
osetiti lepotu demokratije, nenasilne komunikacije, kolaboracije ili neki drugi estetski aspekt
socijalnih kompetencija (ibidem, str. 190). Korekcije u odnosu nastavnik — ucenik trebalo bi
da se odvijaju u smeru interaktivnog i kooperativnog ucenja. U tom smislu je vazno da
nastavnik uvazava li¢nost ucenika, narocito u oblasti umetni¢kog obrazovanja, jer se samo u
duhu medusobnog razumevanja i postovanja moze negovati sloboda i kreativnost buduceg
umetnika. Kvalitet komunikacije u muzi¢kom obrazovanu direktno moze uticati i na kvalietet
estetskog dozivljaja muzike kod ucenika.
Pored ovih, subjektivnih, mozemo izdvojiti i kljune prediktore estetskog dozivljaja
koji nastaju kao rezultat objektivnih okolnosti. To su:
a) Nastavni predmeti u srednjoj muzickoj Skoli (nastavni plan i program)
b) Broj i vrsta stru¢nih predmeta
c) Broj ¢asova predvidenih za slusanje i izvodenje muzike
d) Prilagodenost primera iz muzicke literature uzrastu i interesovanjima u¢enika
e) Pozitivne emocije u nastavi
f) Sposobnost nastavnika da izaziva i kultiviSe estetski doZivljaj
g) Uslovi rada Skole — kvalitet audio (video) snimka i uredaja za reprodukciju zvuka,

kao i kvalitet muzickih instrumenata na kojima ucenici izvode muziku.

Izbor kompozicija zastupljenih u nastavi srednje muzicke $kole odreden je nastavnim
planom i programom (Pravilnik o izmenama i dopunama pravilnika o nastavnom planu i
programu za sticanje obrazovanja u c¢etvorogodiSnjem trajanju u stru¢noj Skoli za podrucje
rada kultura, umetnost i javno informisanje. Sluzbeni glasnik Republike Srbije. Prosvetni
glasnik, 1996), odnosno odredenim nastavnim predmetima i nastavnim jedinicama. To
ukazuje da je estetski doZivljaj muzike povezan sa kognitivnom sferom — sa upoznavanjem
konkretnih elemenata muzic¢kog dela u Sirem smislu (motiva, oblika, harmonije, orkestracije,
instrumenta, istorijske epohe, stila itd). Otuda naj¢es$ée u praksi nema dovoljno prostora za
preispitivanje estetskog doZivljaja muzike, pa samim tim ni za estetsko procenjivanje. Na
nedostatak estetskog pristupa muzici u procesu stru¢nog obrazovanja ukazuje i Bouvmen
(Bowman, 2006), isticu¢i da su muzicke studije vise usmerene ka praktiénim druStvenim
potrebama i ciljevima nego ka prouc¢avanju najdublje muzicke esencije.

U skladu sa shvatanjem pojma nastavne prakse znacajnu ulogu, pored ucenika i
nastavnih sadrZaja, ima i nastavnik, jer emocionalnost nastave u najve¢oj meri zavisi od toga
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kako on izlaze gradivo i kakav je njegov odnos prema nastavi (Radovanovi¢, 1967, str. 295).
Od li¢nosti nastavnika (njegove motivisanosti i kreativnosti) u velikoj meri zavisi koliko ¢e
ucenici biti pripremljeni za potpuni estetski doZivljaj kompozicije koja se obraduje. Buduci
da je estetski doZivljaj muzike povezan sa doZivljajem lepog, pozitivne emocije uéenika u
nastavi u neraskidivoj su vezi sa estetskim dozivljajem i, samim tim, vazan prediktor
estetskog dozivljaja. Najzad, jedan od prediktora estetskog dozivljaja svakako jeste i kvalitet
nastavnih sredstava u muzickoj Skoli, pre svega uredaja za reprodukciju, kao i kvalitet
muzickih instumenata. Sigurno je da estetski dozivljaj nece biti potpun ukoliko je snimak
kompozicije ili uredaj za reprodukciju 10, ili, pak, instrument rastimovan. Nastavnik ne moze
previSe uticati na uslove rada Skole, ali svakako moze da doprinese uredenju svog kabineta,
pa da, u skladu sa moguénostima Skole, zatrazi kupovinu kvalitetnijih uredaja za reprodukciju
zvuka, te da u saradnji sa u¢enicima obogacuje fond Skolske biblioteke i fonoteke. Na taj
naéin on moze posredno uticati na kvalitet estetskog dozivljaja muzike, ali i mnogo Sire — da

kod ucenika licnim primerom podstice i jednu vrstu zivotnog esteticizma.

Estetska dimenzija kompetencija ucenika srednje muzicke Skole

Razmatranje uloge i znacaja estetskog doZivljaja u okviru srednje muzicke Skole
neizbezno otvara i pitanje formiranja i razvijanja odredenih uéenickih kompetencija u sferi
estetskog vaspitanja. Pod kompetencijama podrazumevamo sposobnosti da se ,,uspe$no
(prema odredenom standardu) obavi odredeni posao, specificna uloga u zanimanju ili
funkcija, radni zadatak u radnom procesu“ (Jevti¢, 2009, str. 253). Ishodi jednog uspesno
realizovanog nastavnog procesa trebalo bi da budu Sire postavljeni; pored sticanja osnovnih
znanja i vestina iz odredenih oblasti (nastavnih predmeta), ucenici bi trebalo da poseduju i
¢itav niz drugih kompetencija — kognitivnih, emocionalnih, socijalnih i radno-akcionih — koje
bi im omogucdile dalje kvalitetno stru¢no usavrsavanje, ali i moguénost samovaspitanja tokom
Citavog zivota. Na svim stupnjevima Skolovanja nastavnici temeljno treba da upoznaju ne
samo metode poucavanja i oblike organizovanja nastave nego i didakticke strategije aktivnog
i iskustvenog ucenja ucenika. Stavljanjem ucenika u raznovrsne metodicke scenarije i
situacije nastavnici ¢e voditi ucenike ka usvajanju kompetencija koje ¢e im dati moguénost

samostalnog ucenja tokom ¢itavog zivota (Matijevic, 2010).
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Po ugledu na kompetencije za 21. vek (Suzi¢, 2005) moze se izdvojiti nekoliko

najznacajnijih kompetencija ucenika srednje muzicke skole.

Kognitivne kompetencije

U okviru kognitivnih kompetencija o¢ekuje se da ucenik poseduje odredeni nivo
znanja o muzicki kvalitethom i lepom, te da je osposobljen, narocito u zavr$nim godinama
srednje muzicke skole, da:

— zapaza estetske kvalitete muzickog dela 1 da razlikuje umetni¢ku muziku od kica i
Sunda (sposobnost uoc¢avanja),

— poseduje visok nivo estetskog procenjivanja muzi¢kog dela, ali i drugih umetnosti
(sposobnost procenjivanja),

— razume i dozivi muzicki lepo (Sposobnost dozivljavanja),

— stvara kvalitetna muzicka dela (izvodi ili komponuje) u okviru nastavnih predmeta, kao
i u okviru vannastavnih aktivnosti (sposobnost ostvarivanja),

— evaluira i samoevaluira, tj. da pravilno vrednuje sopstvena postignuéa i postignuca
svojih kolega (sposobnost vrednovanja).

Kognitivne kompetencije su medusobno povezane, ali se ne moraju razviti u
podjednakoj meri. Na primer, iz prakse nam je poznato da ucenici instrumentalnog odseka
(solo pevanja) imaju razvijenije kompetencije za razumevanje i doZivljavanje muzicki lepog,
kao i za evaluaciju i samoevaluaciju, jer je njihovo Skolovanje zasnovano na permanentnom
slusanju, analiziranju i interpretaciji umetnicke muzike, kako sopstvenog muziciranja tako i u
saradnji sa kolegama. NaSa zapazanja odgovaraju nalazima pojedinih istrazivanja
(Bogunovi¢, 1988) u kojima se navodi da instrumentalisti pokazuju izraZeniju potrebu za
postignu¢em kada se radi o instrumentu koji uce, nego kada se radi o ostalim predmetima. S
druge strane, ucenici koji pohadaju Teoretski odsek vise su usmereni ka saznajnom,
inetelektualnom aspektu muzickog obrazovanja, budu¢i da kod njih akcenat nije na
izvodastvu. Kod ovih ucenika Cesto su bolji rezultati iz teorijskih predmeta — Harmonije,
Kontrapunkta, Istorije muzike, Muzickih oblika.

Kognitivne kompetencije se tokom nastavne prakse svakako mogu ojacati
insistiranjem na medusobnom povezivanju gradiva razli¢itih nastavnih predmeta, kao i
obnavljanjem i rezimiranjem gradiva iz prethodnih razreda. Vazno je da u€enici imaju svest o
tome da pozitivna, kao ni visoka ocena iz odredenog predmeta nije konacni cilj ucenja.
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Sticanje svih vrsta kompetencija vazno je za dalje stru¢no usavrSavanje i razvoj
kandidata. Kako Misko Suvakovié (2008, str. 78) ukazuje, savremeno visoko umetni¢ko
obrazovanje treba da obezbedi:

1. odrzavanje i razvijanje razradene osnove znanja,

2. da uvezbava — mlade i ne samo mlade — ljude za njihove profesionalne karijere,
3. da ih pripremi za zivot kao aktivne gradane u demokratskom drustvu, i da

4. doprinosi njihovom li¢nom razvoju.

Ukoliko ucenici tokom Skolovanja savladaju odredena znanja i formiraju odredene
kriterijume, mo¢i ¢e da razlikuju vredna umetnic¢ka dela od kica ili Sunda. Ovo je narocito
vazan zadatak nastavne prakse, posebno u svetlu sadasnjeg stanja u drustvu. Masovnost TV
programa sa ve¢im brojem emisija sumnjivog kvaliteta, posebno u oblasti kulturno-zabavnog
programa i muzike, dostupnost interneta sa uskracenom moguénoscu roditeljske kontrole, kao
I potencijalno loSe okruzenje, predstavljaju veliku opasnost za naruSavanje estetskih kvaliteta
i vrednosti koje se postavljaju u Skoli. Veliki broj dece u tom uzrastu, posebno iz
unutradnjosti, ne Zivi sa roditeljima, tako da kontrolisanje deteta nije moguce iz objektivnih
razloga. Osim toga, i decu koja Zive sa roditeljima u tom periodu je relativno teSko
kontrolisati jer upravo u adolescenciji ona pokazuju Zzelju za osamostaljivanjem i
distanciranjem od roditelja. Zato je vazno da nastavnik sa uenicima razgovara o svakom
delu koje se upoznaje u nastavi u bilo kom obliku (sviranje, pevanje, slusanje, analiza) i da
zajednic¢ki procenjuju estetske vrednosti dela. Pojedini struénjaci (Rojko, 2012, str. 36)
konstatuju da se muzi¢ko vaspitanje danaSnjeg deteta ne odvija samo u Skoli, nego, i to
mnogo viSe i mnogo efikasnije, izvan nje. Proces vaspitanja diktiraju proizvodaci nosaca
zvuka, radio, televizija, ukratko, diktira ga sve ono $to se naziva industrijom zabave, i to po
nacelima koja su sve pre nego estetska. Zato je vazno da se kod ucenika razvija pravilan

odnos prema muzickim (i drugim) kvalitetima.

Emocionalne kompetencije

Razvoj emocionalnih kompetencija podrazumeva permanentno bavljenje estetskim
dozivljajem, tj. emocionalnom komponentom estetskog dozivljaja tokom nastavne prakse. To
se prevashodno odnosi na razvijanje povoljne emocionalne klime na ¢asu, bilo da se radi o
kolektivnoj ili individualnoj nastavi. U stru¢énom muzickom obrazovanju vazno je da uéenici:

— razvijaju i Sire pozitivne emocije tokom Skolskih i vanskolskih aktivnosti,
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— razlikuju lepe od ruznih emocija, odnosno da prepoznaju emocije koje mogu doprineti
boljoj meduljudskoj i umetnickoj saradnji,

— poseduju emocionalno samopouzdanje i osecaj sopstvenih limita, posebno u sferi
muzickog izvodastva,

— dozive lepotu empatije i altruizma u odnosu sa nastavnikom i kolegama,

— poseduju emocionalnu adaptabilnost i prihvataju promene,

— poseduju emocionalnu inovativnost, spremnost za razli¢ite na¢ine iskazivanja emocija u
muzickom i1 vanmuzickom svetu.

Razvijanje pozitivnih emocija jeste jedan od prvih zadataka nastavnika kada je u
pitanju formiranje odnosa ucenika na pocetku novog obrazovnog ciklusa (Cetvorogodis$nja
srednja stru¢na skola). Takode, vazno je insistirati na tome da ucenici medu sobom razvijaju
pozitivne emocije kako bi njihov buduéi zajedni¢ki rad u nastavnim i vannastavnim
aktivnostima mogao da se odvija nesmetano.

Ukoliko se medu ucenicima razvija odnos empatije i altruizma, moze se ocekivati da
¢e se razvijanjem ovih dispozicija stvoriti dobra osnova za bolji budu¢i rad, bilo da se radi o
struénom usavrSavanju, bilo o medusobnoj kolegijalnoj saradnji. Razvoj ovih kompetencija
posebno je vazan na predmetima koji su zasnovani na zajednickom muziciranju, kao Sto su
Hor, Orkestar, Kamerna muzika, Korepeticija ili Dirigovanje. Posebna paznja se mora
posvetiti emocionalnoj dimenziji dozivljaja muzickog dela i to podjednako u oblasti analize
samoga dela, kao i u domenu interpretacije.

Za buduée profesionalne muzicare, kao i muzicke pedagoge, od posebne je vaznosti
poznavanje sopstvenih i tudih emocija; ucenik-izvoda¢ trebalo bi posebno da razvija
kompetencije u ovom pravcu kako bi njegova interpretacija obezbedila nesmetano prenosenje
emocija do srca sluSaoca. On bi, dakle, morao da razvije visoku mo¢ empatije, koja ¢ini onaj
nepohodni segment interpretacije umetnickog dela — njegovo tumacenje. S tim u vezi, i
emocionalna adaptabilnost i emocionalna inovativnost predstavljaju vazne c¢inioce u
kontekstu daljeg stru¢nog usavr$avanja, jer ucenik muzi¢ke Skole mora biti spreman i na
drugacije pristupe muzi¢kom delu od onih koje je upoznao kod svog predmetnog nastavnika

(mentora). To ¢e mu nesumnjivo omoguciti Sire perspektive za dalji profesionalni razvoj.
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Socijalne kompetencije

Socijalne kompetencije ucenika srednje muzi¢ke Skole u prvom redu odnose se na
meduljudske, kolegijalne odnose u okviru onih predmeta koji su zasnovani na kolektivnom
muziciranju, kao Sto su Hor, Orkestar ili Kamerna muzika. Tu je vazno da ucenici dozive
lepotu socijalnih odnosa — pre svega medusobno posStovanje, a zatim i uvazavanje stavova o
dozivljaju muzickog dela. Socijalne kompetencije ucenika sastoje se u:

—uocavanju i razumevanju lepote kolektivnih emocionalnih strujanja i snage odnosa,

— uocavanju i1 dozivljavanju lepote usaglasenosti sa ciljevima kolektivnog ¢ina stvaranja
muzike (estetski dozivljaj kolaboracije),

— uocavanju 1 dozivljavanju lepote razli¢itosti 1 tolerancije u pogledu opre¢nih misljenja
prilikom stvaranja, analiziranja ili izvodenja muzic¢kog dela,

— posedovanju svesti 0 razliitosti, toleranciji i uzivanju u podrsci drugima.

Razvoj socijalnih kompetencija ucenika u srednjoj muzi¢koj Skoli, iako nema
primarni znacaj za uspe$nost muzickog obrazovanja, ipak mora da postoji kao jedna izuzetno
vazna karika na relaciji u¢enik — nastavnik, a kasnije student — profesor ili izvoda¢ — sluSalac.
Na tom putu posebno vaznu ulogu u Skolskom uzrastu ima porodica (boryunosuh, 2005, ctp.
111), a kasnije i nastavnik. Takode, vazno je da ucenici osete lepotu kolektivnog estetskog
dozivljaja muzike u okviru nastavnih predmeta koji su tako koncipirani.

Pozivajuéi se na stav Osovskog da ,raznorodnost estetskih dozivljaja nije, valjda,
manja od raznorodnosti predmeta tih doZivljaja“ (Tatarkjevi¢, 1980, str. 323), kod ucenika se
mora razvijati atmosfera tolerancije kada je u pitanju subjektivni dozivljaj konkretnog
muzickog dela. U uslovima dobre saradnje i komunikacije medu uéenicima mogu se ostvariti
bolji rezultati i ve¢i nivo postignuca (bolje izvodenje horske ili orkestarske kompozicije, kao i
kamernih dela — dueta, terceta, kvarteta itd.).

Dimenzija socijalnih kompetencija dolazi do izrazaja gotovo podjednako na svim
nivoima ucenja i u okviru svih predmeta. Na primer, u grupi teorijskih predmeta, kao Sto su
Harmonija, Kontrapunkt, Muzicki oblici ili Istorija muzike sa upoznavanjem muzicke
literature, one su vezane za prihvatanje razlicitosti u estetskom dozivljaju, kao i u sintezi i
evaluaciji. Naime, estetsko procenjivanje je, kao i postignuée, takode individualna pojava i
zavisna od brojnih faktora — ono $to je za pojedine ucenike lepo ili uspesno, za neke druge
nije. Imajuci u vidu da je krajnji cilj u¢enja (evaluacija) obrazlozenje sopstvenog stava (Sta ti
misliS i zaSto tako misli§?), vazno je usmeravati ucenike ka medusobnom razumevanju,
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toleranciji i podrsci. Takode, vazno je da postoji svest o razli¢itosti, kako se ne bi ugrozio
estetski dozivljaj kolaboracije, koji je od posebnog znaaja na predmetima ¢ijia je sustina
zajedni¢ko muziciranje — Hor, Orkestar, Kamerna muzika, Korepeticija i Dirigovanje. U
oblasti de¢jeg stvaralastva (Uvod u komponovanje, Decji orkestar), najvazniji element je
medusobno postovanje ucenicke kreativnosti, kao i (samo)procenjivanje razli¢itih aranzmana

ili samostalnih kompozicija.

Radno-akcione kompetencije

Radno-akcione kompetencije ucenika odnose se na posedovanje volje i spremnosti za rad
u okviru Skolskih i vanskolskih aktivnosti. Ove kompetencije podrazumevaju:

— poznavanje muzicki lepog i istrajavanje na estetskim kvalitetima u muzici uprkos
savremenim negativnim muzickim trendovima (estetska persistencija),

— estetsko postignuée, odnosno teznju za ostvarivanjem najvisih estetskih kvaliteta,

— estetsku inicijativu, odnosno spremnost da se kvalitetha muzika prezentuje i izvan
Skolskih okvira (sekcije, gradske ili seoske kulturne ustanove, javni nastupi, rad u medijima,
drustvene mreze i sl.).

Estetska persistencija jeste sastavni deo ucenja muzike od osnovnoskolskog muzickog
obrazovanja. Prvi ¢asovi muzickog opismenjavanja, narocito kod neke grupe instrumenata
(na primer, gudacki i duvacki), zahtevaju veci napor od strane deteta da bi se dobio
intonativno ¢ist i stabilan ton. To su ujedno i prva iskustva ucenika u razvijanju osobina kao
Sto su upornost i istrajnost.

Pocev od skole za osnovno muzi¢ko obrazovanje, preko srednje muzicke skole i
studija, mladi umetnici i nau¢nici (muzicki teoreti¢ari) imaju pred sobom tezak zadatak koji
se sastoji u svakodnevnom viSeCasovnom vezbanju i pokuSajima da se savladaju brojne
poteskoce. Solo pevaci, na primer, moraju mnogo da vode ra¢una o svom glasu, ¢ak i da se
odri¢u konzumiranja pojedinih namirnica. Stavise, moZe se reé¢i da buduéi profesionalni
muzicari odrastaju uz brojna odricanja koja su sastavni deo njihovog Skolovanja i
napredovanja. ViseGasovno vezbanje se odvija u izolaciji, tako da, prema najnovijim
istrazivanjima adolescenata muziCara i nemuzi¢ara (Bogunovi¢ i saradnici, 2012b), mladi
muziCari pokazuju introvertni stil zivljenja (okrenutost ka licnom razvoju, estetskim
dozivljajima 1 novim saznanjima), dok je bazi¢na orijentacija gimnazijalaca 1 studenata
ekstrovertna, usmerena ka drugima. Sli¢ni ovim su i nalazi istraZzivanja na uzorku od 216
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ucenika muzic¢kih Skola u Beogradu (Stojanovi¢, 1988), gde je konstatovano da ucenike
muzi¢kih Skola odlikuju veéa popustljivost, emocionalna stabilnost, a delimi¢no i
introvertiranost. Takode, muzi€ari su spremniji da odlazu zadovoljenje potreba, odnosno da
se angaZuju u aktivnosti koja je usmerena teznjom ka ostvarenju visokih i udaljenih ciljeva i
koja donosi odlozenu nagradu, odnosno unutrasnje zadovoljstvo (Bogunovié, 2008).

Pored istrajavanja u negovanju estetskih vrednosti u okviru Skole, mladi se Cesto
udruzuju oko zajednickih ideja koje reflektuju njihov pogled na svet i umetnost, pa tako
nastaju razni bendovi koji promovisu razli¢ite muzicke pravce. Ucenike treba podrzati 1 u
nastojanju da daju svoj doprinos u Siroj drustvenoj zajednici, kao $to su razni humanitarni
koncerti, pozorisne predstave, gradske manifestacije i slicno, insistiraju¢i pri tome na
odrZavanju kvaliteta.

U postavljanju radno-akcionih kompetencija moZda je najteZzi zadatak upravo
oCuvanje estetskih i moralnih nacela mladog coveka, koji je danas viSe nego ikada
permanentno izlozen loSim uticajima mas-medija. Kako Dragan Zuni¢ ukazuje, istrazivadi
medija i manipulacije ve¢ su dokucili ono $to ljudi od duha i ukusa osecaju, a to je ¢injenica
da narod ne slusa ono $to voli ve¢ ono $to mu se nudi i pusta od jutra do veceri na radiju,
televiziji, u autobusu itd. (Zuni¢, 1994).

Kognitivne kompetencije sa emocionalnim, socijalnim i radno-akcionim ¢ine
jedinstven sistem ucenickih kompetencija koje predstavljaju neophodnost u savremenom
zivotu muziCara. Zadaci savremene S$kole, izmedu ostalog, odnose se i na ostvarivanje
humane komunikacije, regulisanje emocija, nenasilno reSavnje sukoba, preuzimanje
odgovornosti, delotvorno i odgovorno ucestvovanje u zajednici, adekvatne reakcije na stresne
situacije, tolerancije itd. Uloga Skole jeste da svakog pojedinog ucenika pripremi za ulazak u
svet odraslih i osposobi ga za uspesno reSavanje mnogobrojnih Zivotnih problema kako u
privathom tako i u profesionalnom Zivotu (Jevti¢, 2011b). Spremnost za inovacije, kao i
eventualne promene profesionalnog opredeljenja, moze u velikoj meri omoguciti muzicaru da
se u bliskoj ili daljoj buduénosti usmeri ka novim vrstama posla. Neka istrazivanja pokazuju
da je u savremenim uslovima zaposljavanja muzicara Cesta situacija da oni rade kao slobodni
umetnici i samo jednim delom imaju stalan posao koji nije iz oblasti muzike (Gembris &
Langner, 2006). To govori da bi aktuelna nastavna praksa morala da dobije adekvatnu
promenu i nadgradnju, jer se ispostavlja da je potreba trzista u raskoraku sa postoje¢im
sistemom Skolstva. Ova ¢injenica upravo potvrduje vaznost formiranja i razvijanja navedenih
kompetencija uc¢enika, ne samo tokom srednje Skole, ve¢ i tokom studija.
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Motivacija ucenika u nastavi srednje muzicke skole

Motivacija je jedan od najznacajnijih faktora uspeSnosti u nastavi na svim obrazovnim
nivoima. Opste je poznato da su motivisani ucenici aktivniji na ¢asu i spremni da uloze veci
trud za savladivanje nastavnog gradiva.

Pod motivacijom se podrazumeva sve ono Sto dinamicki odreduje neku vrstu
ponasanja. U psihologiji postoji nekoliko principijelnih objasSnjenja motivacije; na primer,
hedonisticko motivaciju objasnjava kao nastojanje ka zadovoljstvu, ili kao izbegavanje
neprijatnosti. U motivaciji znac¢ajnu ulogu imaju saznajne funkcije, procesi ucenja i razliciti
vidovi uslovljavanja (Krsti¢, 1988, str. 348).

Motivacija ucenika Se opisuje kao sistem motiva ili stimula koji pokre¢e ucenika na
raznovrsne intelektualne i druge aktivnosti u procesu ucenja, odnosno u toku izvrSenja
pojedina¢nog zadatka ucenja. Motivacija uc¢enika za u¢enje sadrzi u sebi, osim emocionalnih,
i intelektualne komponente. Nju u procesu ucenja prate emocije i teznja da se savlada neka
teSkoca, odnosno da se re$i zadati problem. U psiholoskom pogledu ,,motivacija za uéenje
predstavlja faktor aktivizacije uc€enika; ona ga ¢ini osetljivim za odredenu aktivnost, za
postavljeni nastavni zadatak® (Nickovi¢, 1967, str. 589). To znaci da od li¢ne motivacije
ponajviSe zavisi krajnji rezultat ucenja — ako je ucenik licno angazovaniji u konkretnom
reSavanju problema ili u¢enju, rezultat ¢e, kao i kvalitet, biti bolji.

Prema Bognaru i Dubovi¢koj (2012) emocije su u nastavi prisutne i kao atmosfera
koju nazivamo emocionalnom klimom. Emocionalna klima je ukupno emocionalno stanje
ucesnika u vaspitno-obrazovnom procesu, koje se manifestuje kao osecaj prijatnosti ili
neprijatnosti. Povoljna emocionalna klima povoljno uti¢e na rezultate vaspitno-obrazovnog
procesa, a nepovoljna, u kojoj su prisutni strah i dosada, ometa vaspitno-obrazovni proces.

Danas je poznato da model ocenjivanja u nastavi, po kome ucenici samo pamte
nastavno gradivo, zanemarujuci samostalnost i kriticnost u misljenju, kao i stvaralastvo,
deluje vise demotivisuce nego motivisuce (Suzi¢, 1998, str. 149). Kao jedno od dragocenih
sredstava motivacije Suzi¢ navodi humor. |z istrazivanja pojedinih pedagoga (Pordevi¢ i
DPordevi¢, 1988; citirano kod Suzi¢, 1998, str. 291) pokazuje se da nastavnici koji su
emocionalno hladni, ne pokazuju toplinu i ne unose minimalnu dozu humora u komunikaciju
sa ucenicima deluju strogo, a kod ucenika izazivaju strah i deluju demotivisuce. U
istrazivanjima novijeg datuma takode se isti¢e vazna uloga nastavnika u motivisanju ucenika.
Suzi¢ i Trifunovi¢ (2013) ukazuju na vaznost entuzijazma nastavnika — pozitivne emocije
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ucenika uti€u na entuzijazam i obrnuto, atribucija entuzijazma nastavnika od strane ucenika
utice na pozitivne emocije ucenika.

Budu¢i da je muzika sama po sebi nosilac (uglavnom) pozitivnih emocija, moze se
rec¢i da je U izvesnoj meri pozitivna emocionalna klima obezbedena. Ukoliko se kod uéenika
pobuduju pozitivne emocije proizasle iz muzike koju izvodi, on ¢e biti znacajnije motivisan
za savladavanje odredenih tehniCkih zahteva na instrumentu, na primer. Sli¢no je i sa
nastavom pevanja; razne tehnicke vezbe za raspevavanje ucenici ¢e lakse 1 bolje izvoditi ako
imaju neki faktor motivacije (pohvalu, nagradu, odlazak na takmicenje i sli¢no). Ovakav
odnos prema nastavi i ucenju pojedini psiholozi nazivaju emocionalnom zasi¢enoScu.
Emocionalna zasi¢enost u uéenju je unoSenje emocionalnih faktora u proces ucenja ili u
pojedine njegove faze u cilju privlatenja nehoticne paznje, izazivanja zainteresovanosti i
intelektualne radoznalosti i neposrednog motivisanja ucenika za ucenje. Sovjetski psiholog
Rubinstajn (Py6ummreiin) posao je od stava da je za efekat udenja veoma znalajan faktor
emocionalne angazovanosti subjekta i da bez njega nema pravog ucenja. Prema njegovom
misljnju, emocionalna zasi¢enost je neophodan unutrasnji psiholosko-motivacioni uslov
mentalne aktivnosti. Kako bi emocionalno zasi¢avanje ucenja ili pojedinih njegovih karika
postiglo svoj cilj, vazno je da ono nije ‘spoljne prirode’, ve¢ ‘da bude u vezi sa samim
predmetom ucéenja’ i ‘sa sveS¢u o znacaju rada koji se vrsi’ (Nickovié¢, 1967, str. 293). Re¢ je,
dakle, o emocijama koje su u sluzbi voljnog, konativnog momenta.

U psihologiji, konacija je jedna od tri osnovne dimenzije psihickog (pored kognicije 1
emocije), sa opStim znaCenjem voljnog napora, dimenzije namere i htenja u mentalnoj i
motorickoj operaciji, bez obzira da 1i je subjekt svestan tih namera ili ne (Krsti¢, 1988, str.
268). Konacija, prema tome, moze proizaci iz pozitivnih emocija u nastavi, koje mogu biti
rezultat nastavnikove namere ili prijatnosti samog u¢enja muzike. Najsre¢niji spoj verovatno
nastaje spajanjem ovih dveju pozitivnih komponenata — radim ono $to volim uz pomo¢ osobe
koja mi prija.

Motivacija je u tesnoj vezi sa interesovanjem ucenika, ciljevima ucenja, kao i
uspehom ucenika, te se stoga najéesce upotrebljava kao sintagma motivacija za ucenje. Pored
sposobnosti u¢enika, to je jedan od najznacajnijih psiholoskih faktora uspeha u ucenju. To je
stanje u kome je individua motivisana za uc¢enje, odnosno ima motiv da nesto nauci. Da bi
ucenici nesto naucili nije dovoljno samo da ponavljaju gradivo, ve¢ je neophodno da oni zele
1 hoc¢e da usvoje gradivo. Zainteresovani ucenici postizu znatno bolje rezultate od onih koji su
manje motivisani ili nezainteresovani. Razumljivo je da je motivacija prisutna u razli¢itom
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stepenu kod razli¢itih ucenika u istom razredu. Ukoliko je ucenik motivisan, ulozeni napor i
stepen misaone aktivnosti tokom ucenja je veci, kao i koncentracija i paznja, Sto rezultira
boljim rezultatima ucenja. U procesu sticanja znanja i veStina najznacajnija je unutrasnja
motivacija. Kod ucenika koji imaju ovu osobinu nije potrebo koristiti neke druge podsticaje
(pohvale, nagrade i sl.). U osnovi unutrasnje (intrinzicke) motivacije lezi radoznalost, teznja
za otkrivanjem novih sadrZaja. Zelja za znanjem je najznacajniji motiv za $kolsko uéenije, jer
smisaono ucenje predstavlja najbolju nagradu za =zaintresovanog ucenika (Rajovic-
DPurasinovi¢, 1989).

Pored unutra$nje motivacije, u nastavnoj praksi ¢esto se koriste i spoljasnji podsticaji
kako bi se u¢enici motivisali za uéenje, kao §to su: pohvala, nagrada, odlazak na takmicenje
itd. Prema misljenju pedagoga (ibidem), poZeljno je da se ovakvi podsticaji koriste samo
privremeno dok se ucenik ne upozna sa prirodom predmeta, a onda je potrebno razvijati
unutrasnju motivaciju ucenika (njihovu Zelju za saznanjem, radoznalost, potrebu da kroz
ucenje razvijaju i ispoljavaju svoje sposobnosti). U nastavnom procesu nastavnik treba jasno
da definiSe zadatke koje postavlja ucenicima, da koristi materijale koji privlace paznju i bude
radoznalost uc¢enika i da svoje zahteve prilagodi nivou sposobnosti ucenika, jer niSta ne
snizava motivaciju kao cCest neuspeh i frustracije. Pored navedenih faktora motivacije
ucenika, vazno je napomenuti da je i aktivnost nastavnika veoma vazna, jer su pojedina
najnovija istrazivanja o uzrocima dosade ucenika u procesu nastave pokazala da nastavnici
nisu prepoznali sebe kao jedan od razloga zbog Cega je ucenicima dosadno, osim ako nisu bili
eksplicitno pitani o tome (Daschmann, Goetz & Stupnisky, 2014).

Skolsko udenje je neposredno povezano sa vrednostima i znaenjima liénosti u celini.
lako je ova konstatacija poznata u teoriji, ona joS uvek nije dobila adekvatnu prakti¢nu
primenu. U domacoj literaturi iz oblasti pedagogije i psihologije ovoj problematici je
posveceno relativno malo prostora, dok u svetskoj literaturi tek u novije vreme nastaju radovi
koji ukazuju na klasifikaciju ciljeva mladih, na njihov odnos prema skolskom postignucu, na
njihovu unutrasnju strukturu, ali i tu nedostaju radovi o odnosu ciljeva i emocija.

Znacajan doprinos ovoj oblasti dao je Nenad Suzi¢ (2002), koji navodi nekoliko
kategorija ciljeva ucenika:

1. Postignuce

2. Samoprocenjivanje

3. Omiljenost kod drugih

4. Socijalni ciljevi
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Kategorija postignuce ima sledece ciljeve:
a) sposobnost izvrSenja ili performativni ciljevi postavljenih ciljeva i zadataka
b) zrelost kao cilj

C) orijentacija na izbegavanje rada.

Postignuée je u stvari motiv postizanja kojim je li¢nost vodena u odredenoj aktivnosti.
Na primer, kada dete igra omiljenu video-igru, ono je motivisano da postigne bolji rezultat od
prethodnog, bez obzira Sto za tu vrstu postignuca ne dobija nikakvu konkretnu nagradu. Ova
motivacija se svodi na ,Cisto postizanje* i u njoj nema kazne za neuspeh, greSke su
dozvoljene, a aktivnost daje osecaj rastu¢e kompetencije, Sto bi se moglo nazvati
samopouzdanje u radu. Ispitujuéi motivaciju postignuca, Blanka Bogunovi¢ (1988) istice da
se ucenici muziCkih Skola razlikuju u visini motiva postignu¢éa u odnosu na ucenike
nemuzickih Skola, §to je 1 razumljivo s obzirom na c¢injenicu da se za posao muziCara
opredeljuju oni koji su spremni da se na duzi rok zalazu za dostizanje svog nivoa aspiracije.
Teznja za postizanjem vrhunskog estetskog dozivljaja sopstvenog muziciranja mozda je
najjaci motiv postignuca ucenika muzicke Skole.

U kontekstu ciljeva u€enika, postignué¢e podrazumeva a) Zelju i potrebu ucenika da
poboljSa svoje sposobnosti (mastery orientation), potrebu ucenika da budu efikasni
(performance orientation) i nastojanje da se aktivnosti svedu na minimum ili da se izbegnu
obaveze (work avoidance goals).

Performativni ciljevi ili ciljevi izvrSenja, odnosno izvrSenje kao cilj, predstavljaju
potrebu osobe da demonstrira svoje kompetencije (Harackiewicz i saradn., 2000; citirano kod
Suzi¢, 2002). Ucenici koji su fokusirani na performativne ciljeve trude se da ostvare bolji
rezultat od ostalih i da pokazu svoje sposobnosti i kompetencije. Ove osobine dolaze do
izrazaja kod vrednih i ambicioznih uéenika koji imaju potrebu da svoja umeca pokazuju na
javnim nastupima, najc¢es¢e na takmicenjima.

Zrelost kao ciljna orijentacija podrazumeva orijentaciju ucenika na razvoj sopstvenih
sposobnosti, na sazrevanje ili li¢ni razvoj. Ovde se moze videti niz postupaka koji ukazuje da
ponasanje ucenika ima odlike sazrevanja: uklju¢enost u rad na zadatku, dubina razumevanja i
obrade podataka i sklonost ka izazovu (Ames and Archer, 1988; Nolen and Haladyna, 1990;
citirano kod Suzi¢, 2002, str. 42). Kod ucenika sa ovom ciljnom orijentacijom postoji

interesovanje samo za uspeh na pojedinim predmetima. Medutim, pojedina istrazivanja su
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pokazala da ova ciljna orijentacija moze indirektno voditi ka pojacavanju interesa za nastavu
i Skolski uspeh; ukoliko se ucenici orijentiSu na poboljSanje sopstvenih kompetencija,
vremenom se moZe pojaviti kumulativni efekat u vidu istrajavanja na zadatku uprkos
preprekama 1 teSkocama. U ovoj ciljnoj orijentaciji ucenje se valorizuje kao aktivnost za koju
ne treba neka posebna evaluacija osim sopstvene, a uspeh u uéenju se definiSe kao
poboljSanje kompetencija i sposobnosti razumijevanja (ibidem).

Orijentacija na izbegavanje rada podrazumeva minimiziranje napora i izbegavanje
rada. Ucenici koji imaju izraZenu ovu ciljnu orijentaciju pronalaze razne nacine da izbegnu
angazovanje. To se moze odvijati u nekoj konkretnoj situaciji, a moze biti i trajnije svojstvo
(ucenici pokazuju nekompetenciju ili nespremnost da se angazuju) (ibidem). Ponekad je re¢ o
samo-hendikepiranju, kada u¢enici stvarno ili putem izgovora opravdaju svoje neangazovanje
u nastavi (pre nekog nastupa ili ispita iz klavira, na primer, uc¢enik ¢e ‘povrediti’ ruku i sl.).

Izbegavanje aktivnosti u srednjoj muzickoj skoli moze ukazivati i na neke druge
probleme, kao Sto su nerazumevanje sa nastavnikom glavnog predmeta (koje je u izvodackim
umetnostima od presudnog znacaja za motivaciju i postignucée), preoptere¢enost ucenika
usled obimnog gradiva, premor zbog dugotrajnog vezbanja ili napornih takmicenja i sli¢no.
Vilson (Wilson, 1997; citirano kod Leman i saradnici, 2012, str. 179) isti¢e da preterana briga
nekih izvodaca za tude misljenje moze dovesti do naroCito destruktivnog vida ponasanja,
samo-hendikepiranja, jer ljudi pokusavaju da ne padnu u ocima svojih kolega tako Sto ¢e
unapred ponuditi izgovore za neuspeh. Zelja da imaju objasnjenje za neuspeh izvodenja mozZe
dovesti dotle da muzicari sabotiraju vlastitu izvodac¢ku sposobnost na primer, prekomernim
uzimanjem alkohola ili o$te¢ivanjem instrumenta.

Samoprocena je proces individualnog prosudivanja vrednosti koje se izrazavaju u
vidu stavova koje individua ima o sebi. Prema Suzi¢u (2002), samoprocenjivanje (self-worth)
kao cilj podrazumeva: a) samoefikasnost (self-efficacy), b) samoregulaciju (self-regulation),
¢) samopostovanje (self-esteem) i d) generalni self-koncept (self-concept).

Samoefikasnost se odnosi na vrednovanje sopstvenih moci ili sposobnosti za
realizaciju nekog cilja. Ona uti¢e na li¢ni izbor aktivnosti, ulaganje napora i1 persistenciju
(istrajnost u ostvarivanju ciljeva). Pokazalo se da visoka procena samoefikasnosti uti¢e na to
da ucenici biraju specificne i1 teze zadatke, da ih bolje resavaju, a da ovaj uspeh, zatim,
povratno deluje i podize nivo procenjene samoefikasnosti (ibidem). Samoefikasnost je pre

povezana sa posedovanjem vestina, nego sa tim Sta pojedinac ose¢a prema sebi samom. Prava
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samoefikasnost zasniva se na realisticnoj proceni vladanja zadatkom i posedovanju vestina
nuznih za ostvarivanje cilja (Leman i saradnici 2012, str. 188).

Samoregulacija se odnosi na sposobnost li¢nosti da prilagodi svoje ponaSanje u
odnosu na postavljeni cilj i na strategije koje ¢e upotrebiti za njegovu realizaciju. Tokom
primene odredene strategije pri realizaciji cilja pojedinac putem samoregulacije redukuje
diskrepanciju izmedu cilja i njegove realizacije, pri cemu moze do¢i do korekcije ili promene
strategije, ali i cilja. U ovom procesu pojedinac stalno valorizuje informacije koje dobije pri
realizaciji cilja 1 formira kompletnu sliku koja mu pomaZe pri sledeCem ucenju ili
ostvarivanju cilja (Bandura, 1997; citirano kod Suzi¢, 2002, str. 45).

Samopostovanje predstavlja opstu sliku o sebi u odnosu na li¢ne sposobnosti u
poredenju s drugima u pogledu sopstvene vrednosti, zadovoljstva sobom 1 licnih moguénosti.
Ono proizilazi iz naSih percepcija sopstvene licnosti u odnosu na druge osobe, Cije su
sposobnosti 1 vestine sliéne nasima, i u odnosu na svaki self. U jednom istrazivanju (Nelson,
1984; citirano kod Milogevié i Sevkusié, 2005) predstavljeni su nalazi koji pokazuju da su
koli¢ina posvecenosti 1 podrSke koju nastavnici pruzaju ucenicima, zatim stepen u kome
zahtevaju red 1 organizaciju, te uvodenje inovacija, pozitivno povezani sa opStim
samopoStovanjem ucenika i da je veca kontrola ucenickog ponasanja negativno povezana sa
akademskim samopostovanjem ucenika. Ovi rezultati govore da Skolsko okruzenje, koje
ohrabruje autonomiju i inicijativu ucenika, pozitivno uti¢e na razvoj samopostovanja uc¢enika.
I nastavnici svojim ponaSanjima i vrednostima koje promovisu u velikoj meri modeluju
samopostovanje ucenika. Moguce je, na primer, da nastavnici koji ispoljavaju visoko
samopostovanje posluze kao model ucenicima za izgradnju sopstvenog SamopoStovanja.
Takode oni nastavnici koji pruzaju podrSku i ohrabruju autonomiju prozvode veéi nivo
samopostovanja kod ucenika (ibidem).

Self-koncept obuhvata sklapanje prijateljstva, harmoni¢an odnos prema polovima i
harmonican odnos sa okruzenjem. U okviru savremenih nau¢nih disciplina koje proucavaju
licnost, self koncept se smatra ,najznacajnijim delom iskustva, jer predstavlja osnovne,
centralne, kontinuirane i nezamenljive aspekte ponaSanja i prilagodavanja licnosti* (Oljaca,
1996, str. 18). Formiranje self-koncepta je veoma vazno, jer deca koja nemaju jasno definisan
self-koncept mogu da zapadnu u sferu problemati¢nog ponasanja. Istrazivanja su pokazala da
je u Skolskim uslovima moguce poboljsavati self-koncept putem socijalne interakcije,
izgradnjom personalnih veza i savetodavnim razgovorima (Suzi¢, 2002). Procesi u nekoj
liénosti se psiholoski kanaliSu nacinima na koji ta licnost anticipira dogadaje (Kelly, 1955;
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citirano kod Oljaca, 1996, str. 18). Oni takode sluze individui da interpretira te dogadaje, da
stvara koncepte o njima i da pokuSa da predvidi njihova ponavljanja, na osnovu percipiranih
slicnosti 1 razlika izmedu ostvarenih dogadaja. To je jedini na¢in da se shvati kako pojedinac
interpretira svet. Jedno od istrazivanja (Trautwein, Ludtke, Nagy and Marsh, 2009) pokazuje
da znacajan uticaj na self-koncept, kao i na ponasanje deteta, ima vrsnjacko prihvatanje, ¢ime
se ujedno ukazuje na znacaj socijalnih elemenata na self-koncept.

Omiljenost kod drugih jeste Zelja da ucenik odusevi druge sopstvenim ostvarenjima
koja su iznad uobicajenih standarda ili da dode do rezultata koji ¢e se dopasti osobama koje
su za ucenika znacajne. Ova kategorija ciljeva se s jedne strane odnosi na postignuce, a s
druge na socijalne ciljeve, na potrebu pojedinca da pomogne drugima, da svoje akcije i
rezultate ostvaruje u socijalno verifikovanim uslovima uz socijalnu podrsku (Suzi¢, 2002). Za
uvodenje pojma ,,Self u ogledalu“ zasluzan je Cooley (1992; citirano kod Oljaca, 1996, str.
25). On ukazuje na ¢injenicu da se kod li¢nosti stalno mentalno povezuju svest o sebi i
zamisljene ocene drugih 0 njoj i zakljucuje da se self sastoji od tri grupe medusobno
povezanih, mentalnih elemenata: od imaginacije percepcija drugih o naSoj pojavi, od
imaginacije njenih sudova o sopstvenoj pojavi i od odredene vrste samosvesti, na primer, od
osecaja dostojanstva ili ponizenja. U kontekstu naSeg rada samoprocenjivanje je nacin da
ucenici iskazu svoje kompetencije (kognitivne, emocionalne, socijalne i radno-akcione).

Socijalni ciljevi odnose se na tri vrste tih ciljeva:

a) socijalnu prihvacenost,

b) socijalnu odgovornost i

¢) socijalnu brigu.

Socijalna prihvacenost podrazumeva akcionu komponentu (Zelju u¢enika da se ukljuci
u formalne aktivnosti u Skoli i neformalne aktivnosti van Skole), emocionalnu komponentu
(zelju ucenika da podeli svoja osecanja sa ¢lanovima grupe) i kognitivnu komponentu (Zelju
da podeli svoje misli i kognitivne aktivnosti sa grupom, da testira svoje razumevanje i ideje
za reSavanje problema) (Suzi¢, 2002).

Socijalna odgovornost je odlika ucenika koji se rado ukljuuju u vannastavne i
nastavne aktivnosti jer se to o¢ekuje od njih, ili preuzimaju ulogu vode ili neku drugu ulogu
jer zele da urade Sto vise za grupu. Takode, socijalna odgovornost se ogleda i u emocijama
osobe koja ose¢a ponos, satisfakciju, uzbudenje i sli¢na pozitivna ose¢anja u grupi s kojom
radi ili kojoj pripada. Kognitivna strana socijalno odgovorne osobe ogleda se u povec¢anom
intelektualnom naporu da se izvrsi data aktivnost koja je vazna za drustvo (ibidem).
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Socijalna briga se u skolskim uslovima prepoznaje u ponasanju (kod ucenika koji zele
da pomognu drugima da razumeju i savladaju gradivo ili neki drugi zadatak), u emocijama
(kod ucenika koji ispoljavaju empatiju i altruizam pri reSavanju vrsnjackih problema u skoli 1
van nje) i u kogniciji (u nastojanju u¢enika da razumeju svoje vrsnjake, njihovo razmisljanje i
da im pomognu da savladaju kognitivne izazove) (ibidem).

Istrazujuci povezanost motivacije i crte li¢nosti kod uéenika srednje muzicke skole,
psiholozi koji se bave muzicarima (Juri§ic-Bogunovi¢, 1997) dolaze do zakljucka da je
motivacija izuzetno vazna za muzi¢ku uspe$nost, tj. unutrasnja motivacija ima odlucujuéu
ulogu u muzic¢koj uspeSnosti. PsiholoSka struktura unutraSnjih motiva prevashodno je
bazirana na odredenim crtama li¢nosti, Cija je priroda saglasna sa naSim konceptom
unutradnje motivacije u ucenju muzike. UnutraSnja motivacija za bavljenje muzikom pre
svega je uslovljena jatom snagom super-ega, odnosno istrajno$¢u, savesnoscu i odgovornim
ispunjavanjem obaveza. Kada se radi o varijabli postignuca, najvise srednje vrednosti imaju
ucenici koji pohadaju dva odseka, zatim ucenici Instrumentalnog, pa Teoretskog odseka.
Ovakav rezultat je razumljiv, jer pohadanje dva odseka muzicke nastave (i opSteobrazovne)
svakako zahteva viSu motivaciju, s obzirom na opterecenost u¢enika, kao i na razloge za
pohadanje dva odseka (Bogunovi¢, 1988).

Povezanost ovih blokova i rezultat njihovog medudejstva veoma dobro ilustruje
naredni primer uporednog posmatranja Skolskog i vanskolskog ucenja muzike. Nakon
istrazivanja o0 pop-muzi¢arima (Green, 2002; citirano kod Leman i saradnici, 2012),
konstatovano je da postoji nekoliko razlika izmedu muzicara koji se bave muzikom u
Skolskim okvirima i onih koji to rade izvan Skolskog sistema. Pre svega, muzicari koji ne
pohadaju klasi¢ne $kole za muzi¢ko obrazovanje sami biraju muziku kojom se bave; njihovo
vezbanje uvek ima muzicki kontekst, jer su to delovi pesama (najéeSée solo-deonice na
nekom instrumentu), a ne tehnicke vezbe ili etide. Pored toga, oni svoja znanja i veStine
usavrSavaju u neformalnim grupnim okupljanjima, pa se tako vrsta obrazovanja znatno
razlikuje od usamljeni¢kog, tehnicki intenzivnog vezbanja odredenog programa, koje je
sastavni deo nastavnih planova. Grinova zakljucuje da je najvaznija distinkcija izmedu ovih
dvaju nacina muzickog obrazovanja u tome da li se ulozeno vreme i trud dozivljavaju kao
prijatnost ili kao neprijatnost. Prema re¢ima pop-muzifara, njihov proces ucenja je
dobrovoljan, prijatan uzitak. Psiholog Mihalj Ciksentmihalji (Czikszentmihalyi) je uveo
poseban termin flow koji oznacava stanje srece, tj. srece i zadovoljstva zbog uspeha u nekoj
aktivnosti, a trenutno stanje koje se javlja pri tom zadovoljstvu ispitanici u jednom njegovom
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istrazivanju su opisali kao ,,struju koja ih nosi“. Smatra se da flow predstavlja vrhunac
obuzdavanja emocija u cilju postizanja uspeha i ucenja. Za vreme delovanja flow-a, emocije
ne samo S$to su zaustavljene i usmerene, nego su i pozitivne, snazne i1 usredsredene na
odredeni zadatak (Czikszentmihalyi 1999; citirano kod Miti¢, Dimitrijevi¢ 1 Zlatanovi¢,
2008). Dakle, dokle god postoji osecaj prijatnosti, moze se ocekivati zainteresovanost,
voljnost i spremnost za reSavanje zadataka, ucenje ili vezbanje. I obrnuto — ucenje radi ucenja
i vezbanje radi veZzbanja, a posebno u uslovima napetosti i straha, ne moZe dati znacajne
pozitivne rezultate.

Kao $to se pokazuje da nije dobro postavljati oStru distancu prema ucenicima u
nastavi i zanemarivati njihovu emocionalnost, smatramo da ni potpuna krajnost — insistiranje
na vedroj atmosferi i preterana briga o emocionalnoj klimi ¢asa naustrb kvaliteta nastave —

nije dobar pravac realizacije nastave. U tom smislu veoma je vazna uloga nastavnika.

Pozitivne 1 negativne emocije ucenika u nastavi srednje muzicke skole

U savremenoj pedagogiji istrazivanja vezana za emocije ucenika dobijaju sve veci
znacaj. Ona se Cesto razmatraju u kontekstu emocionalnog vaspitanja, ali i u odnosu na
emocionalne reakcije ucenika prema dozivljaju umetnosti, nastave ili drustvene sredine.

Emocija se u psihologiji opisuje kao ,,kretanje, pokretanje, sa prenesenim znac¢enjem
da je li¢nost zahvacena nekim kretanjem* (Krsti¢, 1988, str. 153). U okviru pedagogije,
emocije se oznacavaju nesto drugacije. Naime, emocija se opisuje kao uzbudenje, uzbudenost
pokrenuta situacijom koja je za osobu znacajna, a koju prate osoben subjektivni dozivljaj
(kvalitet emocije, kao $to je ljubav, strah, gnev i sl.), karakteristicne promene u ponaSanju i
odredene fizioloske promene (Pedagoski leksikon, 1996, str. 157). Emocija, dakle, nastaje
kao proizvod odredene reakcije na subjekt, pri ¢emu se kod subjekta javlja izvesna doza
uzbudenja.

Prema re¢ima Milivojevic¢a (2000, str. 15), emocija je reakcija subjekta na stimulus
koji je ocenio kao vaZan, a koja visceralno, motorno, motivaciono i mentalno priprema
subjekat na adaptivnu aktivnost. U njima (emocijama) je sadrzano i fiziolosko i kognitivno i
motivaciono i bihejvioralno, ali i socijalno. Jedan od vidova ose¢anja manifestuje se i kao
afekt. On se u psihologiji opisuje kao snazno osecanje, strast. Snazno, pozitivno ili negativno,
emocionalno stanje (ushi¢enost, bes, Zalost ili uzas) koje se javlja iznenada, naglo, ima kratak
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I buran tok, upadljivo se manifestuje u ponasanju (bledilo lica, gestikulacija, smeh, plac), jer
je povezano sa intenzivnim fizioloSkim promenama u organizmu (ubrzan rad srca, promene u
krvnom pritisku, pojacano lucenje adrenalina, ubrzano disanje itd.) (Trebjesanin, 2001, str.
12).

Od brojnih odredenja ovog pojma za pedagoge je vazno saznanje da emocije uti¢u na
ponasanje ucenika. Pojedini autori pod emocijom podrazumevaju ,,0secanje i raznolika
misljenja, psiholoSka ili bioloSka stanja i1 raspon raznovrsnih mogucnosti ponaSanja‘“
(Goleman, 1999, str. 271). Ovo shvatanje moZe nam posluZiti kao osnova za sagledavanje
vrsta emocija zastupljenih u nastavi, budu¢i da se u njemu prozimaju osecanje, misljenje,
stanje 1 ponasanje ucenika.

Generalno, razvijanje pozitivnih emocija u nastavi ima znacajnu ulogu u podizanju
kvaliteta nastavnog procesa. Emocije koje emituju nastavnici mogu znacajno uticati na
emocije ucenika i nastavnici bi to uvek morali imati na umu (Becker, Goetz, Morger &
Ranellucci, 2014). O vaznoj ulozi nastavnika u stvaranju emocionalne klime u razredu govore
i drugi pedagozi, koji eksplicitno ukazuju na osobine nastavnika. Prema re¢ima Suzica
(2001a), najveci deo posla oko emocionalne klime u razredu, odnosno emocija ucenika u
nastavi, ostavljen je nastavniku, njegovoj pedagoskoj kreativnosti, imaginaciji ili osecaju.
Najveéi broj sugestija koje tradicionalna pedagogija nudi oslanja se na ¢injenicu trebalo bi,
ali ne uvek i kako. Jedan od znacajnijih nalaza, koji je za nas posebno vazan, odnosi se na
sledec¢u konstataciju:

,Sto su vide izraZene pozitivne osobine nastavnika to je motivacija na
Casovima viSa i obrnuto, veée prisustvo negativnih osobina nastavnika rezultira
nizom motivacijom u nastavi* (ibidem, str. 12).

Takode, ovim istrazivanjem je otkriveno da emocionalna klima na ¢asu u velikoj meri
zavisi od osobina nastavnika.

Oni nastavnici koje ucenici vide kao li¢nosti sa pozitivnim osobinama razvijaju
pozitivhu emocionalnu Klimu i obrnuto. Pomenuta prijatna emocionalna klima i pozitivne
emocije nastavnika su vazni za motivaciju uc¢enika u nastavi, ¢ak u tolikoj meri da dobro
motivisani ucenici mogu pamtiti i besmislene sadrzaje (Suzi¢, 2004b). Rezultati ovog
istrazivanja definitivno potvrduju narocitu mo¢ pozitivnih emocija, kao i njihovu tesnu vezu
sa motivacijom.

Imajuéi u vidu da je dozivljaj duSevno zbivanje koje nastaje u susretu subjekta sa

svetom (Damnjanovi¢, 1986, str. 132), te da je estetski dozivljaj povezan sa dozivljajem
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lepog, istrazivanju estetskog dozivljaja muzike u nastavi srednje muzicke Skole pristupili Smo
kroz analizu zastupljenosti pozitivnih i negativnih emocija ucenika u nastavi.

U kontekstu naSeg istraZivanja bavili smo se pozitivnim i negativnim emocijama koje
smo ispitivali kroz instrument SPINO (Skala pozitivnih i negativnih emocija, preuzeta iz:
Watson, Tellegen & Clark, 1998)%, uz generalnu postavku za svako pitanje koja glasi: Za
vreme nastave osecam se... S obzirom na na$ zahtev, osecanje je sagledano kao posledica
odredene emocije. U instrumentu je zastupljeno deset pozitivnih i deset negativnih emocija
koje oslikavaju ose¢anja ucenika za vreme nastave i ispita. Pozitivne osobine su:
zainteresovan (interesuje te gradivo), pripravan (uvek si spreman da se aktiviraS), ponosan
(ponosan si §to ucestvujes u tako dobroj nastavi), uzbuden (osecas prijatno uzbudenje tokom
nastave), inspirisan (ima$ zelju da ucestvujeS u nastavi i ucis), pazljiv (pazljivo slusas i
ucestvujes u radu), entuzijastiCan (osecaS zanos i oduSevljenje), snaZan (nastava te puni
snagom), determinisan (opredeljen si i skoncentrisan na gradivo) i aktivan (ukljucuje$ se u
sve aktivnosti na Casu). Negativna osecanja oslikavaju slede¢e emocije: zabrinut (osecas
brigu), nervozan (osec¢as nervozu), preplaSen (osecas strah), napet (oseca$ napetost), iritiran
(iritira te nastava, jedva c¢eka$ da se zavrsi), kriv (oseca$ se krivim, kao da si nesSto skrivio),
pod tenzijom (oseca$ nervozu i pritisak istovremeno), pod stresom (oseca$ se nesigurno i
ugrozeno), posramljen (osecas da te je sramota zbog necega) i neprijateljski raspolozen (Skola
ti nije prijateljski naklonjena).

Zainteresovanost ucenika za gradivo ukazuje na njegove liCne afinitete, kao 1 na
aktivan stav prema nastavi srednje muzicke $kole.

Pripravnost je povezana sa aktivnosc¢u; pripravnost je u nasem instrumentu opisana
kao spremnost za aktiviranjem, a aktivnost kao angazovanje u nastavi. U psihologiji,
aktivnost je organizovana delatnost pojedinca usmerena prema nekom cilju, mada moze biti i
slu¢ajna, besciljna (Trebjesanin, 2001, str. 20). U stru¢énom muzickom obrazovanju aktivan
odnos ucenika u nastavi je veoma vazan kako u Skolskim okvirima tako i izvan njih, jer je
viSeCasovno svakodnevno vezbanje neophodno za postizanje dobrih rezultata, posebno kada
su u pitanju javni nastupi i takmicenja.

Ponos je prijatno osecanje samozadovoljstva i samopoStovanja koje se javlja u

situaciji kada pojedinac nekim postupkom, izgledom ili govorom ostavi pozitivan utisak i

% |sti instrument koristila je grupa autora (Stankovi¢ i saradnici, 2011) za istrazivanje odnosa izmedu
samoregulatorne efikasnosti i osecanja srednjoskolaca i studenata.
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izazove posStovanje, odobravanje i divljenje drugih ljudi, a istovremeno i on sebe dozivljava
kao vrednog, kao li¢nost ¢ije je vladanje u skladu sa vlastitim idealnim ja (ibidem, str. 350).
U muzickom obrazovanju osec¢aj ponosa se javlja kod ucenika kada dobro savlada gradivo 1
dobije potvrdu o vrednosti svoga rada (od nastavnika, vr$njaka, Zirija na takmicenju itd.).
Prema Milivojevi¢u (2000, str. 641), osecanje ponosa nastaje kada osoba procenjuje da neka
njena osobina ili akcija izaziva odobravanje znacajnog drugog ili socijalne sredine.

Osecajem uzbudenja se u psihologiji smatra stanje uznemirenosti u kojem je aktivan
autonomni nervni sistem; javljaju se intenzivne, prijatne i neprijatne emocije, kao i impulsi za
motornom aktivno$cu i rasterecenjem napetosti (Trebjesanin, 2001, str. 522). U okviru naseg
instrumenta SPINO uzbudenje je svrstano u pozitivne emocije i blize je odredeno kao
prijatno uzbudenje tokom nastave. S obzirom na to da je re¢ o srednjoj muzickoj Skoli,
prijatnost se dovodi u vezu sa otkrivanjem tajni muzicke umetnosti tokom slusanja,
analiziranja, izvodenja ili stvaranja muzic¢kog dela.

Jedna od pozitivnih emocija odnosi se na inspiraciju, odnosno zelju da ucenik
ucestvuje u nastavi i da uéi. Opste znaCenje termina inspiracija je nadahnuce, a u psihologiji,
treca faza u toku stvaralackog misljenja, u kojem do resenja dolazi iznenada, spontano, naglo,
kao da ga je neko ,,0dozgo* doSapnuo (ibidem, str. 192). Ovo osecanje je posebno vazno u
stvaralackom procesu (komponovanju), ali i u izvodastvu, jer bez inspiracije umetnika
(ucenika) muzicko delo ne bi imalo izrazitost i autenti¢nost.

Paznja se opisuje kao posebna (voljna ili nevoljna) mentalna usmerenost i
usredsredenost na odabran mali broj relevantnih elemenata koji imaju srediSnje mesto u
svesti, uz zanemarivanje mnoStva ostalih, irelevantnih (ibidem, str. 339). Ona je takode vazna
u nastavnom procesu, jer postoje brojne specifi¢nosti u muzickom obrazovanju koje se mogu
savladati samo paZljivim sluSanjem nastavnika (na primer, specifican stil sviranja,
dirigovanja, analiticki pristup muzickom delu itd. nije moguce savladati samo iz udzbenika,
ve¢ je neophodno pazljivo slusati i posmatrati odredene aktivnosti na ¢asu).

Entuzijazam je redovni pratilac nastave u $kolama umetnickog profila. Ovaj termin
oznaCava zanos, oduSevljenje, ushicenje, razdraganost (Vujaklija, 1980, str. 286). Opste je
poznato da bez zanosa nema ni vrhunske umetnosti.

Osecanje snage je u psihologiji opisano u okviru snage nagona koja se opisuje kao
jacina, intenzitet organske potrebe koja nagoni na aktivnost (TrebjeSanin, 2001, str. 447). U

kontekstu pozitivnih emocija u nastavi ovu emociju bismo pre doveli u vezu sa
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zadovoljstvom, jer osecaj zadovoljstva ukazuje na ostvarenje neke vazne zelje, koja moze
subjektu da daje osecaj snage.

Determinisan (opredeljen i skoncentrisan na gradivo) ukazuje na odredeni stav
ucenika prema nastavi. Psihoanaliti¢ari smatraju da je ¢ovekovo ponaSanje u velikoj meri
determinisano unutrasnjim, psihi¢kim ¢iniocima, nesvesnim motivima i fantazmima, ali §to je
osoba vise svesna tih motiva, utoliko je slobodnija u svojim izborima i odlukama (ibidem, str.
80). U kontekstu naSeg instrumenta determinisanost se odnosi na odredenost, odlu¢nost
ucenika da se koncentrie na gradivo.

U nastavnom procesu se iz razli¢itih razloga mogu javiti negativne emocije. U nasem
instrumentu zastupljeno je deset negativnih emocija.

Zabrinutost je vrsta straha koju subjekt ose¢a kada procenjuje da bi nekakva okolnost
u koju subjekt nema uvid i/ili nad kojom nema kontrolu mogla ugroziti nesto $to subjekt
smatra vaznim ili za Sta sebe smatra odgovornim (Milivojevi¢, 2000, str. 648). U muzickoj
Skoli osecanje zabrinutosti ¢esce je vezano za nastupe i takmicenja nego za nastavu.

Nervoza se u medicini opisuje kao bolest Zivaca ili slabost Zivaca, razdrazljivost,
uzbudljivost (Vujaklija, 1980, str. 605). Ona je takode povezana sa svim situacijama u kojima
se od ucenika o¢ekuje visi nivo postignuca (atmosfera pred ocenjivanje, ispit, nastup i sl.).

Strah je primarna emocija koju odlikuje snazno neprijatno uzbudenje. Nastaje usled
opazanja ili ocekivanja stvarne ili izmiSljene opasnosti, ili ozbiljne pretnje pred kojom je
organizam nemocan. Ispoljava se u ubrzanom radu srca, porastu tonusa misi¢a, povisSenom
krvnom pritisku, pove¢anom lucenju adrenalina, potrebi za mokrenjem, znojenju, ubrzanom
disanju, susSenju usta itd. (TrebjeSanin, 2001, str. 466). Prema Milivojevicu (2000, str. 447),
strahovi su grupa osecanja za koje je karakteristi¢no da ih subjekt osec¢a kada procenjuje da je
ugrozena neka njegova vrednost, a da on ne bi mogao da se adekvatno suprotstavi objektu ili
situaciji koja ga ugroZava. Jedna vrsta straha, karakteristicna za u¢enike muzicke $kole je
trema — osec¢aj koji se kod ucenika javlja u vezi s nekom odredenom buduc¢om situacijom za
koju subjekt procenjuje da prevazilazi njegove sposobnosti. Trema Cesto moze da ometa
izvodaca da pokaze svoje umece ili da odustane od neke aktivnosti (inhibitorna trema), ali
moZe biti i motiviSu¢a, da mobiliSe osobu na preispitivanje svojih sposobnosti, znanja i
vestina (stimulativna trema).

Napetost oznacava Uzbudeno stanje jedinke, emocionalno oseéanje uznemirenosti,
anksioznosti i nezadovoljstva kada su nezadovoljeni neki motivi. Stanje napetosti pokrece
organizam na aktivnost, ¢iji je cilj zadovoljenje motiva i redukcija napetosti (TrebjeSanin,
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2001, str. 289). Ovo osecanje Cesto prati vazne nastupe ucenika i sve one situacije kada se od
njih oc¢ekuje visoki nivo postignuca (godisnji ispiti, ocenjivanje, takmicenja i sl.).

Iritacija se u opStem znaCenju opisuje kao drazenje, nadrazivanje, nadrazenje,
razdrazenost, ogoréenje, gnev, srditost (Vujaklija, 1980, str. 367). Pored opSteg, postoji i
stru¢no znacenje ovog termina. Prema psiholozima (Milivojevi¢, 2000), osecanje iritacije
nastaje kada subjekt opaza ugrozavajuci stimulus, ali ga smatra neizbeznim ili opravdanim.
Iritacija se javlja mnogo ¢eS¢e nego ljutnja, manjeg je intenziteta 1 traje krace i lakSe ju je
kontrolisati. Tokom nastave, brojni su faktori koji mogu da stvore osecaj iritacije:
nezadovoljstvo nastavnikom, gradivom, okruzenjem itd.

Osecaj krivice ili samoljutnje nastaje kada subjekt procenjuje da je nekim svojim
postupkom neopravdano izazvao Stetu i necija neprijatna osecanja (Milivojevi¢, 2000, str.
537). U svetu muziara osecaj krivice se javlja kod onih osoba koje su zbog svoje
neodgovornosti ili nedovoljnog angazovanja ugrozile postignuée grupe ili kolektiva (na
primer, u kamernom, orkestarskom ili horskom muziciranju). Mada, moze se javiti i kod
pojedinca koji zbog nekog svog namernog ili nenamernog postupka ima osecaj krivice.

Tenzija se u opStem znaCenju opisuje kao napregnutost, zategnutost, usiljenost,
neprirodnost (Vujaklija, 1980, str. 904). PsiholoSka tenzija moze da se odnosi na bilo koji
psihic¢ki sadrzaj i do nekog stepena ima integrativna obelezja sa sintezom funkcija, a preko
tog stepena moze da se javi u ulozi inhibirajuc¢eg i dezintegrisuceg faktora. U procesu nastave
tenzija ili psihi¢ki pritisak moze da ometa uc¢enika u estetskom doZivljaju muzike, jer, usled
opSteg stanja napetosti, pojedinac ne moZe imati adekvatnu emocionalnu reakciju.

Stres je Cesto koriS¢en 1 dvosmislen termin koji oznacava kako ¢inioce koji deluju
stresogeno na funkcionisanje organizma, tako i samu reakciju organizma, kao i posledice
delovanja ovih cinilaca. Najopstije, stres se moZe odrediti kao bilo koji pritisak okoline na
organizam, odnosno kao zahtev koji sredina postavlja pred jedinku, u smislu prilagodavanja
novonastalim uslovima. Iako je u nasem instrumentu stres svrstan medu negativne emocije,
vazno je naglasiti pojedine stavove naucnika da stres mogu izazvati i prijatni dogadaji
(rodenje deteta, dobitak na lutriji i sl.), kao i da on, pored negativnog dejstva na organizam
(psihosomatski poremecaji: hipertenzija, infarkt miokarda, ¢ir na Zelucu itd.), moze imati i
pozitivne posledice ako organizam ocvrsne, stekne otpornost ili razvije nove, konstruktivne
mehanizme za njegovo savladavanje (TrebjeSanin, 2001, str. 467). Osecaj stresa je uvek
prisutan kod ucenika koji teze visokim postignu¢ima u muzickoj umetnosti. U nastavnoj
praksi srednje muzicke Skole on je povezan sa ocenjivanjem ucenika, a naro€ito sa javnim
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nastupima, takmicenjima, festivalima itd. Sa uzrastom ucenika povecava se i nivo ocekivanja,
pa, shodno tome, i koli¢ina stresa. Medutim, vremenom se ucenici navikavaju na ovo
osecanje, a uz aktivne nastupe, podrsku nastavnika i sredine, moZe se razviti mehanizam za
prevazilazenje neprijatnih osecanja (upor. Milivojevi¢, 2000, str. 130).

Stid je osecanje nelagodnosti koje se javlja kao reakcija u situaciji kada pojedinac
svojim izgledom, ponasanjem ili kazivanjem ucini da ga drugi opaze kao nedostojnog, manje
vrednog, ali i kada on sebe samog ili neki svoj postupak oceni takvim. Stid je anticipacija
prekora, moralne osude, prezira ili ismevanja okoline. (TrebjeSanin, 2001, str. 465). U
struénom muzickom obrazovanju osecaj stida moze se javiti kada ucenik sopstvene
kompetencije dozivljava kao manje razvijene u odnosu na pojedinca kojeg smatra vrednim ili
u odnosu na grupu (razred, Skolu itd.).

Osecaj neprijateljstva od strane Skole moZe da ukazuje na vise problema, kao Sto su
nerazumevanje od strane nastavnika, visoki kriterijumi i nesavladive prepreke, ali i do
projekcije subjekta u kojoj su autoriteti (nastavnici) ‘neprijateljski’ raspolozeni prema
uceniku. Moguce je da se u takvim slucajevima radi o izbegavanju rada (Suzi¢, 2002) i
odgovornosti kod ucenika, pa se kao vid samoodbrane javlja projektovanje ‘spoljnog
neprijatelja’.

Emocije su u nastavnom procesu izuzetno vazne, ali nikako nisu jedini vazan segment
nastave. One se medusobno prozimaju sa kognicijom i konacijom. Kognicija predstavlja
prijem i obradu informacija, konacija pripremu i realizaciju akcija, a emocije — blok
unutradnjih komentara na zbivanja u druga dva bloka. Taj odnos se moZe prikazati kao tri
kruga koja se delimi¢no seku — neke funkcije su ¢isto kognitivne, druge konativne, ali ima i
mesovitih: kognitivno-emotivnih ili kognitivno-konativnih, kao i zajedni¢kih koje spadaju u
sva tri bloka (Ognjenovi¢ i Skorc, 2005). Dakle, moZzemo konstatovati da su emocije
svojevrsne reakcije (unutradnji komentari) na ostale funkcije.

Ukoliko u nastavnoj praksi srednje muzicke skole preovladuju pozitivne emocije,
moze se javiti osecaj zadovoljstva. Zadovoljstvo je u psihologiji opisano kao osecanje koje
subjekt oseca kada procenjuje da je zadovoljio neku svoju vaznu zelju (Milivojevi¢, 2000, str.
270). Ono moze biti trenutno, ali i relativno trajno, a u naSem istraZzivanju vezano je za proces
nastave. Ukoliko ucenici u€enje vide kao izazov, ukoliko im omoguc¢imo da budu autonomni
i da samostalno donose odluke, te ukoliko produktivno uce kroz interakciju i kooperaciju,
moze se oCekivati da ¢e njihov rad biti ispunjen zadovoljstvom i ugodom (Stankovic,
Durdevi¢ 1 Suzi¢, 2011, str. 154). Imajuéi u vidu da je nastava stru¢nog muzic¢kog
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obrazovanja zasnovana ve¢im delom na slusanju, interpretaciji, analizi i stvaranju muzike,
mozemo zakljuciti da su pozitivne emocije u nastavi, kao i zadovoljstvo nastavnom u
neraskidivoj vezi sa estetskim doZivljajem muzike. Stavise, estetski doZivljaj muzike direktno

je uslovljen kvalitetom nastave.

Uloga nastavnika u stru¢nom muzi¢kom obrazovanju

Uloga nastavnika u vaspitno-obrazovnom procesu je slozena i visedimenzionalna, pa
otuda nastaju brojna tumacenja vezana za znacenje i pojam uloge nastavnika. Zajednicka
odlika vecine radova koji se bave nastavnickim ulogama jeste pokuSaj da se one nekako
klasifikuju, ali se, kod razli¢itih autora, jednako razlikuju kriterijumi Klasifikacije, kao i broj
uloga nastavnika.

Za uspesnu realizaciju nastavnog procesa neophodne su nastavnicke kompetencije
koje predstavljaju skup potrebnih znanja, veStina i vrednosnih stavova nastavnika.
Nastavnicke kompetencije odreduju se u skladu sa ciljevima i ishodima ucenja i odnose se na
nastavnu oblast, predmet i metodiku nastave, poucavanje i ucenje, podrsku razvoju li¢nosti
ucenika, te komunikaciju i saradnju. Prema Standardima kompetencija za profesiju
nastavnika i njegovog profesionalnog razvoja (Pravilnik o standardima kompetencija za
profesiju nastavnika i njihovog profesionalnog razvoja, Sluzbeni glasnik RS — Prosvetni
glasnik, 2011) uloga nastavnika se sastoji u razvijanju klju¢nih kompetencija kod ucenika
koje ih osposobljavaju za zivot i rad i u pruzanju dodatne podrske onim u¢enicima kojima je
to neophodno, kako bi ostvarili vaspitne i obrazovne ciljeve u skladu sa svojim
moguénostima. Za uspeSnu realizaciju nastave i postignuée ucenika nastavnik mora
posedovati kompetencije koje se odnose na poznavanje ciljeva, ishoda, principa i zakonskih
regulativa vaspitanja i obrazovanja, na doprinos odrzivom razvoju i podsticanje zdravih
stilova Zivota, sa pravilnim pismenim i usmenim izrazavanjem. Kompetentnost nastavnika se
ogleda i u primeni informaciono-komunikacione tehnologije, formiranju sistema vrednosti i
razvoju pozitivnih osobina kod ucenika na sopstvenom primeru, uskladivanju samostalne
prakse sa inovacijama i kontinuiranom profesionalnom usavrsavanju.

Prema Laketi (1996) uloga nastavnika se definiSe kao sistem propisanih ili ocekivanih
aktivnosti, a realizacija uloge zavisi od stru¢ne osposobljenosti, objektivnih okolnosti pod

kojim akter realizuje svoju ulogu i od li¢nosti samog aktera. To znaci da se koncept uloge
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nastavnika ne zasniva samo na iskustvima pedagoske prakse vec¢ i na savremenim saznanjima
o prirodi ucenja, obrazovanja, vaspitanja i drugih pojmova koji uti¢u na dinamiku vaspitno-
obrazovnog procesa.

Najjednostavnija klasifikacija uloga nastavnika je razlikovanje vaspitne i obrazovne
uloge. Pojedini autori (Hebib, 2009) smatraju da je uloga nastavnika u nastavi mnogo
kompleksnija i zavisi od ciljeva i zadataka nastave, kao i od oblika njegovog ponaSanja do
ostvarivanja tih ciljeva i zadataka u okviru intelektualnog, radnog, fizi¢kog i zdravstvenog,
moralnog, estetskog i emocionalnog vaspitanja uc¢enika. Nastava i vaspitno-obrazovni proces
su u interaktivnom odnosu koji se odvija izmedu ucenika i nastavnika, gde nastavnik svoju
ulogu ne obavlja samostalno, ve¢ u $kolskom kolektivu i kolektivu nastavnika. Na osnovu
poloZaja nastavnika u Skoli uloga nastavnika u vaspitno-obrazovnom procesu i Skolskoj
instituciji moze se sagledati kroz sledeCe komponente: uloga nastavnika u funkcionisanju
socijalnog sistema Skole, uloga nastavnika u kreiranju i realizaciji Skolskog programa, uloga
nastavnika u organizaciji rada i zivota Skole, uloga nastavnika u procesu upravljanja i
rukovodenja Skolskim radom i zivotom (ibidem). S druge strane, pojedini autori (Harden &
Crosby, 2000) ulogu nastavnika posmatraju u uzem smislu, navode¢i ve¢i broj nastavnickih
uloga koje grupisSu u Sest oblasti: 1) izvor informacija, 2) model, 3) facilitator, 4) ocenjivac,
5) planer, i 6) kreator materijala za ucenje.

Ivi¢, PeSikan i Anti¢ (2001) daju pregled klasifikacije uloga nastavnika u odnosu na
zahteve koje nastavnik ispunjava u aktivnoj nastavi. Oni ukazuju na nastavnicku ulogu u
uzem smislu (nastavnik kao predavac, kao organizator nastave, partner u pedagoskoj
komunikaciji, struénjak za svoju oblast), motivacionu ulogu (motivisanje u¢enika za rad,
podsticanje i odrzavanje interesovanja, nastavnik kao model za profesionalnu orijentaciju),
ulogu procenjivaca, evaluatora (ocenjivanje znanja i1 ocenjivanje ponasanja i li¢nosti
ucenika), saznajno-dijagnosticku ulogu, ulogu regulatora socijalnih odnosa u razredu kao
grupi i ulogu partnera u afektivnoj interakciji. Na slican na¢in i Nenad Suzi¢ (1999)
objasnjava viSestruku ulogu nastavnika: uloga nastavnika u primeni novih metoda aktivne
nastave, nastavnik kao dijagnosticar, uloga nastavnika u regulisanju interpersonalnih odnosa i
izgradnji emocionalne klime u odeljenju, uloga nastavnika u ciljno vodenom ucenju, ostale
uloge (npr. uloga nastavnika u podsticanju samoevaluacije u¢enika ili u individualizaciji
nastave).

Za kvalitet muzic¢ko-estetskog obrazovanja, pa samim tim i estetskog dozZivljaja, od
velikog znacaja je i nastavnik koji, pored strucnosti, treba da bude Siroko obrazovan i da
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poseduje visok nivo li¢nih i profesionalnih kvaliteta (VIadimirovna, 2010). Pored stru¢nog
muzickog obrazovanja, nastavnik treba da poseduje i smisao za lepo u muzici i drugim
umetnostima. Cilj nastavnika, posebno onog ¢ija je oblast u tesnoj vezi sa estetikom, treba da
se razlikuje od esteticara. Dok je estetiCar zainteresovan za teorijski pristup estetskom
dozivljaju, nastavnik je suoCen sa prakti¢nim situacijama ucenja i trebalo bi da bude
usredsreden na kreiranje estetskog dozivljaja. Ova razlika mozda ne izgleda kao da je velika,
ali se moZe uporediti sa vezom izmedu ministra i teologa (Campbell, 1967). To ukazuje na
¢injenicu da nastavnik treba da poseduje odredena znanja iz oblasti estetike, ali njegov
zadatak se prvenstveno sastoji u prakticnoj primeni tih znanja na primerima umetnic¢kih
ostvarenja u procesu nastave.

Pored direktne uloge nastavnika u kreiranju estetskog doZivljaja, jedan aspekt njegove
uloge sastoji se i u stvaranju pozitivne emocionalne klime na ¢asu. Cinjenice koje se usvajaju
uz osecanje prijatnosti ili zadovoljstva lakse i duze se pamte. ,,Emocionalnost nastave u
najvecoj meri zavisi od toga kako nastavnik izlaze gradivo i kakav je uopSte njegov stav
prema ucenicima“ (Radovanovi¢, 1967, ctp. 295). Emocionalnost u nastavi opisuje se kao
svojstvo da se sadrZajem, oblicima i metodama rada, didaktiCkim sredstvima i ponaSanjem
nastavnika kod ucenika izazovu odredena emocionalna stanja. U nastavnoj praksi postoji
prate¢a emocionalnost, koja je uvek prisutna i moze biti osnova za formiranje negativnog ili
pozitivnog odnosa ucenika prema Skoli, nastavi, predmetu, nastavniku, nekoj temi i sl. Za
razliku od nje, didakti¢ka emocionalnost je planski uvedena od strane nastavnika sa ciljem da
omoguc¢i ucenicima da Sto potpunije doZive odredeni nastavni sadrzaj (na primer, iz
knjizevnosti, istorije, muzicke kulture i sl.) i time kultiviSe njihovu emocionalnost i
emocionalno izrazavanje (Pedagoski leksikon, 1996). Pojedini pedagozi navode da je
nastavnik klju¢na osoba koja kreira emocionalnu klimu u razredu, a od njega zavisi 1 radna
atmosfera na casu. Ukoliko nastavnik svojim stilom rada podrzava autonomiju ucenika, on
moze da podstakne i unutraSnju motivaciju (Suzi¢ i Dubravac, 2011), a od dozivljaja osobina
nastavnika zavisi 1 Skolski uspeh, kao i stavovi ucenika o ucenju, nastavi i $koli (Suzi¢,
2005).

U nastavnoj praksi srednje muzicke Skole emocionalnost je neizostavni deo nastavnog
procesa, budu¢i da sluSanje i1 izvodenje muzike, na kojem je zasnovan najveci deo nastave,
samo po sebi izaziva emocionalne reakcije. Uloga nastavnika u tom procesu je vazna kako za
trenutno stimulisanje estetskog doZivljaja tako i za njegovo kultivisanje. Kako pojedini
psiholozi ukazuju (Bogunovi¢, 2006a), nastavnik ima centralnu ulogu i odlu¢ujuéi uticaj na
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pocetak ucenja i tok daljeg napredovanja. Istrazivanja na uzrastu ucenika nize muzic¢ke Skole
pokazuju da je pedagoski stil nastavnika i kvalitet odnosa koji on uspostavlja sa u¢enicima
cesto odlucujuci za uspesnost ucenika. Zato mozemo reci da pojedini pedagozi (Bognar 1i
Matijevi¢, 2002) s pravom ukazuju na to da je, osim dobrog poznavanja umetnosti, pa i
pojedinih nauka koje se bave fenomenom umetnosti, za nastavnike vazno i dobro poznavanje
psihologije, a posebno psihologije stvaralastva i dozivljajnog procesa.

Za postizanje uspeha u pocetnoj fazi muzi¢kog Skolovanja presudni su sredinski
faktori (roditelji, nastavnik instrumenta i njihova saradnja), dok je kasnije, u adolescenciji
odlucujuéa unutraSnja motivacija. Za dalji razvoj muzic¢kih vestina kljucna je pedagoSka
kompetentnost nastavnika glavnog predmeta (instrument ili pevanje na Vokalno-
instrumentalnom odseku), odnosno nastavnika instrumenta (Klavir, na Teoretskom odseku).
U tre¢oj fazi razvoja, najvazniju ulogu u razvoju darovitosti u pravcu uspostavljanja
ekspertnosti imaju odredena svojstva li¢nosti, afektivno-estetski aspekti muzikalnosti, kao i
nastavnik glavnog predmeta kao profesionalac i facilitator daljeg razvoja karijere mladog
muzicara (Bogunovi¢ i Mirovi¢, 2014, str. 470). Dakle, uticaj nastavnika je evidentan od
samog pocetka muzi¢kog obrazovanja, ali kasnije, s porastom uzrasta i interesovanja ucenika
za muziku, uloga nastavnika dobija veéi znaCaj i postaje vazna za dostizanje vestina i
kompetencija.

Vazan segment nastave u muzi¢kom obrazovanju povezan je sa tzv. dozivljajnom
nastavom. Ovaj vid nastave zahteva da sam nastavnik doZivljava ¢itav nastavni proces, tj. da
se ‘unese’ u njega (Puki¢, 1967). Za ovaj nacin rada u nastavi ne mogu se dati neka precizna
uputstva, vec¢ je vazno da nastavnik prihvati dozivljaj kao vazan didakti¢ki princip, da se u
nastavnom radu osloni na dozivljaje vaspitanika, da ih sam organizuje i da nastavu vodi k
njima.

Uloga nastavnika u estetskom dozivljaju muzike u nastavnoj praksi srednje muzicke
Skole se menja u zavisnosti od nastavnog predmeta i oblika rada sa u¢enicima. U frontalnom
obliku nastave (na primer Istorija muzike sa upoznavanjem muzicke literature), nastavnik bi,
pored pozitivnog odnosa prema ucenicima, trebalo da obezbedi i pogodne uslove za rad na
Casu, kao §to je kvalitetan zvu¢ni primer, ilustracija ili neko drugo korisno nastavno sredstvo,
ali 1 da psihicki pripremi ucenike za dozivljaj muzickog dela. Vazno je da ucenici postupno i
sistemati¢no budu uvedeni u epohu kojoj izabrano delo priprada, zivotni put kompozitora,
njegov kompozicioni stil, kao i (ukoliko je poznato) konkretan povod za nastanak dela.
Tokom sluSanja muzike, pozZeljno je da nastavnik prokomentariSe odredene deonice kako bi

139



se paznja ucenika usmerila na zapazanje i analizu onih segmenata Kkoji doprinose
razumevanju muzi¢kog dela. U zavisnosti od zahteva nastavog plana i programa, odnosno
nastavne jedinice, moze se skrenuti paznja ucenika na oblik kompozicije, tonalitet, tempo,
njen karakter itd. Ovakvi postupci su voma vazni, jer je, kako pojedini pedagozi ukazuju,
dozivljaj umetni¢kog dela potpuniji ukoliko postoje i odredena predznanja (Grandi¢, 2001;
Ivanovi¢, 2007a, 2007b; Mitrovi¢, 1967a; Vukasovi¢, 1990).

U individualnom naéinu rada, koji je karakteristiCan za nastavu instrumenta ili solo
pevanja, uloga i odgovornost nastavnika je veéa. Nacin ucenja, kao i oblik rada, dovode do
specifiénog odnosa izmedu ucenika i nastavnika. Pored osnovne uloge da motivise ucenika za
svakodnevno viseCasovno vezbanje 1 savladivanje tehni¢kih 1 izrazajnih zahteva
interpretacije, on ima ulogu i da osposobi ucenika za samostalni javni rad. Takode, nastavnik
uti¢e 1 na izgradivanje i razvoj li¢nih kapaciteta ucenika, njegovo emocionalno i estetsko
sazrevanje. Prostor za realizaciju ovih zadataka obezbeduje klima koju nastavnik stvara i
adekvatna komunikacija, koje mogu biti odlucujuée za podsticanje ili blokiranje procesa
ucenja. U jednom od istrazivanja Bogunovic¢eve (2006¢) kod ucenika osnovne muzicke Skole
pokazano je da emocionalni i motiviSuci aspekt odnosa nastavnik — uc¢enik ima najveci znacaj
za Skolske nivoe postignuéa, dok su za visoke vidove uspeSnosti ucenika oni svakako
neophodni, ali ne i dovoljni c¢inioci. Odnos ucenika i nastavnika koji je pozitivno
emocionalno obojen predstavlja osnovu za saradnju, koja je pocetni uslov za uspesnost u
narednim fazama procesa poducCavanja u okvirima individualne nastave muzickog
instrumenta.

Pojedina istrazivanja (Bogunovi¢, 2006a) pokazuju da se nastavnici muzi¢kog
instrumenta prema osobinama li¢nosti znacajno razlikuju od opste populacije. Oni su
otvoreniji, saradljiviji i savesniji. Ova svojstva odrazavaju sklop kreativnih, interaktivnih i
motivacionih aspekata li¢nosti nastavnika muzike koji su potrebni za bavljenje muzikom u
obrazovnom kontekstu. U tom smislu vazna osobina nastavnika je empati¢nost. Ona se istice
i kao vazna predispozicija koja doprinosi uspeSnosti nastavnika u razvijanju kreativnosti
ucenika sa kojima rade (Maksi¢, 2006). Pojedina istrazivanja pokazuju da je empatija
povezana i sa samoprocenom nastavnika u kontekstu njihove uspeSnosti u obavljanju
nastavnickih uloga (Stojiljkovi¢, Djigi¢ 1 Zlatkovi¢, 2012). Razumevanje ucenika od strane
nastavnika (nacin razmis$ljanja ucenika, njihova kreativnost, motivacija, emocionalna stanja,
socijalni odnosi itd.) je vaZan uslov za uspesnu realizaciju procesa nastave, posebno u nastavi
muzicke skole.
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U ranoj fazi muzickog obrazovanja, priprema odnosa supervizora (nastavnika) i
izvodac¢a (ucenika) odgovara odnosu ‘dovoljno dobre majke’ i ‘podrazavajuce sredine’
(Winnicott 1973; citirano kod Andelkovi¢, 2006). Prema ovoj autorki, nastavnik koji je
direktno ukljucen u obrazovanje buducih profesionalnih muzicara izvodaca ima viSestruku
ulogu. Uzimaju¢i u obzir svu slozenost problema separacije — individuacije, posebno kod
mladih ljudi (ucenika osnovnog i srednjeg muzickog obrazovanja), kvalitet odnosa ucenik —
pedagog se i u ovom kontekstu pojavljuje kao jedan od vaznih faktora dostizanja visokih
izvodackih nivoa, posebno vrhunskih dometa, dobro pripremljenih i darovitih izvodaca.
Prema najznacajnijim radovima iz oblasti psihodinamske literature (ibidem), u osnovi ovog
specifi¢nog, jakog transfernog odnosa jeste problem separacije — individuacije, jer izvodac sa
supevizorom, kao dete sa majkom, prolazi kroz proces od magijskog jedinstva iz ranog
pripremnog perioda do straha od tog jedinstva, odnosno straha od gubitka osobenosti, pri
kraju priprema.

Pitanje sazrevanja i osamostaljivanja ucenika (interpretatora) samo naizgled je
odvojeno od uloge nastavnika u estetskom dozivljaju muzike. U procesu rada formira se
jedinstveni splet doZivljaja koji je sastavni deo uéenja, jer samo nastavnik koji je posvecen
uceniku moze da mu pomogne da dosegne najvise domete interpretacije, pa samim tim moze
I da utiCe na kvalitet estetskog dozivljaja dela koje ucenik izvodi. Iz snaznijeg estetskog
dozivljaja proizilaze 1 drugi faktori koji doprinose uspesSnosti ucenika — pamdenje,
motivisanost, samosvesnost i sigurnost na sceni. U jednom od istrazivanja radenom na
uzrastu ucenika srednje muzic¢ke Skole (Bogunovi¢, 2006b) pokazalo se da ucenici pripisuju
visok stepen vaznosti unutradnjim atribucijama (zadovoljstvo, zalaganje, ambicija). Ovaj
podatak je vazan za pedagosku praksu, jer pokazuje da ucenici pravilno procenjuju svoju
odgovornost za postizanje muzi¢ke uspesnosti i da verovanja ucenika o uzrocima uspeha i
neuspeha znacajno uti€u na istrajnost u angazovanju. Takode, oni veoma visoko procenjuju
vaznost uloge nastavnika glavnog predmeta (Klavir, Violina, Solo pevanje itd.) za dostizanje
muzicke uspesnosti, §to posredno govori koliko je znacajna uloga nastavnika u stvaranju
povoljnih uslova za razvoj unutraSnje motivacije, odnosno za napredovanje. Na vaznost, ali i
slozenost uloge nastavnika muzike ukazuju pojedini istrazivaci (Lennon & Reed, 2012, str.
300) isticu¢i njegov ‘dvostruki identitet’, odnosno istovremenu ulogu muzicara i ucitelja,
buduéi da su uloga muzicara i pedagoga integrisane u procesu instrumentalne ili vokalne

nastave.
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Pored navedenih aspekata aktivnosti nastavnika, vazno je da on, u skladu sa
moguénostima, deluje i na socijalnu sredinu. Osnivanje ili uces¢e u gradskim ansamblima
koji neguju umetnicku muziku moze biti dobar nacin da se ucenici uvedu u negovanje
kvalitetne muzike i na taj na¢in zastite od poplave ki¢a i Sunda. Sredinski faktori su posebno
zna€ajni kod adolescenata, koji, nakon §to su ‘prerasli’ skolu, traze nove moguénosti da

izraze svoju kreativnost.

Pregled dosadasnjih istrazivanja estetskog dozivljaja muzike

Obilje literature posveéene pitanjima estetskog vaspitanja i obrazovanja pokazuje da
je ova oblast predmet brojnih razmatranja koja obuhvataju teorije, ciljeve i zadatke estetskog
vaspitanja, odnos estetskog vaspitanja i umetnosti, ili pak znacaj estetskog vaspitanja u
nastavnoj praksi ili u svakodnevnom Zivotu. Novija istrazivanja svedoce o velikom
interesovanju filozofa, muzickih teoreticara i pedagoga, a posebno psihologa. Njihov predmet
je isti — estetski dozivljaj umetnickog objekta — ali su odredenje pojma, cilj, hipoteze, metode
I nalazi istrazivanja razliciti, a ponekad ¢ak i o$tro suprotstavljeni.

Poslednjih decenija najznacajnije radove posveéene pitanjima estetskog vaspitanja i
estetskog dozivljaja u nasoj sredini dali su Darinka Mitrovié¢ (1967a, 1967b, 1969), Radovan
Grandié¢ (2001), Radovan Grandi¢ i Sladana Zukovi¢ (2004) i Zana Bojovié (2004, 2008,
2009, 2010, 2011, 2014). Paznja Darinke Mitrovi¢ pretezno je usmerena ka Sirem podrucju
estetskog vaspitanja u predsSkolskom i Skolskom uzrastu i vaspitnoj ulozi umetnosti, pri cemu
se veca paznja posvecuje metodickim pitanjima estetskog vaspitanja. U udzbeniku Grandica
(2001) takode su zastupljena metodicka pitanja estetskog vaspitanja, ali se ovde posebna
paznja posvecuje vaspitanju putem umetnosti, savremenim pogledima na estetsko vaspitanje,
pri ¢emu je estetski dozivljaj zastupljen kao posebna celina (ibidem, str. 110). Autor navodi
viSe pogleda na estetski dozivljaj, oslanjajuéi se na Ingardena (1975), Tatarkjevica (1980) i
Uzelca (1999), ali bez zauzimanja sopstvenog stava. U fokusu istraZivanja Zane Bojovi¢
nalazi se pretezno uloga udzbenika u estetskom vaspitanju ucenika.

Razmatranja estetskog vaspitanja i estetskog dozivljaja, kao njegovog integralnog
dela, ¢esto obuhvataju pitanja nastave muzicke kulture u mladim razredina osnovne skole, pri
¢emu se muzicka umetnost tretira kao sredstvo estetskog vaspitanja, a estetski doZivljaj kao
njegov posebno vazan deo (Pordevi¢, 2008; Finney, 2002; Hornjak, 1983). U nekim
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istrazivanjima skrece se paznja na to da muzika moze biti dragoceno sredstvo vaspitanja u
korelaciji sa ostalim nastavnim predmetima (Pordevi¢, 2011), ¢ime se svakako postize
intenzivniji dozivljaj odredenih nastavnih tema, posebno kada je re¢ o nastavi srpskog jezika
ili likovne kulture.

Nedoslednosti vezane za prakti¢nu stranu estetskog dozivljaja proizvod su njegovih
razli¢itih shvatanja (Maétténen, 2000); filozofi-prakticari kritikuju ono Sto Eliot (Elliott) i
Djui (Dewey) nazivaju estetskom ideologijom i Zele da posmatraju muziku kao fenomen koji
je smesten u kontekst, kao deo Covekovog drustvenog Zivota uopste. Prema praktiarima,
estetski objekat (predmet), stav i dozivljaj (koncepti koje mnogi pedagozi smatraju nejasnim),
ne doprinose organizovanju i promisljanju realnosti savremenog muzi¢kog obrazovanja.
Kada Eliot kaze: ,Istinski muzicki dozivljaj nije estetski po svojoj prirodi i vrednosti*
(Elliott, 2012, str. 125), on umesto estetskog, sugeriSe da je muzika stvar akcije; ona je nesto
Sto ljudi ¢ine za sebe, a oblici i cilj toga delanja zavise od konkretnog kulturnog konteksta.
Ovaj autor takode tvrdi da se estetsko vaspitanje fokusira na estetske predmete i svojstva tih
predmeta, te tako odvaja umetni¢ko delanje od procesa, a izvodenje vidi kao puko sredstvo u
stvaranju predmeta.

Empirijska istrazivanja estetskog dozivljaja uglavhom su usmerena na vizuelne
umetnosti. Istrazivaci su zainteresovani za strukturu dozivljaja umetnickih slika (Markovi¢ i
Markovié, 2004), estetski dozivljaj umetnickih slika (Polovina i Markovié, 2006), gde autori
zakljucuju da je estetski dozivljaj jednistveni fenomen, nerazloZiv na nezavisne komponente,
a u daljem istraZzivanju analiziraju komponente estetskog dozivljaja (Markovi¢, 2012).
Posredno, putem estetskog odlucivanja, dozivljajem se bavi i Ognjenovi¢ (1980, 1991,
Ognjenovi¢ i Moraca, 1994), s tim $to je i ovde predmet dozivljaj slika.

Pojedina istraZivanja su zasnovana na direktnom merenju estetskog dozZivljaja muzike.
Madsen i saradnici, na primer (Madsen, Brittin & Capperella-Sheldon, 1993)%, pokazali su
rezultate empirijskog istrazivanja estetskog dozivljaja pri ¢emu su subjekti (n=30) slusali
dvadesetominutni odlomak iz prvog ¢ina Pucinijeve (Puccini) opere Boemi i istovremeno za
konstantne odgovore belezili na digitalnom interfejsu estetski nivo koji su percipirali.
Rezultati su pokazali da je bilo razli¢itih reakcija tokom sluSanja kod razli¢itih subjekata.
Pojacani estetski dozivljaj je bio ocigledan tokom izvesnih delova odlomka. ‘Vrhunski

dozivljaji’ su bili relativno kratki (trajali su 15 sekundi ili krace) i prethodio im je period

%6 U pitanju su psiholoska istraZivanja Centra za muzicka istraZivanja (Center for Music Research, Florida State
University)
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pojacane paznje, ali su najcesce bili praceni ‘odbljeskom’ koji je trajao od petnaest sekundi
do nekoliko minuta. Ono §to je vazno, jeste Cinjenica da su estetske reakcije kod subjekata
bile zgusnuto grupisane na istim mestima u muzici sa jednim zajednickim vrhunskim
doZivljajem (Sto odgovara ve¢ pomenutim teorijama dobra forma ili zlatni presek). Sli¢no
istrazivanje estetskog dozivljaja radila je Polova (Paull, 2009) ispitujuéi paralelno grupu dece
(n=60) i odrasle muzicare (n=56) i zakljucila da, kao i u njenim prethodnim istrazivanjima,
nema bitne razlike u reakciji izmedu estetskih odgovora dece 1 muzicara.

Ispituju¢i paznju muzi¢ara tokom slusanja muzike, Debra Kempbel (Campbell, 2004),
zastupa stav da je za preciznije merenje slusaoCeve paznje prilikom analitickog sluSanja
muzike potreban medijum koji je blizi samoj muzici nego $to su re¢i (verbalni opis). Ona je
predlozila poseban metod-tehniku ,,slikanje prstom* (finger painting) kojom slusalac moZze da
izrazi ono §to u datom trenutku ¢uje. Ovom posebnom tehnikom ,slikanja prstom*, koja,
pored pomeranja samih prstiju ukljucuje i gest (pokret Sake, odnosno cele ruke), ispitanici
uporedo sa trajanjem muzi¢kog dela, mogu vrlo jednostavno da izraze ono $to u tom trenutku
Cuju — da istaknu sve elemente muzic¢kog izraza konkretne kompozicije: tip melodijske linije,
njen ritam, artikulaciju, agogiku, dinamiku, harmonsku progresiju i kadence, a potom i formu
kompozicije. Za vreme ovog narocitog vida prezentovanja dozivljaja muzike, koji se beleze
video-zapisom, ispitanici pokuSavaju da objasne stepen mentalnog angazovanja za vreme
trajanja kompozicije, odnosno sve ono §to su u tom trenutku opazili. Ovakav istrazivacki
metod je veoma kompleksan, jer istovremeno povezuje ispitanikovo vizuelno, auditivno i
telesno-kinesteticko angazovanja u momentu dok slusa muziku.

Pored empirijskih, estetski dozivljaj muzike nalazi svoje mesto u teorijskim
razmatranjima. Jedna od teorija (Haghjoo, 2011) kritikuje dominantan pristup muzickih
teoretiCara koji, prouCavaju¢i muziku kao dozivljaj, najceS¢e koriste konzervativnu
fenomenoloSku metodologiju sa njenim naglaskom na percepciju predmeta koja nema
strukturu. Ovaj pristup najceS¢e podrazumeva opis muzike ‘deo po deo’ koji zamenjuje
uobicajene termine neutralnim pandanima, kao Sto su ‘vremenske jedinice’ umesto fraza,
‘vremenski objekti’ umesto motiva itd. Prema reima ovog autora, tradicionalne analize
mogu lazno da predstave na$ dozivljaj muzike, dok ga ‘fenomenoloske’ svode na seriju
zapocCetih nepovezanih dogadaja. Proucavanjem muzike iz perspektive estetskog dozivljaja
moze se stvoriti integralni sistem proucavanja koji reflektuje nasu obuzetost muzikom na
brojnim nivoima, od procesa li¢nih mentalnih slika do motivskog stvaranja ontoloske
dinamike. Na estetski dozivljaj kao vaznu komponentu muzickog vaspitanja ukazuju pojedini
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autori kada isticu da muzicko vaspitanje ,,mora biti tako organizovano da estetski dozivljaj
zauzima njegov centralni deo” (Reimer 1989; citirano kod Elliott, 1995, str. 28).

U oblasti pedagogije, istrazivanja vezana za muziku usmerena su uglavnom na
nastavu muzic¢kog vaspitanja u osnovnoj $koli (Pordevi¢, 2008, 2009, 2011; Gaji¢, 1998,
2000; Hornjak, 1983, Jovi¢-Mileti¢, 2010; Martinovi¢-Bogojevié, 2010; Nesic¢ i saradnici,
2006) i smeStena su u kontekst estetskog vaspitanja. lako se ne govori uvek eksplicitno o
estetskom doZivljaju, on je uvek sastavni deo pomenutih radova. Za nas je bilo vazno
istrazivanje koje se odnosilo na doZivljaj muzike (Jovi¢-Mileti¢, 2010). Na osnovu ponudenih
primera iz literature (Mocart: Simfonija g-mol; Cajkovski: Koncert za klavir i orkestar b-mol;
Bah: Tokata i fuga d-mol; Vivaldi: Koncert za flautu; Mokranjac: Heruvimska pesma i Babi¢:
Levacka svita) uéenici su iskazivali svoj emocionalni doZivljaj (dopada mi se, ne dopada mi
se, uopste mi se svida, dosadno mi je, ne razumem).?’ Najpozitivniji doZivljaj je bio vezan za
muziku Mocarta i Cajkovskog, dok su za Mokranjéevu Heruvimsku pesmu deca pokazala
nerazumevanje i nagativan stav. U okviru istog istrazivanja autorka se bavila i estetskim
procenjivanjem ucenika na bazi varijante skale sudova u vidu liste prideva kao verbalnih
opisa afektivnog doZivljaja (tuzno, lepo, teSko, plasi me, uz ovo bih igrao/la, blisko mi je, ne
razumem, nije loSe, ali je pomalo dosadno, veselo je), ali na novim muzickim primerima
(Cajkovski: Mars iz baleta Krcko Orascic; Bize: arija Karmen iz opere Karmen i Dvorzak:
Simfonija Iz novog sveta, IV stav). Deca su u najveCem procentu dozivela muziku
Cajkovskog kao nesto §to je lepo i nesto uz Sta bi igrala; pozitivne reakcije su ispratile i ariju
Karmen, dok su muziku Dvorzaka u¢enici okarakterisali kao ‘lepu ali tuznu’. Kako autorka
zakljucuje, veliki broj odabranih tvrdnji za svako delo ukazuje na Cinjenicu da umetnicka
muzika decu ne ostavlja ravnodusnom i da se ona jednoga dana moze uvrstiti u krug njihovog
interesovanja (ibidem, str. 665).

U svim konsultovanim radovima postoji opSta saglasnost oko vaznosti (estetskog)
dozivljaja muzike u cilju upoznavanja klasiéne muzike, razvijanja Kreativnosti, maste i
formiranja estetskog procenjivanja. S druge strane, kada pedagozi govore o darovitoj deci,
oni uglavnom ukazuju na znac¢aj ranog otkrivanja darovitih, ali tada posmatraju Siru zajednicu

(8kolu, razred, grupu dece u vrticu itd.) i bave se opstim odlikama darovitosti i preporukama

%" Po nasem misljenju, autorka u ovom istraZivanju nije napravila jasnu razliku izmedu emocionalnog dozivljaja
i estetskog procenjivanja. Ponudeni odgovori za emocionalni dozivljaj vezani su za dopadanje, odnosno svidanje
(dopada mi se, ne dopada mi se, uop$te mi se svida, dosadno mi je, ne razumem ), Sto svakako predstavlja
estetski stav.
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za rad sa takvom decom (Grandi¢ i Leti¢, 2004; Jevti¢, 2006, 2011a), rede su posveéena i
radu sa darovitim studentima (Gallagher, 1991, 2000; Pordevi¢, 2005) ili kreativnosti i
stvaralastvu (Kvascev, 1976). Pojedini autori (Pordevi¢, 2003) konstatuju da se danas u svetu
ne posvecuje dovoljna paznja podsticanju i razvijanju kreativnih potencijala dece (ljudi), a
drugi pak ukazuju na problem kreativnosti u procesu globalizacije (Pordevi¢, 2010) ili
keativno$¢u smatraju konstruktivni stav prema resavanju problema u bilo kojoj sferi Zivota
(Ivanovi¢, 2006). Ipak, ono Sto se izdvaja kao vazan element darovitih jeste njihova dvojna
razli¢itost — kako medu vrSnjacima tako i izmedu sebe (Pordevi¢, 2003), jer darovita grupa
dece jeste definisana kao takva, ali svi daroviti su takode li¢nosti sa svojim razli¢itim
osobinama, §to upucuje na poseban pristup u resavanju i prevazilazenju njihovih teskoca.
Pojedini autori (Simplicio, 2000) koji istrazuju kreativnost muzi¢ki darovite dece smatraju da
kreativno muzicko ispoljavanje i razmiSljanje o muzici nije dar koji imaju pojedinci, nego
osobina koja se moze ste¢i i odgajati.

Pojedini pedagozi ukazuju na vaznost korelacije muzike sa ostalim nastavnim
predmetima (Pordevi¢, 2011) ili predlazu nacin za poboljSanje kvaliteta nastave muzicke
kulture u nizim razredima osnovne $kole (Gaji¢, 1998, 2000). Nazalost, pojedina istrazivanja
govore da je ucenicima razredne nastave prijemcivija novokomponovana folk-muzika od
de¢je (Pordevi¢, 2009). Neka novija istrazivanja (Petrovi¢ i Kuzmanovié, 2009) sprovedena
kod ucenika srednjoskolskog uzrasta (nemuzicara) pokazuju da vise ne postoje oStre podele u
vrstama muzike koju mladi preferiraju, te da vrlo ¢esto naklonosti jednom muzi¢kom Zanru
ne iskljucuju drugi, iako je potpuno drugaciji. Kao mogudi razlog autori navode redefinisanje
muzickih zanrova i njihovo medusobno povezivanje.

Istrazivanja vezana za stru¢no muzi¢ko obrazovanje kod nas su srazmerno retka i
uglavnom su predmet interesovanja psihologa (Bogunovié¢, 1988, 1997, 2005, 2006a, 2006b,
2008; Bogunovi¢, Dubljevi¢ i Jovanovi¢, 2011; Bogunovi¢, Dubljevi¢ i Buden, 2012;
Bogunovi¢, Dubljevié, Mirovi¢ 1 Dubljevi¢, 2012; Bogunovi¢ i Stanisi¢, 2013; Bogunovi¢ i
Mirovié, 2014; Mirkovi¢-Rados, 1983, 2010; Rados, 1993). Razlog za ovakvo stanje
verovatno leZi u ¢injenici da se problemima nastave muzicke umetnosti u srednjem i1 visokom
obrazovanju ne moze adekvatno baviti neko ko nije upoznat sa problemima nastavne prakse
na ovim nivoima obrazovanja (Sto, opet, iziskuje i strué¢no muzicko obrazovanje), pa je otuda
i broj nau¢nika sa ovakvim kompetencijama srazmerno mali. Pored toga, ispitivanje
dozivljaja umetnosti generalno, pa i muzike, rezultira odredenim emocijama, pa su za njih
zainteresovani psiholozi po svojoj vokaciji (ovde Zelimo da podsetimo na stav Pani¢a da
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problemi koje umetnost reSava nisu samo psiholoski, ali su uvek psiholoski). Budu¢i da
dozivljaj umetnosti spada u jedan od najslozenijih vidova dozivljaja, prirodno je da su za
reakciju na odredeni dozivljaj zainteresovani upravo psiholozi. Ipak, u pomenutim radovima
Ksenije Rado$ jasno se ukazuje na neophodnost saradnje psihologa i pedagoga kada je
muzika u pitanju. Prema njenim re¢ima, taj odnos se moze opisati kao da se psiholozi-
istrazivaci i muzicki pedagozi mimoilaze na zajednickom putu, ili idu paralelnim putevima ka
istim ciljevima, susre¢u¢i se na istim preprekama, a da se nikad zaista ne sretnu. Kao
posledica takvog odnosa, brojni otvoreni problemi ostaju otvoreni, a moguce reSenje prema
RadoSevoj jeste jedinstvo psiholosko-istrazivackog i pedagoskog pristupa u proucavanju
muzicke delatnosti (Rados, 2010).

Budu¢i da je dozivljaj muzike neminovno deo ucenja i interpretacije muzike, on je
latentno prisutan i u najnovijim radovima iz oblasti psihologije muzike. U Psihologiji za
muzicare (Leman i saradnici, 2012) izmedu ostalog, autori govore i o emocionalnim
razlozima koji mogu da imaju snaznu motivaciju za sticanje znanja i vestina u muzickoj
edukaciji kako u Skoli tako i van nje. Pored ve¢ pomenute Ksenije Rados, ovde posebno
moramo da naglasimo vaZnost svih strunih radova i Blanke Bogunovi¢?, koji su za nasu
sredinu dragoceni, jer se sistemski bave raznim aspektima psihologije muzike — talentom i
uspesnoséu (Bogunovi¢, 2008), motivacijom ucenika srednje muzicke Skole (Bogunovié,
1997), motivacijom postignuéa (1988), porodicom ucenika srednje muzicke Skole
(Bogunovi¢, 2005), obrazovanjem muzicara (Bogunovi¢ i saradnici, 2012). 1z navedenih
podrudja interesovanja mozemo da konstatujemo da je najveci broj vezan za pedagoSku
stranu muzickog obrazovanja, tj. nudi upravo ona saznanja koja mogu biti dragocena za
primenu u nastavnoj praksi muzickog obrazovanja na svim nivoima.

Ranija koncepcija sistema obrazovanja u Srbiji pokazuje da su pod okriljem muzicke
pedagogije najzastupljenije doktorske disertacije iz oblasti solfeda ili metodike solfeda, a u
manjoj meri teme vezane za metodiku opsteg muzickog obrazovanja (Drobni 2010, str.
36-38). Radova koji tretiraju metodicka pitanja nastave teorijskih predmeta ima srazmerno

malo, $to ukazuje na Cinjenicu da savremena pedagogija, pa i estetsko vaspitanje kao njen

% Dr Blanka Bogunovi¢ je profesor Fakulteta muzi¢ke umetnosti Univerziteta umetnosti u Beogradu i izvodi
nastavu na predmetima Psihologija, Psihologija muzike i Pedagogija (na osnovnim studijama). Od Skolske
2008/2009. godine na doktorskim akademskim i specijalistickim studijama predaje predmete Psihologija
muzike, Psiholoska istrazivanja muzi¢kog izvodenja (izborni) i Metodologija pedegoskih istrazivanja (obavezni
predmet). Inace, Blanka Bogunovi¢ je psiholog i diplomirani muzi¢ki izvoda¢ — flautista, pa su njena
interesovanja vezana upravo za ove oblasti.
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integralni deo, nije u interakciji sa nastavnim predmetima (osim pomenutih) zastupljenim u
srednjoj muzickoj skoli i na fakultetima muzi¢ke umetnosti. Inace, polje muzicke pedagogije
je u nasoj zemlji tek u novije vreme postalo jasnije definisano i1 razdvojeno od muzicke
teorije, kada se na Fakultetu muzicke umetnosti u Beogradu na osnovnim studijama pokrenuo
studijski program za Muzicku pedagogiju i Muzicku teoriju. Takode, ono $to je nepovoljno
uticalo na razvijanje muzicke pedagogije jeste i Cinjenica da su katedre na istom fakultetu
podeljene na Katedru za solfedo i muzicku pedagogiju 1 Katedru za muzicku teoriju, Sto na
neki nacin sugeriSe da su pedagoska pitanja uvek vezana za solfedo ili metodiku solfeda, ali
ne i za nastavu teorijskih predmeta.

Poslednjih godina u naSoj sredini moze se uociti veée interesovanje za muzi¢ku
pedagogiju kod stru¢njaka ¢iji je rad vezan za visokoskolsko obrazovanje. Ova aktivnost
povezana je sa ¢injenicom da predmet Metodika nastave teorijskih predmeta na studijama
muzicke teorije i pedagogije jo3 uvek nije dobio svoje pravo mesto.?® lako je on jedan od
najvaznijih predmeta za buduc¢e muzi¢ke pedagoge, moze se konstatovati da do danasnjih
dana nije do kraja iskristalisan koncept nastave na ovom predmetu, a oskudna je i literatura.*
Imajué¢i u vidu ove cinjenice, jedan broj kolega je, uces¢em na stru¢nim skupovima i
objavljivanjem radova u stru¢nim ¢asopisima, dao svoj znacajan doprinos na ovom podrucju,
¢ime se, posredno, zalazi i u estetski dozivljaj muzike u nastavnoj praksi stru¢nog muzickog
obrazovanja. Pitanjima nastave muzickih oblika u srednjoj muzic¢koj $koli bavi se Anica Sabo
(2006a, 2006b, 2014), pri ¢emu se ponekad pravi i korelacija sa ostalim predmetima, na
primer, sa Istorijom muzike (Marinkovi¢ i Sabo, 2013). Kao svojevrsnom kritikom muzickog
obrazovnog sistema u Srbiji, Garun Malaev (2004, 2014) se u stvari zalaze za vecu
zastupljenost estetskog u struénom muzickom obrazovanju. S obzirom na pomenuto stanje u
muzickoj pedagogiji, nastojali smo da damo i li¢ni doprinos pojedinim segmentima nastave u
srednjoj muzi¢koj Skoli — znacaju teorijskih predmeta u muzickoj nastavi (Zdravi¢

Mihailovi¢, 2013a), estetskom vaspitanju u nastavnoj praksi srednje muzicke Skole (Zdravié¢

% U maju 2012. godine na Fakultetu muzi¢ke umetnosti u Beogradu odrzan je godisnji skup Katedre za teorijske
predmete, na kome je, izmedu ostalog, znacajan deo diskusije bio posveéen metodickim pitanjima nastave
teorijskih predmeta na fakultetskom nivou. Svoje misljenje tom prilikom izneli su na$i eminentni muzicki
teoretiCari, pedagozi, kompozitori i muzikolozi (Mirjana Zivkovi¢, Milo§ Zatkalik, Anica Sabo, Garun Malaev,
Zoran Bozani¢ i drugi) i, koliko nam je poznato, po prvi put je na stru¢nom skupu otvoreno konstatovano da
ovoj oblasti treba posvetiti mnogo vecu paznju.
%0 Jog uvek se koristi skripta prof. Mirjane Zivkovi¢ (1979), koja nudi metodska uputstva za izvodenje nastave
na teoretskim predmetima: Teorija muzike, Harmonija, Kontrapunkt, Muzicki oblici, Istorija muzike, SluSanje
muzike, Poznavanje instrumanata i Muzicki folklor (prema tadaSnjim nastavnim planovima). Pored nje, u
upotrebi je i magistarski rad Jasne Andelkovi¢ (1996), koji takode tretira metodic¢ka pitanja teorijskih predmeta.
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Mihailovi¢, 2013b), pedagoskom pristupu estetskog dozivljaja muzike (Zdravi¢ Mihailovic,
2014; 3ppaBuu-Muxarmosny, 2015a) i problemima nastave u srednjoj muzic¢koj Skoli
(Stojanovi¢ i Zdravi¢-Mihailovié, 2014). 1z svega navedenog mozemo zakljuciti da su pitanja
struénog muzi¢kog obrazovanja sve ceSce predmet interesovanja muzickih (ali ne samo
muzickih) pedagoga, kao i psihologa.

Imajuéi u vidu kompleksnost istrazivanja fenomena dozivljaja muzike, moze se reci
da samo u interdisciplinarnom pristupu, zasnovanom na filozofskim, psiholoskim i
pedagoskim osnovama, postoji mogucnost da se formira nauc¢na paradigma za istraZivanje
estetskog dozivljaja muzike. Njegova uloga i znacaj u nastavnoj praksi mogu imati sasvim
razli¢ite implikacije u zavisnosti od uzrasta ucenika, kao i od zahteva konkretnog nastavnog
plana i programa. Kada je u pitanju nastavna praksa srednje muzic¢ke Skole, mozemo reé¢i da
je estetski dozivljaj nesumnjivo jedan od njenih najznacajnijih elemenata i da kao takav

zavreduje posebnu paznju istrazivaca.
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METODOLOSKA OSNOVA ISTRAZIVANJA

Znacaj istrazivanja

Naucni znacaj

Pored toga Sto je muzi¢ko obrazovanje vazan deo ciklusa osnovnog i srednjeg
obrazovanja, muzika ima vaznu ulogu i van skolskih okvira. Opsti pad kulturnih vrednosti u
nasoj sredini doveo je do krize umetnickih kriterijuma, pa ponekad i do izjednacavanja
umetnosti i estrade. Ta negativna druStvena okolnost uzrokovala je niz problema u Sirem
kulturnom miljeu, ali i u obrazovanju.

Stru¢no muzicko obrazovanje danas, usled opsteg pada kulturnih i estetskih vrednosti,
pred sobom ima tezak zadatak. S jedne strane, od nastavnika se ocekuje da u nastavnoj praksi
daju svoj maksimum i da uéenike usmeravaju ka uéenju, vezbanju i negovanju vrhunskih
estetskih kvaliteta, dok je, na drugoj strani, uenik nemilosrdno izloZen uticajima savremenih
medija koji nude zabavu i to ,,po nacelima koja su sve pre nego estetska* (Rojko, 2012, str.
36). Pitanje filozofije muzickog obrazovanja i muzickog ukusa dece i mladih je kompleksno i
iziskuje zajedni¢ki angazman strucnjaka iz oblasti estetike, sociologije kulture, pedagogije,
psihologije i drugih nauka, ali pedagogija bi pre svih trebalo da pokrene razmatranje ovih i
sli¢nih pitanja.

O vaznosti formiranja i razvijanja muzi¢kih preferencija dece i mladih postoje brojna
istrazivanja, ali je za nas indikativno da postoji povezanost slusanja muzike i dopadanja.
Pojedina istrazivanja (Gordon, 1971; Geringer, 1977, 1982) upravo dokazuju da ucestalo
ponavljanje slusanja muzi¢kog dela dovodi do njegovog dopadanja. Kontinuirano izlaganje
odredenoj vrsti ili stilu muzike povecava afinitet za tu muziku. Na osnovu ovog saznanja
moze se objasniti kako su razliCiti sredinski faktori doprineli da deca viSe vole
novokomponovanu muziku od umetnicke (Pordevi¢, 2009). U tom smislu, moZe se reci da je
svako istrazivanje koje se bavi muzickim obrazovanjem i muzickim ukusom dece i omladine
ne samo pozeljno ve¢ preko potrebno.

Poseban naucni doprinos sprovedenog istrazivanja ogleda se u Cinjenici da u oblasti
struénog muzi¢kog obrazovanja u Srbiji do sada nije vrSeno sli¢no istraZivanje. Nasa namera
je bila da upotpunimo dosadasnja istrazivanja u oblasti muzicke pedagogije i pokrenemo

pojedina vazna pitanja vezana za dozivljaj muzike u struénom muzi¢kom obrazovanju.
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Dozivljaj lepote muzickog dela slozen je psihicki fenomen iz ¢ega proizilazi Siroko i
viSeznacno tumacenje termina estetski dozivljaj. Jedan segment nau¢nog znacaja naseg
istraZzivanja sastoji se u preciznijem odredenju ovog termina, koji je shva¢en u kontekstu
povezanosti sa emocijama ucenika u nastavi srednje muzicke Skole. Razume se, ovo je samo
jedan od nacina da se odredi i empirijski istrazi estetski dozivljaj muzike u nastavnoj praksi
stru¢nog muzickog obrazovanja.

Sprovedeno istrazivanje je znacajno u smislu podsticanja daljeg razvoja muzicke
pedagogije, posebno u oblasti profesionalnog obrazovanja muzicara. Dobijeni nalazi vezani
za estetski dozivljaj, emocije i kompetencije ucenika, kao i ulogu nastavnika u stru¢nom

muzickom obrazovanju, mogu biti osnova za dalja istrazivanja na tom podrucju.

Prakticni znacaj

Pored naucnog doprinosa, imali smo u vidu i doprinos zivoj nastavnoj praksi.
Sagledavaju¢i ucenike i studente u procesu stru¢nog muzickog obrazovanja od prvih
ozbiljnijih koraka (pocetak srednje muzi¢ke Skole) do pocetka studija i prvog ozbiljnijeg
integrisanja u profesionalne tokove, otvorili smo niz pitanja vezanih za odnos ucenika prema
nastavi, njihove emocije u procesu nastave i ucenja, te sticanje neophodnih znanja i vestina.

Prakti¢ni znacaj istrazivanja ogleda se u primeni steCenih nalaza i1 konkretnih
zakljuCaka u oblasti obrazovanja nastavnika koji rade u nastavi stru¢nog muzickog
obrazovanja. Pored toga Sto im dobijeni nalazi mogu pruZiti korisne informacije o vaznosti
estetskog dozivljaja i emocija u nastavi, oni mogu biti dobar oslonac za dalji rad na razvoju i
jacanju odredenih kompetencija ucenika. Posmatrano iz ugla prakti¢nih implikacija na
obrazovnu praksu, naroCito je vazno saznanje 0 nedovoljno razvijenim kognitivnim
kompetencijama ucenika, kao i o bitnoj ulozi nastavnika u estetskom dozivljaju muzike u
nastavi Harmonije, ali ne i ostalih teorijskih i izvodackih predmeta. Ovaj nalaz moze posluziti
I za preispitivanje uloge nastavnika u ostalim predmetima, a posebno u onim koji se odnose

na izvodenje muzike.
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Problem i predmet istrazivanja

Poznato je da bavljenje muzikom unapreduje razlicite vidove muzikalnosti, kao i da
doprinosi opStem razvoju licnosti. Razvijanje sposobnosti sluSanja muzike, muzickog
opazanja, estetskog procenjivanja onoga Sto se slusa, afektivnog dozivljaja — muzickih
preferencija i1 ukusa, kao i sposobnosti izvodenja muzike, utice na kognitivne sposobnosti:
inteligenciju, kognitivnu kompleksnost, kreativne sposobnosti, jezicke sposobnosti,
sposobnosti ¢itanja, socijalnu interakciju i kompetentnost itd. (Rados, 2010).

Problem naseg istrazivanja fokusiran je na stru¢no muzi¢ko obrazovanje i obuhvata
implikacije estetskog doZivljaja muzike u nastavnoj praksi srednje muzicke $kole. Slozenost
problema sadrzana je u samoj Cinjenici da estetski dozivljaj per se nije uvek povezan samo sa
dozivljavanjem lepog u umetnosti, ve¢, kako pojedini autori ukazuju (Ingarden, 1979), moze
biti i negativan.

Razli¢ite vrste 1 nivoi dozivljaja muzike Cine specificnom nastavnu praksu srednje
muzicke Skole, a estetski dozivljaji muzike postaju sastavni deo svakodnevnih aktivnosti
mladih muzicara. Estetski dozivljaj je posebno stanje uma koje je kvalitativno drugacije od
‘normalnog’ svakodnevnog mentalnog stanja. U ovom mentalnom stanju osoba je fascinirana
odredenim objektom, dok je okolina u senci, samosvest se smanjuje, a osecaj vremena je
iskrivljen. Neke analize i rezultati ukazuju da estetski dozivljaj moze biti generisan u dva
oblika, kao $to su fascinacija neobi¢nim, neizvesnost, dvosmislenost i oprecne informacije
(npr. moderna umetnost) i divljenje savrSenom izrazavanju (savrsenom sastavu), sloZzenoj
kompozicionoj pravilnosti, i sofisticiranost na viSe nivoa simbolickog narativa (npr. klasicne
umetnosti) (Markovi¢, 2012). Uprkos razli¢itim teorijama i shvatanjima estetskog dozivljaja,
moze se govoriti da on obuhvata funkcije dve grupe bliskih fenomena, kao Sto su neka
izuzetna iskustva (npr. vrhunsko zadovoljstvo, flow, itd.) i iskustvo lepote (npr. zadovoljstvo,
privlacnost, harmonija, itd). Da bi se upoznala lepota muzike, vazno je da u€enici upoznaju
jezik muzicke umetnosti u svim njegovim pojavama, pojmovima i ¢iniocima i to ne samo
teorijski, nacelno i apstraktno, nego uvek u zvucnoj realnosti, na konkretnim primerima iz
vredne muzicke literature (Despi¢, 2013).

U muzickom obrazovanju buducih profesionalnih muzicara uloga estetskog dozivljaja
muzike je specifi¢na, jer u srednjoj muzickoj skoli estetski dozivljaj muzike postaje sastavni

deo svakodnevnih aktivnosti usmerenih ka konkretnim zadacima — ucenik je istovremeno
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interpretator muzike putem sviranja i pevanja, zatim aktivni slusalac ili slusalac-analiti¢ar, pa
i stvaralac. Dakle, njegova aktivnost je usmerena istovremeno ka u¢enju muzike kroz razlicite
discipline, njenom tumacenju, interpretaciji i, najzad, stvaranju. Problem naSeg istrazivanja
koncentrisan je upravo oko ovog kruga pitanja, jer kvalitet estetskog doZivljaja muzike tokom
nastavne prakse srednje muzicke Skole umnogome moze uticati na motivisanost u¢enika, kao
i na uspeh u savladivanju nastavnog gradiva.

U nastavnoj praksi srednje muzicke Skole estetski dozivljaj muzike sagledan je u
kontekstu principa i metoda estetskog vaspitanja. Sustina estetskog muzi¢kog vaspitanja je
otkrivanje umetnicke muzike, koje je moguce jedino putem sluSanja i misaone elaboracije
umetnicke muzike, a ne samo negovanjem elementarnih muzickih sposobnosti (Rojko, 2012).
U tom smislu je naroCito vazna metoda estetske analize, jer se stru¢no muzicko obrazovanje
ne moze zasnivati na dozivljaju muzickog dela samo kao Culnog uzivanja, bez interesa i
konkretne svrhe. Apstrahovanjem vaznih elemenata pri sluSanju i analizi muzickog dela
dolazi do povrsnog pristupa i jednostavnog uzivanja koje ne moze omoguciti ucenicima
sticanje kvalitetnih znanja i vestina, Sto se direktno odraZzava na njihove kompetencije, pa je
otuda problemski okvir istraZzivanja vezan 1 za posedovanje kompetencija ucenika. Jacanje
kompetencija ucenika u srednjoj muzickoj skoli od posebne je vaznosti za budué¢e muzicare,
jer ¢e se, usled smanjenja moguénosti stalnog zaposlenja u prosveti i kulturi, sve vise
muzicara usmeravati na druge vrste poslova, kao i na negovanje neklasi¢nih muzickih
Zanrova.

IstraZzivanje vezano za estetski dozivljaj u nastavnoj praksi srednjeg muzi¢kog
obrazovanja polazi od stava pedagoga koji ovaj fenomen objasSnjavaju kao dozivljaj lepog
koji se manifestuje kroz jedinstvo emocionalnog i intelektualnog ocenjivanja muzickog
sadrzaja (Mitrovi¢, 1967a, str. 305). Kroz misljenja i stavove ucenika srednjih muzickih skola
pokusali smo da dodemo do relevantnih podataka o zastupljenosti estetskog dozivljaja i
njegovoj ulozi u okviru tri grupe predmeta (teorijskih, izvodackih i stvaralackih). Kako
pedagozi ukazuju (ibidem), pravog estetskog dozivljaja nema bez jedinstva forme i sadrzaja,
a sposobnost estetskog dozivljaja razvija se sistematskim vaspitnim uticajima, koriS¢enjem
odabranih sadrzaja i metoda kao §to su posmatranje umetnickih dela i pojava u objektivnoj
stvarnosti, estetska analiza 1 stvaralacka aktivnost.

Nase istrazivanje fokusirano je na ulogu estetskog dozivljaja u okviru teorijskih
predmeta, kao i onih predmeta u kojima dominira izvodenje i sluSanje muzike i, najzad,

stvaranje (aranziranje i komponovanje). DoZivljaj umetnosti nije, kako se to ¢esto misli, samo
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posmatranje umetnickog objekta, odnosno slusanje muzike, ve¢ je istovremeno i proizvodnja,
tj. stvaranje, dogadaj umetnosti, koji obuhvata i subjekta i objekat (Ognjenovi¢, 2003, str.
232). Otuda ¢e nasa paznja podjednako biti usmerena na intelektualnu komponentu (saznajni
proces) kao i na emocionalnu. Razlog tome lezi u ¢injenici da primeri iz literature, koji se
najéeS¢e navode u udzbenicima i prirucnicima, ne mogu (niti je to uvek neophodno)
emocionalno zadovoljiti svakog pojedinca, ali moraju pruziti adekvatna saznanja iz odredenih
oblasti u skladu sa nastavnim planom i programom. Stoga je naSe interesovanje dovelo do
konkretnog predmeta koji obuhvata ulogu i znacaj estetskog doZivljaja muzike u nastavnoj
praksi srednje muzicke Skole. NasSe istrazivanje, dakle, nije zasnovano na direktnom merenju
estetskog dozivljaja izabranih primera iz muzicke literature, ve¢ na sagledavanju estetskog

dozZivljaja muzike u nastavi najznacajnijih stru¢nih predmeta i njegovih $irih implikacija.

KURIKULUM

MUZICKE
SKOLE

ESTETSKI
KOMPETENCIE 1
e — DOFIVLIAT = qg—p  JASTAVNIK
MUZIKE

MOTIVACLTA
UCENIKA

Slika 1: Implikacije estetskog doZivljaja muzike u nastavi
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Imajuéi u vidu implikacije estetskog dozivljaja muzike u nastavi, jedan deo predmeta
istrazivanja vezan je za ulogu i znacaj estetskog dozivljaja u kurikulumu srednje muzicke
Skole, a posredno, i za kompetencije ucenika. U procesu nastave i u¢enja dozivljaj muzike
rezultira razli¢itim emocionalnim reakcijama, tako da je sastavni deo predmeta istrazivanja
vezan za emocije uCenika za vreme nastave.

Detektovanje eventualnih nedostataka u savremenom muzickom obrazovanju moze
biti od velikog znacaja za unapredenje nastavne prakse, gde vidimo ne samo prostor vec i

neophodnost da se pomenuti problem istrazi.
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Cilj 1 zadaci istrazivanja

Cilj istraZivanja

Cilj naSeg istrazivanja usmeren je ka ispitivanju uloge i znacaja estetskog dozivljaja
muzike u procesu nastave drugog, treceg i Cetvrtog razreda srednje muzicke Skole.

Da bi se postavljeni cilj realizovao, odnosno da bi se utvrdilo da li je u nastavi srednje
muziCke Skole zastupljen pozitivan ili negativan estetski dozivljaj, najpre je ispitana
povezanost pozitivnih i negativnih emocija sa nastavom teorijskih, izvodackih i stvaralackih
predmeta. PoSto je estetski dozivljaj muzike u naSem istrazivanju sagledan u kontekstu
estetskog vaspitanja, ispitivali smo i zastupljenost principa mnogostranosti i kreativnosti u
nastavi srednje muzicke Skole. Kao Sira implikacija estetskog dozivljaja muzike u nastavi
sagledana je povezanost teorijskih predmeta sa predmetima prakti¢nog izvodenja muzike, kao
i kompetencije ucenika (kognitivne, emocionalne, socijalne i radno-akcione). Posredno,
putem ispitivanja zadovoljstva nastavom i estetskog doZivljaja, ispitali smo i motivaciju
ucenika. Kao jedan od vaznih faktora, ispitali smo ulogu nastavnika u kultivisanju estetskog
dozivljaja kod ucenika, jer u Skolama umetnickog profila nastavna praksa podrazumeva i

neposrednu komunikaciju sa u¢enicima vezanu za njihov dozivljaj.

Zadaci istraZzivanja

U skladu sa opisanim predmetom i ciljevima istrazivanja, kao i na osnovu njihovih

bitnih sadrzaja i interakcije, izdvojeni su slede¢i zadaci istrazivanja:

1. Ispitati zastupljenost pozitivnih i negativnih emocija ucenika prema teorijskim 1
izvodackim predmetima u nastavi srednje muzicke Skole, kao 1 prema nastavi
generalno, nezavisno od predmeta. Ispitati da li ucenici poseduju kognitivne,
emocionalne, socijalne i radno-akcione kompetencije.

2. lspitati povezanost nastave teorijskih predmeta sa pozitivnim i negativnim
emocijama i utvrditi prisustvo™" estetskog doZivljaja na ovim predmetima. Ispitati
razlike u stavovima ucenika prema estetskom dozivljaju na ovim predmetima s

obzirom na uzrast.

*! Mozda pre svojstvo nego prisustvo (kakav je)
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10.

11.

12.

13.

14.

Ispitati povezanost nastave izvodackih predmeta sa pozitivnim i negativnim
emocijama i utvrditi prisustvo estetskog dozivljaja. Ispitati razlike u stavovima
ucenika prema ovim predmetima s obzirom na uzrast.

Ispitati povezanost nastave na predmetima deéjeg stvaralastva (Deéji orkestar,
Uvod u komponovanje) kao i odnos ucenika prema svestranosti u muzi¢kom
obrazovanju sa pozitivnim i negativnim emocijama. Ispitati razlike u stavovima
ucenika prema estetskom doZivljaju na ovim predmetima s obzirom na uzrast.
Ispitati zastupljenost principa mnogostranosti i kreativnosti u nastavi srednje
muzicke skole.

Utvrditi da li postoji povezanost predmeta koji su zasnovani na teorijskom ucenju
i onih Koji se zasnivaju na izvodenju muzike.

Utvrditi da li su kompetencije u¢enika povezane sa Skolskim uspehom.

Utvrditi razlike u kompetencijama ucenika prema uzrastu.

Ispitati da li su uéenici zadovoljni nastavom u srednjoj muzic¢koj skoli 1 da li je
zadovoljstvo povezano sa estetskim dozivljajem muzike u nastavi.

Ispitati ulogu nastavnika u kultivisanju estetskog doZivljaja u nastavi kod
ucenika.

Ispitati razlike u estetskom dozivljaju u teorijskim i izvodackim predmetima
zavisno od odseka.

Ispitati da li postoji razlika u estetskom dozivljaju u€enika u nastavi teorijskih
predmeta s obzirom na uspeh i pol u¢enika.

Ispitati da li postoji razlika u estetskm dozivljaju ucenika u nastavi izvodackih
predmeta s obzirom na uspeh i pol ucenika. Ispitati zastupljenost pozitivnih i
negativnih emocija s obzirom na pol ucenika.

Ispitati razlike u estetskom doZivljaju u teorijskim i izvodackim predmetima s

obzirom na mesto pohadanja srednje muzicke Skole.
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Hipoteze istrazivanja

Opésta hipoteza

Opésta hipoteza od koje polazimo u ovom istrazivanju glasi:
Pretpostavlja se da je estetski dozivljaj muzike povezan sa pozitivnim emocijama
ucenika i da ima vaznu ulogu u nastavnoj praksi srednjeg muzi¢kog obrazovanja kako u

kurikulumu tako i u formiranju kompetencija uéenika.

Posebne hipoteze

1z opSte hipoteze izvedene su posebne hipoteze:

1. Pretpostavlja se da uenici imaju pozitivne emocije prema teorijskim i izvodackim
predmetima u srednjoj muzickoj Skoli, kao 1 prema nastavi generalno, i da vec¢ina
ucenika ne poseduje kognitivne kompetencije, ali poseduje emocionalne, socijalne 1
radno-akcione kompetencije.

2. Pretpostavlja se da je nastava teorijskih predmeta povezana sa pozitivnim emocijama
ucenika, odnosno da je u nastavi prisutan pozitivan estetski dozivljaj muzike i da je u
nastavi teorijskih predmeta ucenicima svih razreda podjednako vazan estetski
dozZivljaj muzike.

3. Pretpostavlja se da je nastava izvodackih predmeta povezana sa pozitivnim
emocijama ucenika, odnosno da je prisutan pozitivan estetski dozivljaj muzike i da je
u nastavi izvodackih predmeta ucenicima svih razreda podjednako vazan estetski
dozZivljaj muzike.

4. Pretpostavlja se da je nastava na predmetima iz oblasti stvaralastva (Decji orkestar i
Uvod u komponovanje), kao i odnos ucenika prema svestranosti u muzickom
obrazovanju povezan sa pozitivnim emocijama i da je ucenicima svih razreda
podjednako vaZan estetski doZivljaj muzike u oblasti stvaralastva.

5. Pretpostavlja se da u nastavnoj praksi srednje muzicke Skole nije dovoljno zastupljen
princip mnogostranosti i da u¢enici nemaju dovoljno kreativne slobode.

6. Pretpostavlja se da ne postoji dovoljna povezanost teorijskih predmeta sa predmetima
zasnovanim na izvodenju muzike u nastavi srednje muzicke Skole.
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10.

11.

12.

13.

14.

Pretpostavlja se da su kompetencije ucenika srednje muzi¢ke Skole povezane sa
uspehom.

Pretpostavlja se da postoji znacajna razlika u kompetencijama u¢enika prema uzrastu,
u korist ¢etvrte godine u odnosu na drugu i trecu.

Pretpostavlja se da je zadovoljstvo nastavom u srednjoj muzickoj Skoli povezano sa
estetskim dozivljajem muzike.

Pretpostavlja se da nastavnici imaju vaznu ulogu u kultivisanju estetskog doZivljaja
muzike kod ucenika.

Pretpostavlja se da postoji razlika u estetskom dozivljaju muzike u teorijskim
predmetima zavisno od odseka, i to u korist teoretiCara, i da postoji razlika u
estetskom dozivljaju muzike u izvodackim predmetima zavisno od odseka, i to u
korist instrumentalista.

Pretpostavlja se da postoji razlika u estetskom dozivljaju muzike u teorijskim
predmetima zavisno od uspeha i pola ucenika i to u korist odli¢cnih ucenika, i u korist
devojcica.

Pretpostavlja se da ne postoji razlika u estetskom doZivljaju muzike u izvodackim
predmetima zavisno od uspeha i pola ucenika. Pretpostavlja se da su kod devojcica
viSe zastupljene pozitivne emocije, a kod deCaka negativne.

Pretpostavlja se da postoji razlika u estetskom dozivljaju muzike u teorijskim i
izvodackim predmetima s obzirom na mesto pohadanja srednje muzicke $kole, i to u

korist Muzicke Skole u Nisu.
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Varijable istrazivanja

U ovom istrazivanju varijable su odredene shodno predmetu i problemu istrazivanja.
Varijablom se u pedagoskom istrazivanju smatra svaka karakteristika bilo koje pedagoske
pojave kod koje posmatramo kvantitativne ili kvalitativne razlike koje se u njoj javljaju
(Muzié, 1979, str. 73). Za razmatranje uloge estetskog dozivljaja muzike u nastavnoj

praksi izdvojili smo skup nezavisnih i zavisnih varijabli.

Nezavisne varijable Cine:

— pol ucenika

— opsti uspeh ucenika iskazan zakljuénim ocenama na kraju skolske godine
— mesto pohadanja muzicke Skole

— uzrast ucenika (razred koji u€enici pohadaju)

— odsek koji ucenici pohadaju.

Tabela 6

Nezavisne varijable

Pol Muski — Zenski

Nedovoljan, dovoljan, dobar,

Uspeh ucenika vrlo dobar, odli¢an

Ni$, Leskovac, Kraljevo,

Mesto pohadanja muzicke Skole

KruSevac, Negotin

Godina pohadanja muzicke skole

Druga, treca, Cetvrta

Odsek

Teoretski, Vokalno-instrumentalni
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Zavisne varijable su:

(1) Stavovi ucenika o prisustvu estetskog dozZivljaja muzike u kurikulumumu srednje
muzicke Skole (Estetski doZivljaj muzike u teorijskim predmetima, Estetski doZivljaj
muzike u izvodackim predmetima, Mnogostranost i kreativna sloboda, Zadovoljstvo

Skolom, Uloga nastavnika)

a) Estetski doZivljaj muzike u teorijskim predmetima odnosi se na u¢eni¢ku procenu
zastupljenosti  estetskog doZivljaja muzike kao jedinstva emocionalnog i
intelektualnog ocenjivanja u nastavi na predmetima koji su pretezno zasnovani na

teorijskom ucenju i analizi, uz manje prisustvo izvodenja i sluSanja muzike.

b) Estetski dozivljaj muzike u izvodackim predmetima odnosi se na ucenicku procenu
zastupljenosti  estetskog doZivljaja muzike kao jednistva emocionalnog i
intelektualnog ocenjivanja u nastavi na predmetima koji su pretezno zasnovani na

izvodenju muzike.

¢) Mnogostranost i kreativna sloboda odnosi se na uceni¢ku procenu zastupljenosti
estetskog dozivljaja muzike u nastavi na predmetima decjeg stvaralaStva, kao i

zastupljenosti principa mnogostranosti u nastavi.

d) Zadovoljstvo Skolom odnosi se na procenu ucenika srednje muzicke Skole o
nastavnim predmetima i uslovima rada Skole. Posredno, ova varijabla meri i

motivacionu dimenziju.

e) Uloga nastavnika predstavlja ucenicku procenu uloge nastavnika u kultivisanju

estetskog dozivljaja muzike u nastavi srednje muzicke skole.

(2)Stavovi ucenika (samoprocena) o posedovanju strucnih kompetencija (Kognitivne,

Emocionalne, Socijalne i Radno-akcione kompetencije)

a) Kognitivne kompetencije predstavljaju samoprocenu ucenika o posedovanju
kognitivnih kompetencija koje se ogledaju u prepoznavanju estetskih kvaliteta

muzickog dela i sposobnosti dozivljaja muzike razlicitih stilova i zanrova.
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b) Emocionalne kompetencije predstavljaju samoprocenu ucenika o posedovanju
emocionalnih kompetencija koje se zasnivaju na preoznavanju sopstvenih i tudih

emocija, posedovanju empatije i potrebe za iskazivanjem osecanja.

c) Socijalne kompetencije predstavljaju samoprocenu ucenika o posedovanju
socijalnih kompetencija koje oslikavaju spremnost ucenika na medusobnu saradnju,

razumevanje i zelju za kolektivnim ¢inom stvaranja muzike.

d) Radno-akcione kompetencije predstavljaju samoprocenu ucenika 0 posedovanju
radno-akcionih kompetencija koje se sastoje u spremnosti ucenika da radi na sebi,

kao 1 da prezentuje umetnicku muziku u $koli i van nje.

(3)Pozitivne i negativne emocije u nastavi (Pozitivna osecanja. zainteresovanost,
pripravnost, ponos, uzbudenost, inspirisanost, paznja, entuzijazam, snaga; Negativna
osecanja: zabrinutost, nervoza, preplasenost, napetost, iritiranost, krivica, tenzija,
stres, posramljenost, neprijateljsko raspolozenje). Pozitivha i negativna osecanja
ukazuju na stanja ucenika u nastavi srednje muzicke skole, kao i na prisustvo

(pozitivnog ili negativnog) estetskog doZivljaja muzike u nastavi.
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Metode, tehnike i instrumenti istrazivanja

U skladu sa predmetom istraZivanja, kao i sa postavljenim ciljem, zadacima i
hipotezama, izabrali smo metodu teorijske analize, deskriptivnu, kao i kvalitativnu i
kvantitativnu analizu sadrzaja.

Metodom teorijske analize izvrSili smo analizu razli¢itih shvatanja o pojavama koje su
istrazivane. Ova metoda je nasSla svoju primenu u analizi nau¢nih radova (rasprava, ¢lanaka
ili studija) koji su se bavili istom ili slicnom problematikom. Ona je korisé¢ena u teorijskom
delu rada, kao i u interpretaciji rezultata. Uz metodu teorijske analize, u interpretaciji
dobijenih rezultata primenjena je i metoda sinteze.

Servej (Survey — pregled) istrazivatka metoda je empirijska neeksperimentalna
metoda koju smo Koristili za prikupljanje podataka. Servej postupak smatra se jednim od
modaliteta deskriptivne metode, a odnosi se na otkrivanje ¢injenica i proucavanje stanja ili
onoga §to je dominantno u jednoj proucavanoj pojavi. To je istrazivacki pristup kojim ne
menjamo niSta u postojeoj praksi, ali snimamo ili merimo, opisujemo, poredimo,
kontrastiramo, klasifikujemo, analiziramo i interpretiramo odnose medu ljudima i pojavama,
stavove 1 vrednosti ljudi, procese i fenomene u drustvu i prirodi (Suzi¢, 2007, str. 57).
Primenom ove metode ispitali smo stanje na terenu, tj. stavove ucenika prema zastupljenosti
estetskog dozivljaja u kurikulumu srednje muzi¢ke Skole i njegovoj povezanosti sa
pozitivnim 1 negativnim emocijama ucenika, kao 1 stavove ucenika o kompetencijama. Ovaj
metod nam je dao objektivniju sliku o istraZzivanim pojavama na osnovu kojih smo izveli
konkretne zakljucke.

Kvantifikacija koristi brojanje, merenje i aritmeticke operacije da bi objasnila
kauzalnost (relacije i razlike) fenomena, dok kvalitativni metodi predstavljaju suprotnost —
prema njihovim zastupnicima cilj istraZivanja je razumevanje sustine stvari kroz deskripciju i
jezik fenomena (Buzarovski, 2012).

U radu je koris¢ena tehnika skaliranja (procenjivanja). Za potrebe ovog istrazivanja
koriS¢ena su tri instrumenta (videti Prilog B).

Prvi instrument je Skala stavova ucenika o ulozi estetskog dozivijaja u kurikulumu
srednje muzicke skole (SUD-KU), koji se sastoji od 40 ajtema. Uvodni deo upitnika obuhvata
pitanja vezana za pol, uspeh ucenika, mesto pohadanja srednje muzicke Skole, razred,
odnosno uzrast, 1 odsek (Teoretski ili Instrumentalni). Putem ovog upitnika ucenici se
izjaSnjavaju o zastupljenosti estetskog dozivljaja kao specificnog spoja intelektualnog i
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emocionalnog dozivljaja u razli¢itim nastavnim predmetima srednje muzicke skole i njegovoj
ulozi u muzickom obrazovanju. Tvrdnje se odnose na sve tri grupe predmeta, kao i na
zastupljenost pojedinih principa i metoda estetskog vaspitanja, ¢iji je estetski dozivljaj
sastavni deo. Jedan deo pitanja odnosi se na ulogu nastavnika u kultivisanju estetskog
dozivljaja kod ucenika, kao i stavove ucenika o kvalitetu nastave u srednjoj muzickoj Skoli.
Instrument je konstruisan tako S§to su zadaci i hipoteze iskoriS¢eni kao osnova za izradu
instrumenta. Iz svakog pojedinacnog zadatka izvedeno je nekoliko ajtema koje se odnose na
razlicite aspekte zastupljenosti estetskog dozivljaja u nastavi srednje muzicke skole, kao i na
ulogu nastavnika. Jedan od zadataka glasi: Ispitati ulogu nastavnika u formiranju estetskog
dozivljaja u nastavi kod ucenika, a iz njega su sastavljeni slede¢i ajtemi: Nastavnici nas u
toku nastave podstiCu na posmatranje, zapazanje, misljenje i emocionalno doZivljavanje
muzike; Nastavnici nas uce kako da primenjujemo razli¢ite metode estetskog vaspitanja u
zavisnosti od gradiva koje u¢imo; Nastavnici nas podsti¢u da stvaramo (izvodimo) kvalitetnu
muziku, literarna dela i druge oblike umetnosti; Nastavnici nas uvek pripremaju za dobar
emocionalni i intelektualni (saznajni) dozivljaj muzickog dela.

Drugi instrument Skala stavova ucenika o zastupljenosti kompetencija u srednjoj
muzickoj skoli (SUZ-KO) sastoji se od 20 ajtema koji se odnose na kognitivne, emocionalne,
socijalne i radno-akcione kompetencije u¢enika, pri ¢emu je, kao u prethodnom upitniku,
svaka od kompetencija posluzila kao osnov za izvodenje ajtema.

Treci instrument, (SPINO), predstavlja skalu pozitivnih i negativnih ose¢anja (preuzet
iz: Watson at al, 1998) i pruza uvid u pozitivna i negativna oseéanja ucenika za vreme
nastave (ucenici se ovde izjaSnjavaju o 10 pozitivnih 1 10 negativnih ose¢anja).

Sve skale sadrze ponudeni stepen saglasnosti od 1 do 5 (1 — uopSte se ne slazem, 2 —
delimi¢no se ne slazem, 3 — polovi¢no se slazem, 4 — pretezno se slazem, 5 — u potpunosti se

slazem).
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Populacija i uzorak

Uzorak za ovo istrazivanje ¢ine ucenici II, III i IV razreda srednjih muzi¢kih skola (I
razred je izostavljen zbog manjeg broja stru¢nih, odnosno veceg broja opSteobrazovnih
predmeta). Istrazivanje je ograniCeno na ucenike koji pohadaju Teoretski i Vokalno-
instrumentalni odsek, zato Sto je u sredini za koju smo bili zainteresovani dominantan broj
ucenika na ovim odsecima.

U razmatranje je uzeto pet srednjih muzickih Skola iz juzne i jugoistocne Srbije: Nis,
Leskovac, Kraljevo, KruSevac i Negotin. Srednja muzicka Skola u Vranju je izuzeta iz ovog
istrazivanja, buduéi da broji svega devet ucenika (prema podacima iz Skolske 2011/2012.

godine), te samim tim ne predstavlja relevantan uzorak. Ukupan uzorak ¢ini 311 ucenika.

Tabela 7

Struktura ispitanika prema polu

Frekvencije  Procenti

Muski 150 48,2
Zenski 161 51,8
Total 311 100,0

Tabela 7 pokazuje da u istrazivanju ucestvovalo 150 ucenika i 161 ucenica, ukupno
311 ispitanika.
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Tabela 8

Struktura ispitanika prema uspehu

Frekvencije Procenti
Nedovoljan 1 0,3
Dovoljan 2 0,6
Dobar 33 10,6
Vrlo dobar 110 35,4
Odlican 165 53,1
Total 311 100,0

U Tabeli 8 prikazana je struktura ispitanika s obzirom na uspeh ostvaren u Skoli.
Preko 50% ispitanih ucenika je sa odlicnim uspehom, preko 35% su vrlo dobri ucenici, a
preko 10% ucenika ima dobar uspeh. Manje od 1% ispitanih u¢enika ima dovoljan, odnosno

nedovoljan uspeh.

Tabela 9

Struktura ispitanika s obzirom na mesto pohadanja muzicke skole

Frekvencije Procenti
Nis 105 33,8
Leskovac 60 19,3
Kraljevo 67 21,5
Krusevac 42 13,5
Negotin 37 11,9
Total 311 100,0

U Tabeli 9 prikazana je struktura ispitanika s obzirom na mesto. U istraZivanju je
uCestvovalo 105 ucenika Muzicke Skole u NiSu, 60 ucenika Muzicke Skole ,,Stanislav
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Binicki“iz Leskovca, 67 ucenika Muzicke Skole ,,Stevan Mokranjac* iz Kraljeva, 42 ucenika
Muzicke skole ,,Stevan Hristi¢™ iz Krusevca i 37 ucenika Muzicke Skole ,,Stevan Mokranjac*

1z Negotina. Ukupan uzorak ¢ini 311 ispitanika srednjih muzickih skola.

Tabela 10

Struktura ispitanika s obzirom na godinu pohadanja muzicke Skole

Frekvencije Procenti
Druga 105 33,8
Treca 105 33,8
Cetvrta 101 32,5
Total 311 100,0

Tabela 10 pokazuje da je u istrazivanju ucestvovalo 105 ucenika druge godine
(33,8%), isto toliko ucenika trece godine, 101 uéenik (32,5%) pohada cetvrtu godinu srednje

muzic¢ke Skole.

Tabela 11

Struktura ispitanika s obzirom na odsek

Frekvencije  Procenti

Teoretski 142 457
Instrumentalni 169 54,3
Total 311 100,0

U Tabeli 11 prikazana je struktura ispitanika s obzirom na odsek koji pohadaju u
muzickoj skoli: 142 ucenika je sa Teorijskog odseka, dok je veci broj ucenika koji pohada

Instrumentalni odsek (169 ucenika, odnosno 54,3%).
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Uzorak je priblizno ujednacen u pogledu pola, uzrasta i odseka. Tre¢ina uzorka
pohada muzicku Skolu u NiSu, a samo 12% u Negotinu. Takode, zanemarljiv broj ucenika

ima dovoljan ili nedovoljan uspeh u prethodnom razredu.
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Statisticka obrada podataka

U ovom istrazivanju, statisticka obrada podataka izvrSi¢e se u paketu SPSS Statistics

15.0. U skladu sa napred re¢enim, podaci su analizirani pomocu slede¢ih postupaka i testova:

1.

Deskriptivna statistika — frekvencije, procenti, aritmeticka sredina i standardna
devijacija;

Kronbah alfa koeficijent, za merenje unutrasnje konzistencije skala;

Faktorska analiza skala konstruisanih za potrebe ovog istrazivanja (SUD-KU i SUZ-
KO);

Mere asimetri¢nosti distribucije (Skewness);

Pirsonov ili Spirmanov koeficijent korelacije, u zavisnosti od normalnosti distribucije;
Univarijantna analiza varijanse (ANOVA) ili Kruskall-Wallis test, u zavisnosti od
normalnosti distribucije;

Linearna regresiona analiza;

Studentov t-test ili Mann-Whitney U test, zavisno od normalnosti distribucije.

Organizacija i tok istrazivanja

Istrazivanje je sprovedeno u toku prvog polugodista Skolske 2013/2014. godine.

Realizaciji istrazivanja prethodio je razgovor sa direktorima navedenih srednjih Skola, kao i

sa pojedinim predmetnim profesorima, koji su pruzili pomo¢ u sprovodenju anketiranja

ucenika. Vazno je napomenuti da su ucenici uglavnom rado pristupili anketiranju i da su

njihovi komentari bili pozitivni.
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Opis instrumenata istrazivanja

Deskriptivna statistika

Vrednosti glavnih predmeta merenja za dve konstruisane skale, SUD-KU i SUZ-KO,
dobijene su racunanjem proseka odgovora ispitanika na stavke koje im pripadaju. Za skalu

SPINO vrednosti su dobijene po uputstvu (Watson at al, 1988), sabiranjem odgovora.

Tabela 12

Deskriptivno-statisticke mere subskala SUD-KU

M SD

Teorijski predmeti 3,52 0,68
Izvodacki predmeti 3,95 0,70
Svestranost i kreativnost 3,18 0,86
Zadovoljstvo nastavom 3,05 0,72
Uloga nastavnika 3,32 0,88

U Tabeli 12 prikazano je pet subskala instrumenta SUD-KU: Teorijski predmeti,
Izvodacki predmeti, Svestranost i kreativnost, Zadovoljstvo nastavom i Uloga nastavnika.

Prvu subskalu Teorijski predmeti ¢ini ukupno 16 ajtema koji se odnose na predmete
Harmonija, Kontrapunkt, Muzicki oblici 1 Istorija muzike. Subskala meri zastupljenost i
ulogu estetskog dozivljaja muzike u okviru nastavnih predmeta koji se vecim delom
zasnivaju na teorijskom savladivanju odredenih zakonitosti u muzickom toku, gde je dozivljaj
muzike putem sluSanja i/ili izvodenja prate¢i element nastavne prakse. Nastavu harmonije
¢ini 5 ajtema koji mere zastupljenost estetskog dozivljaja kao jedinstvenog intelektualnog i
emocionalnog ocenjivanja sadrzaja koji ucenici primaju kroz formu i sadrzaj harmonskog
zadatka u nastavi (npr. Na c¢asovima harmonije uradene zadatke cesto izvodimo sviranjem ili
pevanjem; Kroz nastavu harmonije mogu da upoznam lepotu klasicne muzike). Nastavu
kontrapunkta takode meri 5 ajtema koji mere estetski dozivljaj kontrapunktskog zadatka
tokom nastave (npr. Na casovima Kontrapunkta uradene zadatke cesto izvodimo sviranjem ili

pevanjem; Izvodenje zadataka sviranjem ili pevanjem mi je vazno za razumevanje polifone
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muzike). Za nastavu muzickih oblika predvideno je 3 ajtema koji mere zastupljenost estetskog
dozivljaja u analizi muzi¢kog oblika (npr. Na casovima muzickih oblika uvek slusamo
primere koje analiziramo), dok je za nastavu istorije muzike predvideno takode 3 ajtema koji
mere zastupljenost estetskog doZivljaja u istorijsko-stilskom sagledavanju muzi¢ke umetnosti
(npr. U nastavi istorije muzike tek nakon slusanja primera iz literature mogu da razumem
odredeni stil u muzici ili stil nekog kompozitora).

Izvodacki predmeti ¢ine drugu subskalu koja se sastoji od 7 ajtema koji se odnose na
predmete Solfedo, Klavir (odnosno drugi instrument ili solo pevanje, u zavisnosti od odseka),
Hor ili Orkestar (u zavisnosti od odseka). Ova subskala meri estetski dozivljaj muzike kod
ucenika i njihov odnos prema navedenim predmetima (npr. Rado idem na probe hora
[orkestra] zbog lepote doZivljaja muzike).

U strukturu tre¢e subskale Svestranost i kreativnost ulazi 6 ajtema koji mere nastavu
na predmetu decje kreativnosti (De¢ji orkestar ili Uvod u komponovanje, u zavisnosti od
odseka), kao 1 stavove ucenika prema svestranosti i kreativnosti u nastavi srednje muzicke
Skole (npr. U nastavi srednje muzicke Skole nemam dovoljno prostora da izrazim svoju
kreativnost).

Cetvrtu subskalu Zadovoljstvo nastavom ¢&ini 6 ajtema koji mere uslove rada $kole
(npr. U muzickoj skoli slusamo muziku na kvalitetnim uredajima; U muzickoj skoli izvodimo
muziku na kvalitetnim instrumentima), zastupljenost predmeta prema interesovanjima u¢enika
(npr. U srednjoj muzickoj Skoli broj i vrsta predmeta u skladu su sa mojim interesovanjima) i
slobodu izrazavanja u nastavi (npr. U muzickoj Skoli mogu slobodno da razgovaram sa
nastavnicima o sopstvenom dozivljaju muzickog dela [o njegovim karakteristikama i licnom
emocionalnom dozivljaju]).

Peta subskala Uloga nastavnika (odnos nastavnika prema uéenicima) sadrzi 5 ajtema
koji mere odnos nastavnika prema ucenicima i njegovu ulogu u estetskom dozivljaju muzike
kod ucenika (npr. Nastavnici nas u toku nastave podsticu na posmatranje, zapazanje,
misljenje i emocionalno dozivljavanje; Nastavnici nas uvek pripremaju za dobar emocionalni

[ intelektualni [saznajni] doZivljaj muzickog dela).
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Tabela 13
Deskriptivno-statisticke mere subskala SUZ-KO

M SD

Socijalne kompetencije 3,98 0,76
Emocionalne kompetencije 4,08 0,67
Kognitivne kompetencije 3,70 0,78
Radno-akcione kompetencije 4,15 0,66

Tabela 13 pokazuje Cetiri vrste kompetencija: Socijalne, Emocionalne, Kognitivne i
Radno-akcione.

Subskala Socijalne kompetencije sadrzi 4 ajtema koji mere spremnost ucenika na
saradnju 1 prihvatanje razlicitosti (npr. Kada sam ukljucen u grupu [Hor, Orkestar, Kamerna
muzika i sl.] osecam se lepo, jer ucestvujem u ostvarivanju ciljeva kolektivnog muziciranja).

Drugu subskalu, Emocionalne kompetencije, ¢ini 5 ajtema koji mere osetljivost i
spremnost uc¢enika da pomognu drugima (npr. Volim da pomazem drugima da ostvare bolje
rezultate u ucenju i izvodenju muzike), kao i spremnost ucenika da iskazu emocije u
izvodenju muzike (npr. Volim da ucim nesto novo u cemu ¢éu moci da iskazem razlicite
emocionalne doZivljaje muzike).

Kognitivne kompetencije predstavljaju Cetvrtu subskalu koju ¢ini 5 ajtema. Oni mere
sposobnost uocavanja kvaliteta muzickog dela, kao i njegovog procenjivanja (npr. Mogu da
prepoznam estetske kvalitete muzickog dela i da razlikujem umetnicku muziku od kica i
Sunda).

Subskalu Radno-akcione kompetencije ¢ini poslednjih 6 ajtema koji mere spremnost
ucenika na rad i njihov odnos prema nastavi, odnosno buduéoj profesiji (npr. Trudim se da u
Skoli naucim Sto vise kako bih ta znanja primenio/la tokom studija ili u svojoj buducoj

profesiji).
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Tabela 14

Deskriptivno-statisticke mere subskala SPINO

M SD
Pozitivne emocije 36,02 8,13
Negativne emocije 22,23 9,09

Instrument SPINO sadrzi dva subtesta koji se sastoje od po 10 ajtema. Varijabla
Pozitivne emocije dobijena je sabiranjem stavki 1-10, koju ¢ine slede¢e emocije:
zainteresovan, pripravan, ponosan, Uzbuden, inspirisan, paZljiv, entuzijastican, snazan,
determinisan i aktivan. Negativne emocije dobijene su sabiranjem stavki 11-20 i njih ¢ine
slede¢e emocije: zabrinut, nervozan, preplasen, napet, iritiran, kriv, pod tenzijom, pod
stresom, posramljen i neprijateljski raspolozen).

Votson i saradnici (ibidem) dali su slede¢e norme: Pozitivhe emocije M =33,3 SD =
7,2, Negativne emocije M = 17,4 SD = 6,2. U naSem uzorku i aritmeticke sredine i
standardne devijacije su viSe, §to je verovatno posledica okolnosti (nastava i ispiti) o kojima

......

izjaSnjavali o ose¢anjima u svakodnevnom zivotu.

Pouzdanost skala

Kronbah Alfa koeficijent izracunat je za skale SUD-KU i SUZ-KO i obe skale su se
pokazale zadovoljavajuce pouzdanim, sa srednje visokom pouzdano$¢u. Na skali SUD-KU je
dobijena vrednost Alfa 0,868, a na SUZ-KO vrednost 0,886 (videti Prilog A).

Vrednost interne konzistencije subskale Teorijski predmeti iznosi, a = 0,83, Izvodacki
predmeti, o = 0,61, Svestranost i kreativnost, a = 0,23, Zadovoljstvo nastavom, a = 0,72 i
Uloga nastavnika, o = 0,82. Pouzdanost je na relativno visokom nivou za sve subskale, 0sim
za subskalu Svestranost i kreativnost za koju je pouzdanost na niskom nivou.

Vrednost interne konzistencije subskale Socijalne kompetencije iznosi, a = 0,67,
Emocionalne kompetencije, oo = 0,72, Kognitivne kompetencije, a = 0,70, i Radno-akcione

kompetencije, a = 0,70. Pouzdanost je na relativno visokom nivou za sve subskale.
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Koeficijent interne konzistencije Pozitivnih emocija iznosi, a = 0,89, Negativnih

emocija, o = 0,88. Pouzdanost je za obe subskale na visokom nivou.

Faktorska analiza skala

Faktorska analiza skale SUD-KU

Skala SUD-KU (Stavovi ucenika o prisustvu estetskog dozivljaja muzike u
kurikulumumu srednje muzicke skole) sastoji se od 40 stavki. Veca pouzdanost skale moze se
objasniti ve¢im brojem ajtema, jer pojedini naucnici isticu da najduze skale, sa 20 i1 vise

ajtema imaju najbolju pouzdanost (Dukanac i DZamonja-Ignjatovi¢, 2008).

Tabela 15

Svojstvene vrednosti prvih 12 faktora u analizi SUD-KU

Faktor Svojstvena ProEenat Kumulati\./.ni Rotacija
vrednost varijanse procenat varijanse
1 8,27 20,66 20,66 6,46
2 2,94 7,36 28,02 4,84
3 2,26 5,65 33,67 5,07
4 2,08 5,21 38,88 4,64
5 1,86 4,66 43,55 2,20
6 1,53 3,82 47,37
7 1,35 3,38 50,75
8 1,32 3,30 54,05
9 1,22 3,04 57,09
10 1,17 2,94 60,03
11 1,12 2,80 62,83
12 1,06 2,66 65,49
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Tabela 15 pokazuje 12 faktora sa svojstvenim vrednostima preko 1. Medutim, svi
faktori poCev od Sestog imaju vrlo sli¢ne svojstvene vrednosti i ne mogu se jasno razlikovati
od greSaka (Grafikon 1). Faktorskom analizom je objasnjeno 65,49% varijanse, dok prilikom
zadrZavanja samo pet osnovnih faktora procenat objasnjene varijanse iznosi 43,54%. Prvi
faktor je objaSnjen sa 20,66% varijanse, drugi faktor je objasnjen sa 7,35% varijanse, tre¢i
faktor je objasnjen sa 5,65% varijanse, Cetvrti faktor je objasnjen sa 5,21% varijanse 1 peti

faktor je objasnjen sa 4,66% varijanse.

Tabela 16

Matrica strukture instrumenta SUD-KU

Faktor Faktor Faktor Faktor Faktor
1 2 3 4 5

1. Na cCasovima harmonije uradene 0,28 0,61 -0,13 0,13 -0,22
zadatke Cesto izvodimo sviranjem ili
pevanjem

2. Izvodenje zadataka sviranjem ili 0,10 0,66 0,20 0,05 -0,11
pevanjem mi je vaZzno za razumevanje
harmonskih veza i/ili modulacija

3. Tek kada cujem harmonski zadatak -0,02 0,69 0,15 -0,03 -0,13
imam potpuni muzicki dozivljaj

4. U nastavi harmonije rado ucestvujemu 0,27 0,52 -0,03 0,07 0,11
pisanju ili izvodenju zadataka

5. Kroz nastavu harmonije mogu da 0,26 0,67 0,05 0,06 -0,01
upoznam lepotu klasi¢ne muzike

6. Na casovima Kontrapunkta uradene 0,11 -0,24 0,56 0,05 0,05
zadatke Cesto izvodimo sviranjem ili
pevanjem

7. Izvodenje zadataka sviranjem ili 0,11 0,14 0,73 0,09 -0,18
pevanjem mi je vazno za razumevanje
polifone muzike

8. Tek kada cujem kontrapunktski  -0,10 0,20 0,70 0,05 -0,14
zadatak imam potpuni  muzicki
dozivljaj

9. U nastavi kontrapunkta rado -0,08 0,02 0,62 0,07 0,19
ucestvujem u pisanju ili izvodenju
zadataka

10. Kroz nastavu kontrapunkta mogu da -0,12 0,14 0,80 -0,16  -0,02
upoznam lepotu renesansne (barokne)
muzike
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11.

Na casovima muzickih oblika uvek
slusamo primere iz literature koje
analiziramo

0,13

-0,50

0,43

0,26

0,10

12.

Nisam u moguénosti da spoznam oblik
kompozicije ukoliko nema zvucnog
primera

-0,05

0,30

-0,08

0,45

-0,04

13.

U nastavi muzickih oblika rado
ucestvujem  u analizi oblika
kompozicije i upoznajem lepotu
muzike razli¢itih stilova

-0,08

0,32

0,66

-0,07

0,05

14.

U nastavi istorije muzike tek nakon
sluSanja primera iz literature mogu da
razumem odredeni stil u muzici ili stil
nekog kompozitora

-0,26

0,31

-0,10

0,55

0,37

15.

Na  casovima  istorije  muzike
povezujemo muzicke stilove sa
stilovima u drugim umetnostima

-0,23

0,54

-0,00

0,15

0,40

16.

U nastavi istorije muzike rado
ucestvujem u diskusiji vezanoj za
gradivo koje obradujemo

0,03

0,51

0,28

-0,16

0,32

17.

Volim kada na c¢asovima Solfeda
izvodimo melodijske i ritmicke vezbe

0,09

-0,01

0,03

0,40

0,14

18.

Volim kada na c¢asovima Solfeda
izvodimo popularne  primere iz
muzicke literature (odlomke iz
simfonija, opera, koncerata i sl.)

0,07

-0,01

-0,01

0,48

0,51

19.

U nastavi Klavira (za ucenike
Instrumentalnog odseka ovo se odnosi
na drugi instrument ili solo-pevanje)
uvek analiziramo delo koje
obradujemo

0,05

0,30

-,006

0,34

-0,03

20.

Vec¢ina kompozicija koje obradujemo
u nastavi Klavira (za ucenike
Instrumentalnog odseka ovo se odnosi
na drugi instrument ili solo-pevanje)
mi se dopada

0,28

0,03

0,13

0,47

-0,18

21.

Kompozicije koje mi se dopadaju brzo
i lako nau¢im

0,15

-0,04

0,19

0,58

-0,10

22,

U nastavi hora (orkestra) uvek se
upoznajemo sa detaljima vezanim za
nastanak kompozicije 1 njene muzicke
kvalitete

0,18

-0,21

-0,01

-0,02

0,71

23.

Rado idem na probe hora (orkestra)
zbog lepote dozivljaja muzike

-0,12

-0,02

0,44

-0,19

0,55

24,

Volim predmet Decji orkestar (Uvod u
komponovanje) jer u njemu mogu da
izrazim svoju Kreativnost

0,26

0,07

0,02

0,22

0,34
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25.

Nisam u moguénosti da u nastavi
povezujem odredene stilove u muzici
sa stilovima u drugim umetnostima
(npr. barokna muzika - barokno
slikarstvo i sl.)

0,12

-0,04

-0,28

0,15

0,37

26.

Nedostaje mi nastavni predmet u
kojem bismo mogli da slusamo i
analiziramo celovito muzicko delo (a
ne samo neki njegov deo)

-0,24

0,55

0,25

-0,02

-0,20

27.

U nastavi cesto sa nastavnicima
diskutujemo o emocijama koje kod nas
izazivaju odredene kompozicije

0,20

0,39

-0,26

-0,29

0,15

28.

U nastavi srednje muzi¢ke Skole
nemam dovoljno prostora da izrazim
svoju Kreativnost

-0,17

-0,22

-0,05

0,63

-0,01

29.

Voleo/la bih da se vise paznje
posveéuje savremenoj umetnickoj i
popularnoj muzici

-0,19

-0,01

-,013

0,66

0,23

30.

U muzickoj skoli sluSamo muziku na
kvalitetnim uredajima

0,34

0,25

-0,01

-0,05

-0,02

31.

U muzic¢koj skoli izvodimo muziku na
kvalitetnim instrumentima

0,76

0,03

-0,38

-0,01

-0,02

32.

U muzickoj skoli mogu slobodno da
razgovaram sa  nastavnicima 0
sopstvenom dozivljaju muzickog dela
(o njegovim karakteristikama 1 licnom
emocionalnom dozivljaju)

0,72

-0,15

0,09

-0,05

0,07

33.

Nastavnici nas u toku nastave podsti¢u
na posmatranje, zapazanje, misljenje i
emocionalno doZivljavanje muzike

0,67

-0,12

0,16

0,01

0,24

34.

Nastavnici nas uce kako da
primenjujemo razliite metode
estetskog vaspitanja u zavisnosti od
gradiva koje u¢imo

0,46

-0,02

0,13

-0,03

0,43

35.

Nastavnici nas podsticu da stvaramo
(izvodimo) kvalitetnu muziku,
literarna dela i druge oblike umetnosti

0,42

-0,09

0,31

-0,09

0,30

36.

Tokom nastave u muzickoj skoli mogu
da se uzivim u muzicko delo koje
sluSam (izvodim)

0,57

0,23

-0,00

0,03

0,11

37.

U muzickoj Skoli su uglavnom
zastupljene kompozicije koje mi se
svidaju

0,55

0,27

0,16

-0,00

-0,03

38.

Smatram da mi nastava u muzickoj
Skoli omogucava da steknem znanja i
vestine koje me osposobljavaju za
dobro (stru¢no) procenjivanje muzike

0,47

0,12

0,22

0,17

-0,18
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39. U srednjoj muzickoj skoli broj i vrsta 0,76 0,10 -0,04 0,05 -0,03
strucnih predmeta su u skladu sa
mojim interesovanjima

40. Nastavnici nas uvek pripremaju za 0,75 0,05 -0,25  -0,17 0,15
dobar emocionalni i intelektualni
(saznajni) dozivljaj muzi¢kog dela

Iz Tabele 16 mozemo uociti matricu strukture u kojoj se nalaze vrednosti faktorskih
zasi¢enja za svaku stavku. PoSto se prihvatljive vrednosti faktorskih zasiCenja raCunaju s
obzirom na veli¢inu uzorka koji u naSem istrazivanju iznosi 311 ucesnika, prihvatljiva
vrednost faktorskih zasienja za svaku stavku iznosi 0,35. U Tabeli 16 uo¢avamo da su
vrednosti faktorskih zasi¢enja iznad oc€ekivanih, odnosno vecina stavki ima faktorska
zasi¢enja veca od 0,35. Ovaj rezultat takode govori da nije potrebno izbaciti nijednu stavku iz

analize, jer sve zadovoljavaju potrebni kriterijum faktorskih zasi¢enja.

Tabela 17

Matrica komunaliteta instrumenta SUD-KU

Inicijalna  Kumunalitet

vrednost

1. Na casovima harmonije uradene zadatke CcCesto 1,00 0,78
izvodimo sviranjem ili pevanjem

2. Izvodenje zadataka sviranjem ili pevanjem mi je 1,00 0,78
vazno za razumevanje harmonskih veza i/ili
modulacija

3. Tek kada ¢ujem harmonski zadatak imam potpuni 1,00 0,71
muzicki dozivljaj

4. U nastavi harmonije rado ucestvujem u pisanju ili 1,00 0,72
izvodenju zadataka

5. Kroz nastavu harmonije mogu da upoznam lepotu 1,00 0,75
klasi¢ne muzike

6. Na casovima Kontrapunkta uradene zadatke Cesto 1,00 0,76
izvodimo sviranjem ili pevanjem

7. lIzvodenje zadataka sviranjem ili pevanjem mi je 1,00 0,81
vazno za razumevanje polifone muzike

8. Tek kada cujem kontrapunktski zadatak imam 1,00 0,81
potpuni muzicki dozivljaj

9. U nastavi kontrapunkta rado ucestvujem u pisanju 1,00 0,77
ili izvodenju zadataka

10. Kroz nastavu kontrapunkta mogu da upoznam 1,00 0,72
lepotu renesansne (barokne) muzike

11. Na ¢asovima muzickih oblika uvek sluSamo primere 1,00 0,72

iz literature koje analiziramo
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12.

Nisam u moguénosti da spoznam oblik kompozicije
ukoliko nema zvu¢nog primera

1,00

0,78

13.

U nastavi muzickih oblika rado u¢estvujem u analizi
oblika kompozicije i upoznajem lepotu muzike
razlicitih stilova

1,00

0,78

14.

U nastavi istorije muzike tek nakon slu$anja primera
iz literature mogu da razumem odredeni stil u
muzici ili stil nekog kompozitora

1,00

0,69

15.

Na c¢asovima istorije muzike povezujemo muzicke
stilove sa stilovima u drugim umetnostima

1,00

0,74

16.

U nastavi istorije muzike rado ucestvujem u
diskusiji vezanoj za gradivo koje obradujemo

1,00

0,79

17.

Volim kada na d¢asovima Solfeda izvodimo
melodijske 1 ritmicke vezbe

1,00

0,68

18.

Volim kada na casovima Solfeda izvodimo
popularne primere iz muzicke literature (odlomke iz
simfonija, opera, koncerata i sl.)

1,00

0,77

19.

U nastavi klavira (za ucenike Instrumentalnog
odseka ovo se odnosi na drugi instrument ili solo-
pevanje) uvek analiziramo delo koje obradujemo

1,00

0,81

20.

Vecina kompozicija koje obradujemo u nastavi
klavira (za ucenike Instrumentalnog odseka ovo se
odnosi na drugi instrument ili solo-pevanje) mi se
dopada

1,00

0,86

21.

Kompozicije koje mi se dopadaju brzo i lako nau¢im

1,00

0,66

22.

U nastavi hora (orkestra) uvek se upoznajemo sa
detaljima vezanim za nastanak kompozicije i njene
muzicke kvalitete

1,00

0,74

23.

Rado idem na probe hora (orkestra) zbog dozivljaja
lepote muzike

1,00

0,80

24.

Volim predmet Decji  orkestar (Uvod u
komponovanje) jer u njemu mogu da izrazim svoju
kreativnost

1,00

0,78

25.

Nisam u mogucnosti da u nastavi povezujem
odredene stilove u muzici sa stilovima u drugim
umetnostima (npr. barokna muzika - barokno
slikarstvo i sl.)

1,00

0,78

26.

Nedostaje mi nastavni predmet u kojem bismo mogli
da slusamo 1 analiziramo celovito muzic¢ko delo (a
ne samo neki njegov deo)

1,00

0,57

217.

U nastavi Cesto sa nastavnicima diskutujemo o
emocijama koje kod nas izazivaju odredene
kompozicije

1,00

0,75

28.

U nastavi srednje muzi¢ke Skole nemam dovoljno
prostora da izrazim svoju kreativnost

1,00

0,72
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29.

Voleo/la bih da se viSe paznje posvecuje savremenoj
umetni¢koj i popularnoj muzici

1,00

0,62

30.

U muzickoj Skoli slusamo muziku na kvalitetnim
uredajima

1,00

0,79

31.

U muzickoj skoli izvodimo muziku na kvalitetnim
instrumentima

1,00

0,80

U muzickoj Skoli mogu slobodno da razgovaram sa
nastavnicima o sopstvenom dozivljaju muzickog
dela (o njegovim karakteristikama 1 licnom
emocionalnom dozivljaju)

1,00

0,72

33.

Nastavnici nas u toku nastave podstiCu na
posmatranje, zapaZzanje, misljenje i emocionalno
dozivljavanje muzike

1,00

0,72

34.

Nastavnici nas uce kako da primenjujemo razlicite
metode estetskog vaspitanja u zavisnosti od gradiva
koje u¢imo

1,00

0,73

35.

Nastavnici nas podsticu da stvaramo (izvodimo)
kvalitetnu muziku, literarna dela i druge oblike
umetnosti

1,00

0,72

36.

Tokom nastave u muzickoj Skoli mogu da se uzivim
u muzicko delo koje slusam (izvodim)

1,00

0,73

37.

U muzickoj Skoli su wuglavnom zastupljene
kompozicije koje mi se svidaju

1,00

0,72

38.

Smatram da mi nastava u muzickoj skoli omogucava
da steknem znanja i veStine koje me osposobljavaju
za dobro (stru¢no) procenjivanje muzike

1,00

0,69

39.

U srednjoj muzickoj Skoli broj i vrsta stru¢nih
predmeta su u skladu sa mojim interesovanjima

1,00

0,74

40.

Nastavnici nas uvek pripremaju za dobar
emocionalni i intelektualni (saznajni) dozZivljaj
muzickog dela

1,00

0,73

Iz Tabele 17 mozemo uociti vrednosti komunaliteta za svaku pojedinacnu stavku.

Komunalitet izrazava proporciju varijanse svake varijable objasnjene ekstrahovanim

faktorima. Takode moZzemo uociti da je vrednost komunaliteta svake stavke visoka. Podaci

nam sugeriSu da je faktorska valjanost koriS¢enog instrumenta na visokom nivou.
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Grafikon 1: Scree plot analize skale SUD-KU

Na Grafikonu 1 vidi se da je prvi faktor upadljivo viSe izrazen od ostalih, i objasnjava
petinu ukupne varijanse upitnika. Ovo govori 0 jednodimenzionalnosti testa i moZe da oteza
dalju analizu. Prema Gutman-Kajzer kriterijumu izdvaja se previse faktora (12), a nijedan
drugi kriterijum ne daje jasne odgovore (izdvajanje samo jednog faktora bilo bi nedovoljno
jer je potrebna bolja razgrani¢enost predmeta merenja). Zbog svega ovoga odluceno je da se
zadrZi 5 faktora, koji prema oc¢ekivanjima zajedno objaSnjavaju 43,5% ukupne varijanse.
Zbog ocekivane povezanosti subskala koris¢ena je Promax rotacija. Ovi faktori su korelirani

sa prethodno izracunatim vrednostima subskala radi identifikacije.
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Tabela 18

Korelacije zadrzanih faktora sa izracunatim merama subskala SUD-KU

Faktor 1 Faktor 2 Faktor3 Faktor4 Faktor 5

Teorijski Koef. 0,48**  0,69**  0,78** 0,52** 0,00
predmeti korelacije
Izvodacki Koef. 0,45**  0,27**  0,26** 0,89** -0,02
predmeti korelacije
Svestranost i Koef. -0,00 -0,12* -0,05 0,23** -0,61**
kreativnost korelacije
Zadovoljstvo Koef. 0,83**  0,28**  0,56** 0,35**  -0,25**
nastavom korelacije
Uloga Koef. 0,93**  0,34**  0,37** 0,41** -0,05
nastavnika korelacije

* Korelacija je na nivou znacajnosti od 0,05
**Korelacija je na nivou znacajnosti od 0,01

Prvi faktor, koji objaSnjava skoro polovinu varijanse objasnjene pomocu ovih pet
faktora, pozitivno korelira sa Teorijskim predmetima (r = 0,48, p < 0,01), Izvodackim
predmetima (r = 0,45, p < 0,01), Zadovoljstvom nastavom (r = 0,83, p < 0,01) i Ulogom
nastavnika (r = 0,93, p < 0,01). Drugi faktor je u pozitivnoj korelaciji sa Teorijskim
predmetima (r = 0,69, p < 0,01), Izvodackim predmetima (r = 0,27, p < 0,01), a u negativnoj
korelaciji sa Svestranoséu i kreativnoéu (r = - 0,12, p < 0,05), Sto sugeriSe da je visi stepen
izrazenosti drugog faktora povezan sa slabijim stepenom izrazenosti Svestranosti i
kreativnosti, a pozitivna povezanost je dobijena sa Zadovoljstvom nastavom (r = 0,28, p <
0,01) i Ulogom nastavnika (r = 0,34, p < 0,01). Tre¢i faktor je u pozitivnoj korelaciji sa
Teorijskim predmetima (r = 0,78, p < 0,01), Izvodackim predmetima (r = 0,26, p < 0,01),
Zadovoljstvom nastavom (r = 0,56, p < 0,01) i Ulogom nastavnika (r = 0,37, p < 0,01).
Cetvrti faktor je u pozitivnoj korelaciji sa merama Teorijski predmeti (r = 0,52, p < 0,01),
Izvodacki predmeti (r = 0,89, p < 0,01), Svestrasnost i kreativnost (r = 0,23, p < 0,01),
Zadovoljstvo nastavom (r = 0,35, p < 0,01) i Uloga nastavnika (r = 0,41, p < 0,01). Peti
faktor je u negativnoj korelaciji sa merom Svestrasnost i kreativnost (r = - 0,61, p < 0,05), Sto

sugeriSe da je viSi stepen izrazenosti petog faktora povezan sa slabijim stepenom izrazenosti
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Svestranosti i kreativnosti, i veca izrazenost petog faktora je povezana sa slabijom

izrazeno§¢u Zadovoljstvom nastavom (r = - 0,25, p < 0,01).

Tabela 19

Delimicna matrica strukture Teorijskih predmeta

Stavka Faktor 2 Faktor 3
Na ¢asovima harmonije uradene zadatke ¢esto izvodimo sviranjem ili 0,10 0,76
pevanjem

Izvodenje zadataka sviranjem ili pevanjem mi je vazno za razumevanje 0,32 0,76
harmonskih veza i/ili modulacija

Tek kada cujem harmonski zadatak imam potpuni muzicki dozivljaj 0,34 0,71
U nastavi harmonije rado ucestvujem u pisanju ili izvodenju zadataka 0,37 0,44
Kroz nastavu harmonije mogu da upoznam lepotu klasiéne muzike 0,35 0,73
Na ¢asovima Kontrapunkta uradene zadatke ¢esto izvodimo sviranjem ili 0,41 -0,00
pevanjem

Izvodenje zadataka sviranjem ili pevanjem mi je vazno za razumevanje 0,70 0,39
polifone muzike

Tek kada ¢ujem kontrapunktski zadatak imam potpuni muzicki dozivljaj 0,71 0,28
U nastavi kontrapunkta rado uéestvujem u pisanju ili izvodenju zadataka 0,68 0,06
Kroz nastavu kontrapunkta mogu da upoznam lepotu renesansne (barokne) 0,77 0,24
muzike

Na ¢asovima muzickih oblika uvek sluSamo primere iz literature koje 0,20 -0,25
analiziramo

Nisam u mogucénosti da spoznam oblik kompozicije ukoliko nema zvu¢nog 0,02 0,21
primera

U nastavi muzickih oblika rado u€estvujem u analizi oblika kompozicije i 0,64 0,30
upoznajem lepotu muzike razlicitih stilova

U nastavi istorije muzike tek nakon slusanja primera iz literature mogu da 0,02 0,35
razumem odredeni stil u muzici ili stil nekog kompozitora

Na Casovima istorije muzike povezujemo muzicke stilove sa stilovima u 0,26 0,44
drugim umetnostima

U nastavi istorije muzike rado ucestvujem u diskusiji vezanoj za gradivo 0,52 0,48

koje obradujemo

Napomena: Boldirane su korelacije koje jasno identifikuju kom faktoru pripada stavka

lako ima nekih odstupanja, moZe se videti da je drugi faktor velikim delom povezan
sa kontrapunktom, dok je treci pretezno povezan sa harmonijom. U skladu s tim, ovi faktori

su nazvani Teorijski predmeti — Kontrapunkt i Teorijski predmeti — Harmonija. Prvi faktor,
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koji ukljucuje i Zadovoljstvo nastavom i Ulogu nastavnika nazvan je Zadovoljstvo Skolom.
Vrednosti faktora su u daljoj analizi koriS¢ene umesto izracunatih skorova, kao ¢istije i bolje

razgranic¢ene mere.

Faktorska analiza skale SUZ-KO

Skala SUZ-KO (Skala stavova ucenika o zastupljenosti kompetencija u srednjoj
muzickoj Skoli) sastoji se od 20 stavki, i o¢ekuje se izdvajanje 4 faktora. I u ovom slucaju se

oc¢ekuje povezanost subskala, zbog ¢ega je koriS¢ena Promax rotacija.

Tabela 20
Svojstvene vrednosti prvih 5 faktora u analizi SUZ-KO
Faktor Svojstvena Procenat Kumulativni Rotaciia
vrednost varijanse procenat varijanse
1 6,56 32,78 32,78 4,90
2 1,41 7,07 39,85 4,41
3 1,30 6,50 46,35 3,54
4 1,15 5,74 52,09 3,08
5 1,09 5,44 57,54

Prvih pet faktora ima svojstvenu vrednost preko 1. Medutim, zbog nejasnoce
faktorske strukture sa 5 faktora i nemogucnosti imenovanja faktora ovaj kriterijum nije
primenjiv u ovoj situaciji i zadrZana su ¢etiri faktora, od kojih poslednji korelira priblizno isto
sa svim izracunatim skorovima subskala i ne uklapa se jasno ni u jedan predmet merenja.
Ukupan procenat objasnjene varijanse iznosi 57,53%. Prvi faktor je objaSnjen sa 32,784%
varijanse, drugi faktor je objasnjen sa 7,066% varijanse, tre¢i faktor je objasnjen sa 6,503%

varijanse, ¢etvrti faktor je objasnjen sa 5,741%.
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Grafikon 2: Scree plot analize skale SUZ-KO

Grafikon 2 pokazuje da je i ovaj upitnik velikim delom jednodimenzionalan, i svi
faktori osim prvog imaju vrlo slicne svojstvene vrednosti. Prvi faktor sam objasnjava
priblizno tre¢inu ukupne varijanse, dok Cetiri zadrzana faktora zajedno objasnjavaju nesto

viSe od polovine. Mozemo uoditi da se ,,prelom* faktora javlja odmah na drugom faktoru.
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Tabela 21

Korelacije zadrzanih faktora sa izracunatim merama subskala SUZ-KO

Faktor 1 Faktor 2 Faktor3 Faktor 4

Socijalne Koef.korelacije  0,85**  0,39**  0,43**  0,56**
kompetencije

Emocionalne Koef.korelacije  0,84**  0,62**  0,32**  0,61**
kompetencije

Kognitivne Koef.korelacije  0,49**  0,65**  0,81**  0,47**
kompetencije

Radno-akcione  Koef.korelacije  0,51**  0,82**  0,62**  0,52**
kompetencije

* Korelacija je na nivou znacajnosti od 0,05
**Korelacija je na nivou znacajnosti od 0,01

Postoji statisticki znacajna pozitivha povezanost izmedu prvog faktora i mera
Socijalne kompetencije (r = 0,85, p < 0,01), Emocionalne kompetencije (r = 0,84, p < 0,01),
Kognitivne kompetencije (r = 0,49, p < 0,01) i Radno-akcione kompetencije (r = 0,51, p <
0,01). Takode, postoji statisticki znacajna pozitivna povezanost izmedu drugog faktora i mera
Socijalne kompetencije (r = 0,39, p < 0,01), Emocionalne kompetencije (r = 0,62, p < 0,01),
Kognitivne kompetencije (r = 0,65, p < 0,01) i Radno-akcione kompetencije (r = 0,82, p <
0,01). Statisticki znaajna pozitivna povezanost postoji i izmedu tre¢eg faktora i mera
Socijalne kompetencije (r = 0,43, p < 0,01), Emocionalne kompetencije (r = 0,32, p < 0,01),
Kognitivne kompetencije (r = 0,81, p < 0,01) i Radno-akcione kompetencije (r = 0,62, p <
0,01). Postoji statisticki znacajna pozitivna povezanost i izmedu Cetvrtog faktora i mera
Socijalne kompetencije (r = 0,56, p < 0,01), Emocionalne kompetencije (r = 0,61, p < 0,01),
Kognitivne kompetencije (r = 0,47, p < 0,01) i Radno-akcione kompetencije (r = 0,52, p <
0,01).

I u ovoj skali postoji svodenje dva predmeta merenja na jedan, Socijalne i
Emocionalne kompetencije pripadaju istom faktoru. Drugi i tre¢i faktor jasno odgovaraju po
jednom predmetu merenja, dok Cetvrti korelira u slicnoj meri sa sva Cetiri. Zbog ovoga Cetvrti
faktor nije koris¢en u daljoj analizi.

Iz instrumenta SUD-KU izdvojili su se faktori koji se odnose na Teorijske predmete —
Kontrapunkt i Harmoniju, i Zadovoljstvo Skolom, dok su se iz instrumenta SUZ-KO izdvojili
faktori koji se odnose na Socijalne i Emocionalne kompetencije ucenika. Ovaj nalaz
potvrduje dominaciju najvaznijih teorijskih predmeta srednje muzicke Skole, kao i

zadovoljstvo uc¢enika nastavom. Izdvajanje Socijalnih i Emocionalnih kompetencija pokazuje
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da su se, prema naSem misljenju, izdvojile dve najvaznije vrste kompetencija uc¢enika srednje
muzicke $kole. Posedovanje sposobnosti za emocionalni dozivljaj muzike, kao i emocionalno
samopouzdanje, empatiju i altruizam, emocionalnu adaptabilnost i spremnost za iskazivanje
emocija u muzickom 1 vanmuzi¢kom svetu, jesu imperativ savremenog muzickog
obrazovanja. U skladu sa kurikulumom srednje muzicke Skole, gde se nastava bazira na
medusobnoj saradnji, odnosno zajedniCkom muziciranju ucenika, zelja za uspeSnim
kolektivnim muziciranjem, svest o razli¢itosti 1 toleranciji, kao 1 pruzanje podrske drugima,
predstavljaju neophodne osobine mladog muzi¢ara. Visi nivo postignué¢a u muzickoj skoli, ali
1 kasnije, zavisi od medusobne saradnje muziCara u razli¢itim vrstama ansambala ili od

saradnje sa dirigentom ili kolektivom.
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ANALIZA | INTERPRETACIJA REZULTATA ISTRAZIVANJA

Pozitivne i negativne emocije u nastavi i kompetencije u¢enika srednje muzicke Skole

U ovom istrazivanju posli smo od pretpostavke da u€enici imaju pozitivne emocije
prema teorijskim i izvodac¢kim predmetima u srednjoj muzickoj $koli, kao i prema nastavi
generalno. Kada su u pitanju kompetencije ucenika, pretpostavili smo da vecina ucenika
poseduje emocionalne, socijalne i radno-akcione kompetencije, ali ne i kognitivne
kompetencije.

Da bismo ispitali prvu hipotezu uradili smo proveru normalnosti distribucija za
instrument SUD-KU.

Radi provere opravdanosti koriS¢enja parametrijskih testova (t-test, Pirsonov
koeficijent korelacije, ANOVA) uraden je Kolmogorov-Smirnov test normalnosti distribucija

zadrzanih faktora.

Tabela 22

Rezultati testa normalnosti subskala SUD-KU

Kolmogorov- p

Smirnov Z
Zadovoljstvo Skolom 0,65 0,80
Teorijski predmeti — Kontrapunkt 2,24 0,00
Teorijski predmeti — Harmonija 1,18 0,12
Izvodacki predmeti 1,76 0,00
Svestranost i kreativnost 0,73 0,66

U Tabeli 22 se vidi da se distribucije subskala Zadovoljstvo Skolom, Teorijski
predmeti — Harmonija i Svestranost i kreativnost ne razlikuju znacajno od normalne, dok
Teorijski predmeti — Kontrapunkt i Izvodacki predmeti nemaju normalne distribucije (vidi
Grafikon 3 i 4).
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Teorijski predmeti - kontrapunkt
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Grafikon 3: Distribucija Teorijskih predmeta

Iz Grafikona 3 mozemo uociti da je distribucija Teorijskih predmeta negativno
asimetricna. Podaci sugeriSu da najveéi broj ispitanika ima pozitivhe stavove prema
teorijskim predmetima. MiSljenja ucenika, sa kojima smo imali prilike da saradujemo (u
nastavi srednje muzicke Skole, kao i nakon zavrSene srednje muzi¢ke Skole, u okviru
pripremne nastave za polaganje ispita za proveru sklonosti i sposobnosti na Fakultetu
umetnosti u NiSu), prema nastavi teorijskin predmeta su razli¢ita i ponekad oStro
suprotstavljena. Uglavnom jedan deo ucenika pokazuje vece interesovanje za ove predmete
(ima bolja postignuca, Cesto odlazi na takmicenja i sl.), dok ostali nemaju pozitivan stav.
Njihove primedbe se uglavnhom odnose na preobimno gradivo, ali i nerazumevanje smisla
ucenja komplikovanih pravila iz harmonije, kontrapunkta i muzickih oblika.

Istrazivanja muzickih pedagoga vezana za ove probleme (Jovanovi¢ i Aleksi¢, 2009,
str. 125) pokazuju da studenti imaju delimi¢no objasnjenje za Svoje stavove i nivo
postignuca. Prema njihovim re€ima, relativno subjektivno misljenje studenata o sopstvenom
vrednovanju znanja nakon srednje Skole (koje nije dobijeno kroz formu ankete, ve¢ u
nezvani¢nom razgovoru) prili¢no je iskreno i, u vecini odgovora, realno i objektivno. Ukoliko
ocenjuju svoje znanje, govore 0 tome da oni ne veruju da ga poseduju, te da se, kada su u
pitanju predmeti Harmonija, Muzicki oblici, pa ¢ak i Teorija muzike, osecaju kao da su na

,hesigurnom® terenu. To je naroCito izrazeno kod gudaca, koji se Cesto zale na svoje
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nastavnike iz srednjih Skola, ali i prihvataju odgovornost za sopstveno neznanje. Ono Sto je
zabrinjavajuce jeste to Sto ne razumeju zasto bi im takva znanja bila potrebna. Na pitanje
koliko predmetni profesori instrumenta posvecuju paznju tonalnoj i formalnoj analizi
kompozicije koja se svira na Casu, studenti kazu da profesori gudackih instrumenata
generalno tome malo posvecuju paznju (kao najdetaljniji podatak koji im nastavnik daje
najcesce se istiCe samo distinkcija tematskih materijala glavnih tema i vec¢ih odseka, dok se u
tip strukture gotovo i ne ulazi, a iz tonalne sfere se govori samo o tonalnom planu u globalu,
o akordskom planu nema ni govora). Medutim, profesori klavira su, generalno posmatrano, u
ovom smislu nesto zahtevniji prema svojim studentima, ali to, kao i u situaciji koja se odnosi
na studente gudackog odseka, varira u zavisnosti od klase. Kako bi se izbegao razliciti
tretman teorijskih predmeta u nastavi srednje Skole, ovi autori smatraju da je potrebno
korigovati ili bar prilagoditi postojeci program teorijskih predmeta ve¢ u srednjim Skolama,
tako da oni budu razumljiviji i bliZi razli¢itim grupama instrumentalista.

Ovde je vazno ista¢i da sva zapazanja koja smo istakli u potpunosti koincidiraju sa
naSim pedagoskim iskustvom zasnivanom na radu sa studentima razli¢itih studijskih
programa (Klavir, Gudacki instrumenti, Duvacki instrumenti, Solo pevanje, Gitara,
Harmonika) na Departmanu za muzi¢ku umetnost na Fakultetu umetnosti u Nisu.

U daljem radu zanimalo nas je kakav je odnos ucenika prema grupi izvodackih

predmeta.
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Grafikon 4: Distribucija Izvodackih predmeta
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Iz Grafikona 4 moZzemo uociti da je distribucija Izvodackih predmeta negativno
asimetricna, $to nam sugeriSe da najve¢i broj ispitanika ima pozitivne stavove prema
izvodackim predmetima. Ovaj nalaz jeste ocekivan, buduéi da se u izvodackim predmetima
uglavnom krije dominantan razlog za izbor srednje muzi¢ke Skole. Rezultati istrazivanja
psihologa (Bogunovi¢ i saradnici, 2012) pokazuju da se sa uzrastom povecava samostalnost
muzicki darovitih u izboru narednog stepena Skolovanja i izvor motivacije se pomera sa
spoljasnjih na unutrasnje resurse. Dakle, licna motivacija je vaZzan Cinilac prilikom izbora
srednje muzicke Skole kod ucenika, posebno u oblasti izvodastva, pa su, ocekivano, prisutni
pozitivni stavovi prema predmetima koji se zasnivaju na izvodenju muzike.

Za ispitivanje zastupljenosti kompetencija ucenika u srednjoj muzickoj Skoli uradili

smo proveru normalnosti distribucija za instrument SUZ-KO.

Tabela 23

Rezultati testa normalnosti subskala SUZ-KO

Kolmogorov-

Smirnov Z
Socijalne i emocionalne kompetencije 1,53 0,02
Radno-akcione kompetencije 1,50 0,02
Kognitivne kompetencije 118 0.12

U ovom testu distribucija Kognitivnih kompetencija je normalna, dok Socijalne i
emocionalne kompetencije i Radno-akcione kompetencije imaju distribucije koje statisticki
znacajno odstupaju od normalne. U daljoj analizi ¢e biti koriS¢ene neparametrijske tehnike (U
test, Spirmanov koeficijent korelacije i Kruskall-Wallis test).

Iz Grfikona 5 mozemo uociti da je distribucija Socijalne i emocionalne kompetencije
negativno asimetri¢na, Sto sugeriSe da vecina ispitanika poseduje socijalne i emocionalne
kompetencije. Moze se re¢i da je ovaj nalaz u skladu sa nasim ocekivanjima, buduéi da je

viSegodiS$nji kontakt ucenika sa muzikom (pohadanje Skole za osnovno muzicko obrazovanje,
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a potom 1 srednje muzicke Skole) nesumnjivo doprineo jacanju emocionalnih kompetencija.
Takode, muzicari su u vecini svojih aktivnosti ukljuceni u rad sa grupom (ansamblom), bilo
da je re¢ o kamernoj muzici (dueti, terceti, kvarteti itd.) ili orkestarskoj i horskoj. Stavise, i
sama aktivnost muzicara uvek je okrenuta ka sluSaocu, tako da se na razvoju ove vrste

kompetencija sa ucenicima radi od samog pocetka muzickog obrazovanja.

Socijalne i emocionalne kompetencije
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Grafikon 5: Distribucija Socijalne i emocionalne kompetencije

Iz Grfikona 6 moZzemo uociti da je distribucija Radno-akcione kompetencije
negativno asimetricna $to sugeriSe da vecéina ispitanika poseduje Radno-akcione
kompetencije. Ova vrsta kompetencija je u neraskidivoj vezi sa samim ¢inom izvodenja
muzike, a u naSem istrazivanju se odnosi na teznju u¢enika za postignuéem i istrajavanjem na

estetskim kvalitetima uprkos negativnim trendovima u kulturni i umetnosti.
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Radno-akcione kompetencije
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Grafikon 6: Distribucija Radno-akcione kompetencije

U daljem radu zanimala nas je provera normalnosti instrumenta SPINO, odnosno

pozitivnih i negativnih emocija uc¢enika srednjih muzickih skola.

Tabela 24

Rezultati testa normalnosti subskala SPINO

Kolmogorov- p
Smirnov Z
Pozitivne emocije 1,81 0,00
Negativne emocije 1,83 0,00

Iz Tabele 24 mozemo uociti da distribucija Pozitivnih emocija i Negativnih emocija
odstupa od normalne na nivou statisticke znacajnosti.

Iz Grafikona 7 vidi se da je distribucija Pozitivnih emocija negativno asimetri¢na, $to
sugeriSe da su pozitivne emocije kod ispitanika izraZzenije nego negativne. Ovaj nalaz govori
o pozitivnom odnosu u¢enika prema nastavi srednje muzicke skole, $to je i bilo ocekivano.
Dobijeni nalaz je u skladu sa Eliotovim (Elliot, 1995) stavom da, tokom konstruktivnih radnji
sviranja 1 slusanja muzike, izmedu ostalog, izvodac¢i 1 sluSaoci ostvaruju zadovoljstvo.

Poznato je da su pozitivne emocije povezane i sa motivacijom ucenika. Prema re¢ima
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psihologa (Leman i saradnici, 2012), prijatnost i uzivanje tokom ¢ina izvodenja i sluSanja

muzike kod talentovanih uc¢enika jedan je od najsnaznijih faktora unutrasnje motivacije.
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Grafikon 7: Distribucija Pozitivnih emocija

Iz Grafikona 8 mozemo uoditi da je distribucija Negativnih emocija pozitivno
asimetricna Sto nam sugeriSe da su negativne emocije manje izrazene kod ispitanika nego
pozitivne emocije. Negativne emocije dovode do smanjenja motivacije za rad, a kako se ti
ucenici osecaju nezbrinuti od strane $kole i nastavnika, nije ¢udo $to razvijaju negativne
emocije 1 odbojnost prema Skoli. Istrazivanja ukazuju da je kod ucenika izrazenije odsustvo
kognitivnih procesa $to je visi nivo negativnih emocija poput ljutnje, straha i srama (Blair,
2002). Dobijeni nalaz je generalno dobar i za nas ocekivan, jer su ucenici srednje muzicke
Skole tokom procesa nastave usmereni ka dozivljaju lepote muzi¢ke umetnosti, koja za
sobom povlaéi uzivanje i zadovoljstvo. Pored toga, ovaj nalaz moZe sugerisati i na pozitivan

odnos prema nastavnicima i nastavi generalno.
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Grafikon 8: Distribucija Negativnih emocija

Dobijeni nalazi potvrduju prvu hipotezu, jer se pokazalo da u nastavi srednje muzicke
Skole ucenici imaju pozitivne emocije prema teorijskim i izvodackim predmetima, kao i
prema nastavi generalno, nezavisno od predmeta. Takode, prema nasoj pretpostavci, pokazalo
se da vec¢ina ucenika ima razvijene socijalne, emocionalne i radno-akcione kompetencije, dok
vecina ucenika ne poseduje kognitivne kompetencije.

Dobijeni nalaz koji se odnosi na nedostatak kognitivnih kompetencija kod vecine
ucenika ukazuje na nedovoljno razvijenu mo¢ razumevanja i procenjivanja muzi¢kog dela,
odnosno nedostatak zapaZanja i vrednovanja njegovih estetskih kvaliteta. Moguéi razlozi za
to leze u konceptu pojedinih predmeta koji se zasnivaju na upoznavanju pojedinih segmenata
muzickog dela (a ne njegovog celovitog sadrzaja). U nastavi muzic¢kih oblika, na primer,
postujuci didakticki princip od jednostavnijeg ka slozenijem, nastava na pocetnom nivou
obuhvata jednostavnije forme (muzi¢ku reCenicu i period). Nesumnjivo je da je pomenuti
princip sasvim opravdan pri pocetnom upoznavanju muzickih oblika, ali se mora istaéi i to da
su ucenici ovde Cesto liSeni sluSanja (pa samim tim i1 dozivljaja) celovitog muzi¢kog dela
(osim kada su u pitanju kra¢e kompozicije ili pojedinacni stavovi ciklusa). Razlog tome jeste
Cinjenica da je koncept nastavnih planova takav da predvida obradu pojedinih elemenata

muzickog toka, a rede celovito muzic¢ko delo. Ako se tome doda i ¢injenica da sagledavanje
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pojedinacnih odseka forme muzi¢kog dela Cesto zavisi od celine (celovitog muzickog dela),
onda je jasno zasSto se u ovom predmetu u praksi javljaju brojne poteskoée vezane za estetsku
analizu. U jednom od naSih istrazivanja (Stojanovi¢ i Zdravi¢-Mihailovi¢, 2014, str. 162),
koje se odnosilo na posmatranje i vrednovanje estetskih kvaliteta muzickog dela, odnosno
sagledavanje lepog u muzici, preko 75% ispitanika je potvrdilo da se u okviru analize
muzickog dela uopste ne bavi ili retko bavi estetskim kvalitetima kompozicije.

Nastava muzickih oblika pretezno se zasniva na identifikovanju forme kompozicije, a
ne na njenim estetskim vrednostima. Svakako, spoznaja muzi¢kog oblika ne iskljucuje 1
spoznaju muzicki lepog, ali je i ovde paznja usmerena na formalno-tehnicke karakteristike
dela. Tome treba dodati i Cinjenicu da se znacajan deo metodskog postupka zasniva na
principu ‘pravilo — izuzetak’, koji dodatno naruSava estetski dozivljaj muzi¢kog dela.
Aktuelni teorijski pristup pretpostavlja ‘pravilnu’ i ‘nepravilnu’ konstrukeiju muzickih oblika
(recenice, perioda, oblika pesme). Ucenici se najpre upoznaju sa ‘pravilnom’ koncepcijom
oblika, a zatim se paznja posvecuje brojnim ‘izuzecima’. Stie se utisak da se odredene
kompozicije sluSaju kako bi se u svesti sluSaoca ispunuli unapred definisani ‘kalupi’, Sto
dovodi do toga da je momenat opazanja u znatnoj meri rukovoden momentom ocekivanog.
Jasno je da, iz didakti¢kih razloga, ovaj princip ima svoje opravdano mesto, posebno u
pocetnom muzickom obrazovanju. Ipak, smatramo da bi dozivljaj muzi¢kog dela bio snazniji
i potpuniji kada bi akcenat bio na opazanju muzi¢kog dela kao takvog, a da izvodenje
njegovih karakteristika, tj. teorijsko uopStavanje, dode kao logi¢an zakljucak tog dozivljaja.
To bi otvorilo put ka razmatranju i procenjivanju estetski lepog u muzickom delu, §to je u
skladu sa ciljevima i zadacima estetskog vaspitanja i, na Zalost, u domacoj nastavnoj praksi
nedovoljno zastupljeno (Zdravi¢ Mihailovi¢, 2013b).

Pojedini muzic¢ki pedagozi (Jovanovi¢ i Aleksi¢, 2009) ukazuju na problem
nedostatka zadovoljavajuc¢eg kvaliteta u usvajanju gradiva, koji se o¢ekuje od ucenika u
nastavi muzickih oblika u srednjoj muzic¢koj $koli, naroCito na Instrumentalnom odseku.
Razlozi za to su viSestruki — mozda se to desava usled disproporcije malog fonda Casova tih
predmeta i srazmerno obimnog programa koji se za dato vreme mora preci, u okviru ¢ega je i
na samim ¢asovima nastavnik ¢esto ’primoran’ da obradu gradiva sprovede naustrb analize
odredene partiture. Takode, i ucenici Cesto govore o tome da ne mogu da stignu da
samostalno urade analizu date kompozicije, zbog obimnog uéenja teorije ili zbog velikih

aktivnosti oko glavnog predmeta (takmicenja i sl.).
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Na nedovoljno razvijenu mo¢ kognitivnih kompetencija ucenika, odnosno na
nedostatak sposobnosti estetskog dozivljavanja, razumevanja i procenjivanja ukazuju
pojedini domaci stru¢njaci (Malaev, 2004), ali smo i sami u procesu nastave dosli do istih
zapazanja. NaSa zapaZanja su rezultat viSegodiSnjeg rada u nastavi teorijskih predmeta, najpre
u Muzickoj Skoli u NiSu (od 1998. do 2001. godine), a kasnije i na Fakultetu umetnosti u
NiSu, upravo na predmetima Muzicki oblici i Analiza muzickog dela. Naime, jo$ tokom rada
u srednjoj Skoli, u praksi smo se sreli sa dominantnom teorijom o oblicima koja pociva na
ideji pravilo — izuzetak. U literaturi koja se koristi na ovom predmetu (Mihajlovi¢, 1989;
Peri¢i¢ 1 Skovran, 1991) odnos prema izucavanju muzic¢kih oblika polazi od ‘pravilnih’
koncepata (pesma, rondo, sonatni oblik itd.), a zatim se razmatraju oni primeri iz literature
koji sadrze izvesna odstupanja od pravila. Cinjenica da je ovakav pristup u domacoj teoriji
zastupljen veé nekoliko decenija®®, dovela je do Gesto povr$nog i nazadnog shvatanja odnosa
pravilo — izuzetak. Ispostavlja se da, umesto da olakSa pristup analizi muzickih oblika,
ovakav stav Cesto zbunjuje ucenike i dovodi do toga da se njihova oc¢ekivanja svode na susret
sa ‘pravilnim’ konceptom. Ukoliko toga nema ucenici su zbunjeni, jer se teze snalaze u
situaciji koju nisu ocekivali. U stvari, problem nastaje usled ocekivanja da ¢e se muzicki tok
odvijati na nacin na koji je to opisano u teorijskoj literaturi, ali je u muzickoj literaturi, u
zivoj kompozitorskoj praksi, muzic¢ki tok veoma cesto izvan kalupa, $ablona ili pravila.
Ucenici (pa 1 studenti) su u toku nastave, a posebno prilikom ocenjivanja, ¢esto zabrinuti i
optereceni ¢injenicom da ¢e se mozda od njih ocekivati da analiziraju kompoziciju koja ima
neki ‘izuzetak’. To dalje govori da ucenici nisu ovladali analitickom tehnikom, tj. nisu
usvojili ‘orude’ kojim bi mogli da samostalno rade, ve¢ se, zahvaljuju¢i opisanom teorijskom
pristupu, oslanjaju na skup karakteristika koje ¢e verovatno prepoznati u muzi¢kom toku i na
taj naCin uspeti da dopru do spoznaje muzickog oblika. Smatramo da je to veliki nedostatak
aktuelne prakse, jer bi konacna spoznaja muzickog oblika trebalo da proizide iz analize

sadrzaja, a ne iz pukog poznavanja teorije o oblicima.>® Tim pre, jer se u istorijskom razvoju

%2 Udzbenik na koji smo se pozvali (Perigi¢ i Skovran, 1991) je sedmo, dopunjeno izdanje. Prvi put je ovaj
udzbnik objavljen 1961. godine i namenjen je nastavi u visokom obrazovanju, ali se dugo koristio u nastavi
srednje muzicke Skole, s tim $to su nastavnici koji su izvodili nastavu na ovom predmetu prilagodavali sadrzaje
udenicima u zavisnosti od aktuelnih nastavnih planova. Sli¢an pristup je zastupljen i u udzbeniku koji se pojavio
kasnije (Mihajlovi¢, 1989) i koji je namenjen ucenicima srednje muzicke Skole.

% Ovoj problematici posveéena je veéa paznja u monografiji Fenomen reprize u sonatnom obliku (prvi stavovi
gudackih kvarteta Franca Jozefa Hajdna (Zdravi¢c Mihailovi¢, 2015b), gde se nudi pristup analizi muzi¢kog
toka apstrahuju¢i dominantan princip pravilo — izuzetak. Reprizi u sonatnom obliku, u ¢ijem sagledavanju je
ovaj princip i najizrazeniji, pristupa se kao svojevrsnom fenomenu.
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harmonskog jezika i uopSte muzickih izrazajnih sredstava nuzno menja i odnos prema
konstituentima forme — ono §to je u jednom stilu ‘pravilo’ u drugom postaje ‘izuzetak’.
Pedagoske implikacije koje bismo ovde izdvojili odnose se na akcentovanje sadrzaja
muzickog oblika 1 njegovih elemenata, bez izrazitog oslanjanja na princip pravilo — izuzetak,
odnosno na pravilnost i nepravilnost pojavnosti muzickog toka. Imaju¢i u vidu pomenute
nedostatke nastavne prakse na ovom predmetu, objavili smo i pomoéni udzbenik Prirucnik za
analizu jednostavnih oblika (barok i klasicizam) (Zdravi¢ Mihailovi¢ i Vasilakis, 2014), koji
nudi istorijsko-stilski aspekt analize muzicke recenice, perioda i oblika pesme. Misljenja smo
da on moze biti dobar oslonac za razumevanje muzickog oblika i njegovih elemenata,
narocito na poc¢etnom nivou ucenja.

Budu¢i da je na$ nalaz potvrdio oCekivanja vezana za kognitivne kompetencije, moze
se govoriti i 0o neadekvatnoj nastavnoj praksi na predmetu Istorija muzike sa upoznavanjem
muzicke literature, gde ucenici treba da upoznaju estetske vrednosti znacajnih muzickih
ostvarenja. Sadrzaj ovog predmeta obuhvata istorijski razvoj muzi¢ke umetnosti — od muzike
prvobitne zajednice do kraja 20. veka. U nastavi istorije muzike veoma je vazno sluSanje
primera iz literature, jer se tek nakon slusanja moZe razumeti odredeni stil u muzici ili stil
nekog kompozitora, ili pak oblik pojedinih kompozicija. Razvijanje kognitivnih kompetencija
nec¢e biti adekvatno ukoliko se ucenicima, pored teorijskog znanja, ne ponudi i slusanje i
analiza muzi¢kog dela. Medutim, najnovija istrazivanja govore da je ovde vazno ukazati na
izvesne nedostatke nastavne prakse srednje muzicke Skole koji se odnose na veoma suzeni
prostor u kojem se dva vazna teorijska predmeta — Muzi¢ki oblici i Istorija muzike prozimaju
(Marinkovi¢ i Sabo, 2013). Budu¢i da se nastava istorije muzike i muzickih oblika odvija
kroz dva razli¢ita metodoloska pristupa — dijahronijskog u istoriografiji (istoriji muzike) i
sinhronijskog u muzickim oblicima, u nastavnoj praksi je oteZzano povezivanje pojedinih

nastavnih jedinica, pa je ova pitanja neophodno temeljno razraditi.
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Estetski dozivljaj muzike u nastavi teorijskih predmeta

Estetski doZivljaj muzike u nastavi srednje muzicke Skole sagledan je u kontekstu
povezanosti sa pozitivnim i negativnim emocijama. Razlog tome je shvatanje pedagoga
(Mitrovié, 1989, str. 305), prema kojem je estetski dozivljaj povezan sa dozZivljajem lepog u
umetnosti ili u prirodi i drustvenoj sredini, a karakteriSu ga emocionalnost i celovitost, Sto
ukazuje na prisustvo emocija za vreme estetskog doZivljaja. PsiholoSka istrazivanja takode
govore u prilog razmatranja estetskog doZivljaja muzike i pozitivnih i negativnih emocija.
Leman i saradnici (2012) sugeriSu upravo da za izvodace i nastavnike nema ni¢eg vaznijeg
nego da deci organizuju pozitivna muzicka iskustva. Ovde je vazno napomenuti da su
emocije ucenika shvacene kao privremena stanja koja su rezultat nekog eksternog dogadaja
(u ovom kontekstu nastave razli¢itih stru¢nih predmeta), ali ne kao rezultat trenutnog
delovanja muzike na ucenike, ve¢ kao prisecanje (Levitin, 2011, str. 205), odnosno generalni
odnos ucenika prema nastavi stru¢nih predmeta.

Analiziraju¢i stavove ucenika srednjih muzickih Skola ocekivali smo da ¢e podaci
pokazati da je kod ucenika prisutan pozitivan estetski doZivljaj muzike u nastavi, Sto bi se
manifestovalo pozitivnim emocijama. Zbog toga smo uradili korelaciju mera estetskog
dozivljaja Teorijski predmeti — Kontrapunkt i Teorijski predmeti — Harmonija sa varijablom

Pozitivne emocije i Negativne emocije.

Tabela 25
Korelacije mera estetskog doZivljaja sa pozitivnim i negativnim emocijama u nastavi
Pozitivne Negativne
emocije emocije
Teorijski predmeti — Koef. 0,32** -0,06
Kontrapunkt korelacije
Teorijski predmeti — Koef. 0,36** -0,11*
Harmonija korelacije
Izvodacki predmeti Koef. 0,42** -0,15**
korelacije
Svestranost i kreativnost Koef. 0,03 -0,08
korelacije

* Korelacija je na nivou znacajnosti od 0,05
**Korelacija je na nivou znacajnosti od 0,01
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Iz Tabele 25 mozemo uociti da Pozitivne emocije pozitivno koreliraju sa Teorijskim
predmetima — Kontrapunkt (r = 0,32, p < 0,01) i Teorijskim predmetima — Harmonija (r =
0,36, p < 0,01), $to ukazuje na ¢injenicu da ucenici pokazuju pozitivne emocije prema ovim
merama estetskog doZzivljaja. Dobijena je negativna korelacija izmedu Negativnih emocija i
Teorijskih predmeta (r = - 0,11, p < 0,05), $to nam sugeriSe da ucenici koji pokazuju visoko
interesovanje za Teorijske predmete — Harmonija pokazuju odsustsvo negativnih emocija,
kao 1 da wucenici koji imaju izrazene negativnhe emocije pokazuju manji stepen
zainteresovanosti za Teorijske predmete — Harmonija i Izvodacke predmete.

Dobijeni nalazi pokazuju da je druga hipoteza potvrdena — postoji pozitivna korelacija
mera estetskog dozivljaja u teorijskim predmetima sa Pozitivnim emocijama, ali ne postoji
znacajna negativna korelacija sa Negativnim emocijama. Ovaj nalaz je ohrabrujuéi, jer se u
jednom od istrazivanja estetskog dozivljaja u nastavi teorijskih predmeta u srednjoj muzickoj
Skoli u NiSu (Stojanovi¢ i Zdravi¢-Mihailovi¢, 2014), kao dominantan nedostatak nastavne
prakse izdvojio problem nedovoljnog izvodenja zadataka iz Harmonije i Kontrapunkta
sviranjem ili pevanjem. Ta Cinjenica pokazuje da u procesu nastave i u¢enja nedostaje estetski
doZivljaj napisanog zadatka, odnosno da je suzena mogucénost razlikovanja ‘taéno napisanog
zadatka’ od lepe i skladne muzicke celine pisane u stilu klasicizma, renesanse ili baroka. A to
je upravo onaj vazan aspekt estetskog vaspitanja u stru¢nom muzi¢kom obrazovanju Koji

utic¢e na formiranje ukusa ucenika i ja¢anje struénih kompetencija.

Tabela 26

Razlike u stavovima ucenika o estetskom doZivljaju teorijskih predmeta

N M SD F df p
Druga 105 16,02 4,56
Teorijski
oredmeti Treca 105 17,75 4,04
Cetvrta 101 17,76 5,96
Total 311 17,18 4,85 001 2 0,99

* Razlika je statisti¢ki znacajna na nivou p < 0,05

200



Iz Tabele 26 vidi se da smo ANOVA F-testom uporedili aritmeticke sredine i ispitali
statisticki znacajnu razliku unutar ispitivanih grupa, u ovom slucéaju razlike izmedu ucenika
druge, trece i1 Cetvrte godine kada je u pitanju estetski dozivljaj u nastavi teorijskih predmeta.
Moze se uociti da nema statisticki znacajne razlike izmedu ucenika vezano za stavove o
estetskom dozivljaju muzike u nastavi teorijskin predmeta (p > 0,05). Dominaciju veceg
stepena slaganja moZemo objasniti ¢injenicom da je u nastavnoj praksi ucenicima svih
uzrasta podjednako vazan dozivljaj lepote muzickog dela u razli¢itim oblicima ucenja kroz
teorijske predmete.

Veéi deo ucenja na predmetima Harmonija i Kontrapunkt, zasniva se na izradi
zadataka prema utvrdenim pravilima iz muzi¢kog klasicizma, odnosno, renesanse i baroka,
$to nije sporno, jer se pocetni koraci u izu¢avanju umetnosti upravo zasnivaju na imitiranju ili
‘kopiranju’ dela starih majstora. Medutim, kada se tome doda ¢injenica da delimicno ili u
potpunosti izostaje ‘zvucna slika’ uradenih zadataka, te da je zadatak uspesno reSen onda
kada se sve uradi po odredenim pravilima, dolazi se do potpune odvojenosti dozivljaja
muzike 1 teorijskog znanja primenjenog u izradi toga zadatka. Usled nedostatka zvucnog
prikaza, odnosno slusnog dozivljaja, odnos ucenika prema ovoj vrsti zahteva je postavljan
kao prema ‘zadatku koji treba resiti’, a ne kao prema komponovanju muzike u datom stilu.
Ukoliko se radi zadatak iz harmonije ili kontrapunkta bez slusanja (sviranja na klaviru ili
pevanja), postoji velika mogucnost da ¢e se kod ucenika javiti monotonija i dosada tokom
Casa, jer u tom slucaju nedostaje emocionalni odjek, odnosno celoviti estetski dozivljaj
muzike.

Na ovakvim nainima sticanja znanja iz glavnih teorijskih predmeta, u kojima
dominira metoda usmenog izlaganja, a zapostavlja se metoda demonstracije i estetske
analize, nema dobre osnove za uoCavanje estetskih vrednosti muzike. Na jednom ¢asu ucenik
moze da svira niz intervala ili akorada kao deo svog domaceg (ili ispitnog) zadatka. Tu
imamo izvodaca (ucenik), posmatraa (profesor) i muzicki dogadaj koji zahteva bar
minimalni stepen kreativnosti onih koji u njemu ucestvuju. Dozivljaji ucenika i profesora
mogli bi se opisati kao kognitivni (stvaranje intervala i akorada) i prakti¢ni (da se polozi ispit
ili da se dobije dobra ocena). Medutim, pravog estetskog dozivljaja nece biti (Panaiotidi,
2003), zato Sto tada nedostaje jedna vazna komponenta estetskog dozivljaja — emocionalni
odgovor izvodaca, tj. nedostaje ‘prostor’ da se izazvana reakcija ucenika ili grupe ucenika

dublje analizira.
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Na$S nalaz pokazuje da se nastava harmonije ne odvija samo po principu ‘dobro
napisanog zadatka’ ve¢ da izradu zadatka prati sluSanje, putem kojeg ucenici mogu da
upoznaju lepotu klasi¢éne muzike. Ukoliko se radi zadatak iz harmonije ili kontrapunkta bez
sluSanja (sviranja na klaviru ili pevanja), postoji velika moguénost da ¢e se kod ucenika javiti
monotonija i dosada tokom casa, jer u tom slucaju nedostaje emocionalni odjek. Medutim,
ovde je vazno naglasiti da je pitanje lepote harmonskog zadatka teSko merljivo i da se,
posebno na ovom predmetu otvaraju brojna pitanja vezana za obrazovanje muzi¢kog ukusa,
medu kojima je najvaznije ono koje se tice estetskih vrednosti. Prema re¢ima Garuna
Malaeva (2014), nauka o harmoniji se ne bavi pitanjem estetske vrednosti (lepote) i zato
harmonskoj vezbi nije zabranjeno da predstavlja ruznu kombinaciju tonova. On takode istice
da se nauka o harmoniji ne bavi ni muzickim smislom, kao i to da nauka o harmoniji nema
teoriju; teoriju zamenjuje neprecizan, ¢esto tendenciozan popis odredenih postupaka. Imajuci
u vidu ove ne ba$ ohrabrujuce Cinjenice, moze se re¢i da ucenici imaju veoma maglovitu
predstavu lepote klasi¢éne muzike na ovom predmetu. S druge strane, dobijeni nalaz ukazuje
na ¢injenicu da se u nastavnoj praksi uéenicima prezentuje i zvucna slika harmonskog
zadatka, Sto je veoma dobro, jer se na taj nain objedinjuje teorijski i prakti¢ni segment,
odnosno intelektualni i emocionalni, ¢ime se u¢enicima omogucéava upravo estetski dozivljaj
muzike.

Pored Harmonije i Kontrapunkta, vazan teorijski predmet je i Muzicki oblici, gde je
takode vazan dozivljaj muzike putem slusanja. U jednom od istraZzivanja problema nastave
teorijskih predmeta (Stojanovi¢ i Zdravi¢-Mihailovi¢, 2014), dosli smo do podataka da je
obrada odredenog oblika Cesto pracena sluSanjem primera iz literature, $to je potvrdilo preko
60% ispitanika (M = 1,50, SD = 0,16), dok se preko 37% ispitanika slaze sa tvrdnjom da mu
u nastavi muzickih oblika nedostaje bolje poznavanje harmonije. Takode, ucenici su se
izjasnili da im u nastavi muzickih oblika nedostaje vece znanje iz kontrapunkta kako bi mogli
da analiziraju pojedine oblike, kao Sto su svita ili fuga (to je potvrdilo preko 50% ispitanika).

U nastavnim planovima se ukazuje na to da prilikom analize posebno treba naglasiti
potrebu zvuc¢nog prikaza svakog analiziranog primera, a ne samo njegove vizuelne,
apstraktne nalaze (Pravilnik o izmenama i dopunama pravilnika o nastavhom planu i
programu za sticanje obrazovanja u ¢etvorogodisnjem trajanju u strucnoj Skoli za podrucje
rada kultura, umetnost i javno informisanje. Sluzbeni glasnik Republike Srbije. Prosvetni
glasnik, 1996, str. 54). Pored toga, u obradi pojedinih metodskih jedinica potrebno je da se
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uéenicima objasne i neki pojmovi iz oblasti kontrapunkta®, kako bi mogli da shvate
kompoziciono-tehni¢ke principe samog oblika (jer se pojedini pojmovi u nastavi
kontrapunkta obraduju kasnije). Povezivanje gradiva iz kontrapunkta i harmonije u nastavi
muzickih oblika treba ucenicima da pomogne u stvaranju celovite slike posmatranog
muzickog dela, jer su ove tri discipline metodski razdvojene u sklopu muzickog Skolovanja, a
njihovo povezivanje je vazno upravo zbog estetskog dozivljaja muzike.

SluSanje primera iz literature, odnosno estetski dozivljaj muzike veoma je vazan i u
nastavi Istorije muzike, jer potpunog estetskog dozivljaja odredenog stila ili pojedina¢nog
dela nece biti ukoliko se ucenicima pored teorijskog znanja ne ponudi i slusanje i analiza. U
zavisnosti od ciljeva i zadataka sluSanja primera iz literature, nastavnik moze ¢as otpoceti
uvodnom pricom o odredenoj pojavi (predmetu, zivotinji i sl.), a zatim pustiti primer. Uvek je
vazno paznju ucenika usmeriti ka konkretnom cilju: razmatranju instrumenata koji su
upotrebljeni, izabranom tempu, dinamici, melodiji i ritmu, odnosno razmatranju nacina na
koji su upotrebljena muzicka sredstva i efektu koji je postignut. SluSnom dozivljaju moze se
ponuditi 1 vizuelni, na primer, umetnic¢ka slika koja docarava ideju slusanog dela 1 sli¢no.
Nakon uvida u sve vazne ¢inioce konkretnog dela moze se govoriti i 0 njegovom karakteru
(da li je lirski ili dramski) i 0 sveukupnom dozivljaju.

,Upravo je vrhunac u momentu kada su ucenici u procesu analitiCkog
slusanja pro$li kroz vise dimenzija muzickog medijuma, kroz njegovu strukturu,
izrazajne elemente, kompozicioni postupak, propraceno promisljanjem o
estetskom domenu, Sto je sticanje slozenog, visestrukog iskustva o muzickom
izrazajnom medijumu ¢oveka” (Ivanovi¢, 2007b, str. 57).

Kako u daljem tekstu autor sugeriSe, nastavnik moze ucenicima da ispri¢a i
vanmuzicki sadrzaj, genezu dela, Siri kontekst, pa da zajedno u celini preslusaju delo; nije
dobro da ‘pogadanje’ naslova kompozicije ili programskog sadrzaja bude samo sebi cilj.
Putem postavljanja konkretnih zadataka sluSalac muzike (uc¢enik) postaje aktivan ucesnik u
nastavi, ¢ime se vremenom otvaraju nove moguénosti za spoznaju i dozivljaj muzike, tj. za
poboljsanje koncentracije, zainteresovanosti, kao i unapredivanje predispozicija za dozivljaj
muzike buducih sadrzaja (ibidem, 62). Dakle, estetski dozivljaj muzike ne mora da bude

povezan samo sa slusanjem ili izvodenjem muzike, ve¢ moze biti kombinovan sa vizuelnim,

odnosno likovnim, kao i knjizevnim delom.

**Na primer, Kantus firmus se mora objasiti kako bi se shvatila pasakalja, imitacija i inverzija zbog Zige u sviti,
fugato zbog barokne sonate i sli¢no.
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Prema recima pedagoga (Grandi¢, 2001), razvijanje sposobnosti uocavanja,
dozivljavanja, vrednovanja i ostvarivanja jesu najvazniji zadaci estetskog vaspitanja. Potpuni
dozivljaj mogu¢ je samo onda kada je pojedinac svestan estetskih vrednosti umetnickog dela,
prirode ili podruc¢ja drustvenog Zivota. Po naSem misljenju, analiza kao umna (intelektualna)
aktivnost trebalo bi da bude sastavni deo ne samo muzi¢kog obrazovanja ve¢ i vaspitanja i
kao takva podjedanko vezana za nastavni i vannastavni proces. To je jedan od nacina da se
ucenici usmeravaju ka samovaspitanju (o kojem govore i stru¢njaci u oblasti estetskog
vaspitanja), odnosno da imaju naviku da preispituju svoje stavove prema estetski i umetnicki
vrednoj muzici i onoj koja to nije. Intelektualni pristup, dakle, u sadejstvu sa dozivljajem i
analizom, moze biti dragoceno sredstvo kako u razvijanju potpunijeg i kvalitetnijeg estetskog
doZivljaja tako i u sveukupnom procesu estetskog vaspitanja ucenika. Dozivljaj muzickog
dela za sobom povlaci i emocionalne reakcije, tako da povecavanjem znanja iz odredenih
oblasti dolazi i do povecanja moguénosti kvalitetnijeg estetskog dozivljaja. Zato je vazno da
se u nastavnoj praksi uCenicima nude oni sadrzaji koji su primereni njihovom uzrastu i

interesovanjima, jer se u suprotnom ne podstice estetski doZivljaj.
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Estetski dozivljaj muzike u nastavi izvodackih predmeta

Pored sticanja znanja i razvijanja veStina, ucenici srednje muzi¢ke Skole se
usmeravaju i ka aktivnom muziciranju. Prisustvo pozitivnih emocija u nastavi na predmetima
koji se zasnivaju na izvodenju muzike predstavlja neophodan uslov za motivaciju ucenika, ali
I za pozitivan estetski dozivljaj muzike.

Lepota dozivljaja muzike za vreme izvodenja karakteristicna je ne samo za uéenike
ve¢ 1 za nastavnike. Kako bi zadovoljili potrebu za estetskim dozivljajem u izvodenju
muzike, mnogi nastavnici muzike pokuSavaju da pomire svoje li¢ne i profesionalne aspiracije
tako Sto se bave nastavom (kao ,,drugim* izborom), ali i tako Sto aktivno sviraju solo ili u
orkestru i kamernim sastavima (Altwegg, 1990; Bogunovi¢, 2010). Mladi muzicari tu potrebu
Cesto ostvaruju u okviru alternativnih oblika bavljenja muzikom, kao Sto su razne vrste
bendova, kamernih sastava i drugi oblici muzicke aktivnosti.

Da bismo dobili odgovor na pitanje prisustva estetskog dozivljaja u nastavi na
predmetima koji pripadaju oblasti izvodastva (Solfedo, Klavir ili drugi instrument/solo
pevanje, Hor i Orkestar), uradili smo korelaciju Pozitivnih i Negativnih emocija sa grupom
Izvodackih predmeta (Tabela 25). Nalazi pokazuju da, pored teorijskih predmeta, Pozitivne
emocije pozitivno koreliraju i sa Izvodackim predmetima (r = 0,42, p < 0,01) Sto govori u
prilog zastupljenosti pozitivnog estetskog dozivljaja ucenika u nastavi izvodackih predmeta.
Dobijena je negativna korelacija izmedu Negativnih emocija i Izvodackih predmeta (r = -
0,15, p < 0,01). Ovaj nalaz potvrduje trecu hipotezu, buduéi da estetski doZivljaj u
Izvodackim predmetima zna¢ajno pozitivno korelira sa Pozitivnim i negativno sa Negativnim
emocijama.

Dobijeni nalazi u skladu su sa naSim ocekivanjima, jer nam je iz prakse poznato da
ucenici preferiraju pevanje jednoglasnih ili viSeglasnih vezbi, a posebno primera iz literature
(odlomke iz popularnih dela klasicne muzike, kao $to su arije iz opera, teme iz simfonija,
koncerata, sonata itd.). Pored rada na €istoj intonaciji, ritmickoj preciznosti i razvijanju sluha,
ucenici se u okviru ovog predmeta bave 1 fraziranjem 1 izrazajnim doterivanjem melodijskih
linija, ¢ime se direktno bave i muzicki lepim. Nas$ nalaz najpotpunije objasnjava psihologija,
jer je ispitivanjem muzicara ustanovljeno da oni muzicari koji uloZzeno vreme dozivljavaju
kao prijatnost poseduju i zainteresovanost, voljnost i spremnost za vezbanje, dok je ucenje

radi ucenja i vezbanje radi veZbanja liSeno ovih komponenti (Leman i saradnici, 2012).
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Pozitivne emocije vezane su za izvodacke predmete zbog intenzivnog dozivljaja lepote za
vreme muziciranja.

U periodu adolescencije mladi se sreu sa ranim zivotnim iskustvima i ocajnicki se
trude da nadu smisao Zivota, nalaze¢i ponekad da je naSe postojanje besmisleno. NiSta ne
ispunjava ovu potrebu potpunije nego estetski dozivljaj umetnosti, pod uslovom da se
umetnost dozivljava kao izrazajni medij, a ne kao suva analitiCka vezba (Campbell, 1967).

Ispoljavanje pozitivnih emocija u€enika srednje muzicke Skole u nastavi izvodackih
predmeta svedoci i o celovitosti estetskog dozivljaja u nastavi. Da bi u€enici imali potpun
estetski dozivljaj, vazno je da, pored emocionalnog, imaju i intelektualno ocenjivanje
sopstvenog muziciranja. Zato je u oblasti izvodastva vazno poznavanje konteksta u kojem je
delo nastalo i stila kome pripada, jer su elementi interpretacije povezani sa istorijskim
kontekstom. Brojne osobenosti muzi¢kog jezika podrazumevaju dobro poznavanje istorije i
teorije izvodastva. Jedan nacin sviranja ili pevanja na primer, stakato (staccato) nije
univerzalan i nije isti u baroknoj, klasi¢noj ili romanticarskoj kompoziciji. Da bi ucenik
dobro interpretirao muzic¢ko delo, on mora, osim opstih podataka koji se odnose na naziv dela
i ime kompozitora, da poznaje i njegovu formu, strukturu, smisao, poruku, ali i Siri kontekst
nastanka dela. Sva saznanja o kompoziciji koja se izvodi rezultiraju kompetencijama uc¢enika
I, samim tim, doprinose njegovom boljem razumevanju i interpretaciji.

U daljem istrazivanju bili smo zainteresovani za razlike u odnosu na uzrast uc¢enika.

Tabela 27

Razlike u stavovima ucenika o estetskom doZivljaju izvodackih predmeta prema uzrastu

N M SD Fdf D
Druga 105 20,14 3,50
Izvodacki
predmeti Treca 105 19,89 3,80
Cetvrta 101 19,37 3,56
Total 311 19,80 3,62 114 2 0,32

* Razlika je statisticki znacajna na nivou p < 0,05

Multiple komparacijom ANOVA F-testom, uporedili smo aritmeticke sredine u
ispitivanim pojavama. Ispitali smo statisticki znacajnu razliku unutar ispitivanih grupa, u
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ovom slucaju razlike izmedu ucenika druge, tre¢e i Cetvrte godine. Uoceno je da nema
statisti¢ki znacajne razlike izmedu ucenika kada su u pitanju stavovi 0 estetskom dozivljaju
muzike u nastavi izvodackih predmeta (p > 0,05), Sto znaéi da ucenici svih razreda imaju
podjednaku potrebu za estetskim doZivljajem u izvodenju muzike.

U izvodackim predmetima, posebno u aktivnom ucenju sviranja odredenog
instrumenta, vezbanje takode moze biti povezano sa estetskim dozivljajem. Iako je vezbanje
na istrumentu naizgled samo tehnicka stvar, pojedini nalazi ukazuju da je kod iskusnih
muzi¢kih izvodaca, na primer pijanista, zastupljen pristup vezbanja putem reSavanja
problema, namensko koris¢enje prethodnog znanja, metakognitivnih strategija i uoblicavanje
postojecih vestina prema novim muzi¢kim zahtevima koji se pojavljuju u muzickom delu
(Ghant, 1989; citirano kod Rados$, 2010). Ucenici muzike se razlikuju po tome da li imaju
provrsinski ili dubinski pristup vezbanju. Ucenici sa preferencijom za dubinske strategije, za
razliku od onih drugih, definiSu vezbanje prevashodno kao muzicki, a ne kao tehnicki
zadatak, svesni da postizanje fluentnosti izvodenja predstavlja nuzan uslov uspeSnosti i
interpretacije (ibidem). Upravo se u izjaSnjavanju uéenika o vezbanju kao muzickom zadatku
sadrzi i odnos prema muzicki lepom, odnosno estetskom doZzivljaju tokom vezbanja ili
izvodenja muzike.

UzZivanje tokom vezbanja, pored toga Sto je povezano sa pozitivnim emocijama,
direktno je povezano i sa motivacijom. U istrazivanju Halamove (Hallam, 1995) konstatuje se
da su profesionalni muzicari, pogotovo eksperti, pretezno intrizicki motivisani za vezbanje
(podstaknuti unutrasnjom vrednos$¢u same aktivnosti vezbanja), $to znaci da visoki nivoi
intrizicke motivacije rezultiraju u dugim periodima vezbanja zbog samog uzivanja u sviranju.

Posvecenost instrumentu ili pevanju moze poticati od unutra$nje motivacije, mada
moze biti i spoljne prirode (uticaj porodice, predmetnog profesora itd.). U mladem uzrastu
uklju€enost ¢lanova porodice u proces ucenja muzike je vazna i prvenstveno je vezana za
sticanje muzickih znanja i vestina i ovladavanje instrumentalnim izvodenjem. Tokom srednje
Skole smanjuje se direktna uklju¢enost roditelja, dok se njihov uticaj ostvaruje posredno, kroz
opStu kulturno-pedagosku klimu u porodici i kljuan je za razvoj unutra$nje motivacije
ucenika (Juri$i¢-Bogunovi¢, 1997, citirano kod Bogunovi¢, 2005).

Tokom srednje Skole, a narocito u kasnijem dobu uspe$ni muzi¢ari izvodaci postaju
samomotivisani. Prema rezultatima istrazivanja Kempa (Kemp, 1981, 1994, 1996; citirano
kod Rados, 2010), najkompetentniji muzicari su ¢esto samomotivisani, gotovo do nivoa
“opsednutosti”. Nesumnjivo je da su vrhunski estetski doZivljaji koje interpretator ostvaruje
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tokom sviranja ili pevanja jedan od najvaznijih razloga za izuzetnu posvecenost ovoj vrsti

posla.

Odnos ucenika prema svestranosti i kreativnoj slobodi

Da bismo ispitali odnos ucenika prema nastavi u oblasti stvaralaStva i kreativnosti,
kao i prema Siroj primeni znanja iz muzike, korelirali smo Svestranost i kreativnost sa
Pozitivnim i Negativnim emocijama. Nalazi pokazuju da je Cetvrta hipoteza odbacena, jer
Svestranost i kreativnost ne korelira znac¢ajno ni sa Pozitivnim ni sa Negativnim emocijama
(Tabela 25).

Imaju¢i u vidu ove ¢injenice, kao 1 sadrzaje nastavnih predmeta, moze se konstatovati
da se u muzickoj Skoli ne favorizuje stvaralacki proces, ve¢ ucenje, izvodenje i izrada
zadataka iz harmonije i kontrapunkta koji podrazumevaju koris¢enje unapred zadatog i
ogranicenog fonda muzickih sredstava. Dakle, prostor za ovaj vid aktivnosti u¢enika donekle
je suzen, a dodatni problem, prema nasem mi$ljenju, predstavlja i ¢injenica da oblast
kompozitorskog stvaralastva u okviru posebnog nastavnog predmeta nije zastupljena i na
Vokalno-instrumentalnom odseku. Takva praksa nije dobra, jer istorijski podaci pokazuju da
je veliki broj uspeSnih kompozitora istovremeno posedovao 1 visoke izvodacke sposobnosti.

Pored pozitivnih i negativnih emocija u¢enika vezanih za Svestranost i kreativnost,
bili smo zainteresovani i za ispitivanje razlika u uzrastu ucenika o estetskom dozivljaju na
predmetima koji se odnose na oblast decjeg stvaralastva. Uvod u komponovanje je predmet u
okviru kojeg ucenici iskazuju svoju kreativnost i umece stvaranja muzike. Ucenici drugog,
tre¢eg 1 Cetvrtog razreda Vokalno-instrumentalnog odseka nemaju predmete Decji orkestar 1
Uvod u komponovanje, tako da je od ukupnog broja ispitanika na ovo pitanje odgovaralo

svega 43,7% ucenika Teoretskog odseka.
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Tabela 28
Razlike u stavovima ucenika o predmetima decjeg stvaralastva s obzirom na uzrast

N M SD F o df p
Detiji orkestar ~ Druga 48 4,20 1,15
(Uvodu gy 42 398 1,39
komponovanje)
Cetvrta 52 3,38 1,47
Total 142 3,84 1,38 500 2 0,01

* Razlika je statisti¢ki znacajna na nivou p < 0,05

ANOVA F-testom ispitivali smo statisti¢ki znac¢ajnu razliku izmedu ispitivanih grupa.
Tabela 28 pokazuje nam da je uocena statiticki znacajna razlika u stavovima ucenika druge,
trece i Cetvrte godine (p = 0,01) kada je u pitanju zainteresovanost za predmet Dec¢;ji orkestar,
odnosno Uvod u komponovanje. Bonfferoni post hok testom takode smo utvrdili da se etvrta
godina razlikuje od druge, Sto je i1 razumljivo, s obzirom na veéi stepen stru¢nih
kompetencija, pa shodno tome i vecu Zelju i spremnost za muzic¢ko stvaralastvo.

U jednom od nasih istrazivanja (Zdravi¢ Mihailovi¢, 2015¢) vise od 60% ucenika se
pozitivno izjasnilo o nastavnim predmetima Decji orkestar 1 Uvod u komponovanje. U istom
istrazivanju najveci procenat ucenika se izjasnio da nema dovoljno prostora da izrazi svoju
kreativnost. Razloge tome mozda treba traziti u nedostatku nekog posebnog predmeta ili pre
u nemogucénosti da se u okviru postoje¢ih predmeta povecéa prostor za kreativnost uc¢enika.

Kreativnost uc¢enika u muzickoj nastavi, izmedu ostalog, treba da se posmatra kroz
znacaj sposobnosti vaznih za razumevanje samog fenomena Kreativnosti, odnosno kroz
originalnost ideja, fleksibilnost misljenja, sposobnosti analize i1 sinteze, sposobnost
ovladavanja kompleksnim pojmovnim strukturama, kao i moguénost realne procene novih
ideja (Treffinger, Young, Selby & Shepardson, 2002). U tom smislu, vazno je kod uéenika
podsticati originalan pristup muzici i1 pronalazenje li€nog kompozitorskog stila. Kako
pojedina istrazivanja govore (Antovi¢, 2009), odnos durskog i molskog akorda kao sre¢nog i
tuznog, narocito ako je odsviran izolovano, izgleda kao kulturom nametnuta konvencija, jer
se muzicki odnosi cesto metaforicno konceptualizuju. Pokazuje se da cak i1 jedno od

ustaljenog i opSteprihvacenog misljenja o upotrebi akorada u muzici nema uvek istu
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konotaciju i da upravo na predmetima u oblasti stvaralastva kod mladih muzi¢ara treba raditi

na razbijanju ovakvih i sli¢nih ‘muzickih predrasuda’.

Princip mnogostranosti i kreativna sloboda u nastavi srednje muzicke $kole

Medusobno povezivanje umetnosti je neophodno, jer se u nastavnoj praksi ¢esto srece
tzv. esteticki formalizam i istoricizam (Grandi¢, 2001). Ukoliko se u nastavi istorije muzike
na primer, javi tzv. istoricizam (iznoSenje istorijskih Cinjenica vezanih za nastanak dela pri
¢emu se drugi aspekti zanemaruju), ucenici ne¢e moéi da upoznaju stil u muzici, niti da
postignu Siri uvid u istoriju muzike i drugih umetnosti.

Jednostavno izvodenje muzike liSeno estetske analize i sticanja odredenih znanja ne
moze da bude dovoljno za kvalitetno muzicko, a posebno stru¢no obrazovanje. Na primer,
Rojko (2012) kategoricki odbacuje stavove pojedinih pedagoga prema kojima pojedinac mora
makar elementarno da ovlada sviranjem na nekom instrumentu (ili da bar to pokusa) kako bi
se osposobio da potpuno shvati muziku ili da se kroz sopstveno muziciranje moze osposobiti
za slusanje izvodenja drugih. Kao argument, autor navodi ¢injenicu da postoji veliki broj
muzicara amatera koji se aktivno bave muzikom (na primer, u bleh orkestrima), ali nikada ne
dostignu nivo razumevanja umetni¢ke muzike. Aktivno muziciranje, dakle, nije dovoljan
preduslov za razumevanje i procenjivanje muzike. Potrebno je razvijanje znanja, vestina i
posmatranja estetskih predmeta (muzi¢kog i umetnickog dela) kako bi se razvila i sposobnost
estetskog procenjivanja, odnosno princip mnogostranosti u nastavi.

Kreativnost je primena znanja i vestina na nov nacin kako bi se postigao vredan cilj
(Gibson, 2005). U muzickoj Skoli kreativnost je podjednako vezana za teorijske 1 izvodacke
predmete, ali se u okviru predmeta De¢ji orkestar i Uvod u komponovanje ona ispoljava u
punom svetlu. Prema Kvascevu (1976), kreativnost je osposobljavanje uc¢enika da produkuju
S§to veci broj ideja, usmerava ih da obi¢ne stvari gledaju na nov nacin, da traze i pronalaze
nove funkcije stvari i pojava, da reSavaju problemske pristupe na razliite naine, da
spontano menjaju usmerenost misljenja u toku reSavanja problema, da stavljaju ¢injenice u
druge relacije i da otkrivaju razli¢ita znacenja sadrzaja datih ¢injenica u drugim kontekstima,
da pronalaze udaljene relacije problema, da kombinuju informacije na razliite na¢ine, da
inventivno redukuju podatke i preformuliSu zadatke, da ukljucuju objekte u nove veze i
otkrivaju njihov novi znacaj. U kontekstu muzickog stvaralaStva, kreativnost se odnosi na
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primenu novih muzickih ideja (tema, motiva), zanimljivih harmonija, aranzmana, oblika itd.
Znanje i veStine u okviru kompozitorskog stvaralastva stiCu se promisljenim vezbanjem i
obukom. Poznato je da su kompozitori klasi¢ne muzike proucavali stare majstore tako $to su
ih bukvalno kopirali, parafrazirali i imitirali, a isti princip je zastupljen i u pop ili dzez
muzici. Majstorsko vladanje postoje¢im znanjem, kao Sto su tehnike kontrapunkta i
orkestracije u klasi¢noj muzici jeste preduslov za stvaranje novina (Leman i saradnici, 2012,
str. 163).

Prema petoj hipotezi, princip mnogostranosti nije dovoljno zastupljen u nastavi, i ne

postoji dovoljno kreativne slobode.

Tabela 29
Zastupljenost principa mnogostranosti i kreativne slobode u nastavi
IskoSenost Standardna greSka  Z IskoSenosti
(Skewness) iskoSenosti
Svestranost i kreativnost 0,18 0,14 1,28

Napomena: Z Iskosenosti = Iskosenost / Standardna greska iskoSenosti. Kriti¢na vrednost: 1,96

Nedovoljno zastupljen princip mnogostranosti i nedostatak kreativne slobode
manifestovao bi se pozitivnom iskosenoscu distribucije (Skewness), Sto bi znacilo da se
vecina ispitanika nalazi na nizem delu skale (Cramer & Howitt, 2004). Analizom je dobijena
vrednost iskoSenosti 0,17 sa standardnom greSkom 0,14. Dakle, iskoSenost je 1,28 veca od
svoje standardne greske, $to znaci da distribucija nije znacajno asimetricna (za znacajnost na
nivou 0,05 potrebno je da iskoSenost bude jednaka ili ve¢a od 1,96 standardne greske). Peta
hipoteza je ovim odbacena, Sto zna¢i da je, prema stavovima ucenika, u nastavi srednje
muzicke Skole u dovoljnoj meri zastupljen princip mnogostranosti i kreativna sloboda.

I pored ovakvih nalaza, ipak moramo da dodamo i to da je izostavljanje predmeta
Istorija umetnosti (ili Likovna kultura) iz ranijih nastavnih planova znatan nedostatak, upravo
u smislu povezivanja razlicitih vrsta umetnosti (muzicke i likovne). Zastupljenost ovog ili
slicnog predmeta umnogome bi doprinela formiranju celovite slike istorijskog razvoja
umetnosti. Takode, omogucéila bi ucenicima da povezu i srodne postupke u likovnoj
umetnosti 1 knjizevnosti, ¢ime bi se pojacale i njihove kompetencije za estetski dozivljaj i
estetsku analizu savremene umetnosti. Nasa tvrdnja se oslanja na ¢injenicu da se nijedan stil

nije manifestovao samo u okviru jedne umetnosti. Najbolji na¢in za pravilno usvajanje
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estetskih vrednosti jedne vrste umetnosti jeste na osnovu njenih izrazajnih sredstava, a potom
povezivanjem sa drugim vrstama, posebno kada je u pitanju upoznavanje odredenih
specifi¢nosti vezanih za stilski pravac u umetnosti (na primer, barokna muzika i barokno
slikarstvo). Odredeni stil ima svoje faze, kao 1 suodnoSavanje sa ostalim umetnostima, tako
da je medusobno povezivanje elemenata stila od sustinskog znacaja za njegovo razumevanje.

Da bi se razvijala sposobnost uocavanja, dozivljavanja i vrednovanja estetskih
sadrzaja, vazno je upoznati sve vrste umetnosti, kao i razli¢ite vidove izrazavanja u okviru
pojedina¢ne umetnosti, jer se jednostrano bavljenje samo jednom vrstom umetnosti pokazuje
nedovoljnim u stru¢nom, profesionalnom umetnickom obrazovanju (Grandi¢, 2001, str. 192).
U srednjoj muzickoj skoli ne postoji poseban nastavni predmet namenjen upoznavanju drugih
umetnosti i njihovom povezivanju, ali se svakako za ovu vrstu edukacije ucenika moze
iskoristiti nastava srpskog ili stranog jezika, istorije muzike sa upoznavanjem muzicke
literature, istorije sa istorijom kulture i civilizacije itd.

U jednom od istrazivanja koje tretira pitanja stru¢nog muzi¢kog obrazovanja
(Bogunovi¢ i saradnici, 2012) jedan segment odnosio se i na stavove muzicara (iz ugla
ucenika, studenata i nastavnika) o evaluaciji muzi¢kog obrazovanja. Jedno od pitanja oko
kojeg je zastupljena potpuna usaglasenost ispitanika jeste da je nastavni plan i program
‘najslabija’ strana muzickog obrazovanja: koncept, organizacija nastave i vremena i sadrzaj

(nedostatak opSte kulture i znanja, diskutabilan izbor predmeta itd.).

Povezanost estetskog dozivljaja muzike u teorijskim i izvodackim predmetima

Nedovoljno povezivanje teorijskih predmeta sa predmetima iz oblasti izvodaStva
onemogucava stvaranje celovite slike muzickog dela, pa samim tim uti¢e 1 na estetski
dozivljaj muzike. Pored toga Sto povezivanje teorijskih predmeta sa izvodackim predmetima
doprinosi obostranom boljem razumevanju i celovitom estetskom dozivljaju, njime se postize
1 jaCanje kompetencija ucenika.

Prema Bezdanovoj (1983), estetski doZivljaj podrazumeva percepciju estetske forme
koja se odreduje u vidu opazanja delova kao celine, i t0 pri opazanju umetnickog dela zbog
njegove neposredne vrednosti (sebe radi). Bezdanova ukazuje da estetski dozivljaj u sebi
sadrzi tenziju (iScekivanje) 1 opustanje koje dolazi sa razreSenjem. Navedeno iscekivanje i
opustanje oseca se kao zadovoljstvo (uZivanje), ¢iji intenzitet zavisi od toga koliko nama to
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delo znaci (kakav je smisao dela za subjekt) i estetske forme umetnickog dela. Ukoliko, na
primer, ucenik nije naucio da interpretira ili da po sluhu prepozna odredeni interval (akord,
lestvicu), ili pak da ¢uje odredeni oblik, ve¢ samo poseduje teorijski fond znanja, on nece
imati celovitu predstavu odredenog elementa muzickog oblika ili kompozicije u celosti.
Samim tim, povezivanje gradiva na viSim nivoima ucenja, kao i medu razli¢itim oblicima
ucenja muzike bi¢e otezano, pa Cak i nemoguce, §to moze rezultirati nerazumevanjem
materije, smanjenjem postignucéa i kompetencija.

Prema Sestoj hipotezi ocekuje se nedovoljna povezanost teorije i prakse, odnosno
nepostojanje znacajne povezanosti izmedu mera estetskog dozivljaja teorijskih i izvodackih
predmeta. Ova hipoteza je povezana sa naSim ranijim saznanjima (Stojanovi¢ i Zdravié-
Mihailovi¢, 2014), prema kojima se ve¢ina ucenika Muzicke Skole u Nisu (preko 75%)
izjasnila da se zadaci iz harmonije retko ili nikada ne izvode pevanjem i sviranjem (iako se to
u nastavnim planovima preporucuje). To dalje ukazuje na nedostatak estetskog dozivljaja, jer
se samo na osnovu napisanog zadatka ne moze posti¢i estetski dozivljaj. Slican nalaz
karakteriSe i nastavu kontrapunkta, gde su se ucenici izjasnili da u nastavi nedovoljno izvode
zadatke sviranjem ili pevanjem (preko 84%). Veliki procenat ucenika dao je pozitivno
misljenje o potrebi znanja iz teorijskih predmeta u nastavi izvodackih predmeta (preko 90%),
Sto pokazuje da ucenici imaju visoko razvijenu svest o znacaju povezivanja ovih razlicitih
vidova muzic¢ke edukacije.

U ovom istraZivanju zanimalo nas je da li ¢emo na veéem uzorku dobiti isti ili

drugaciji nalaz.

Tabela 30

Povezanost estetskog dozivljaja teorijskih i izvodackih predmeta

Izvodacki predmeti

Teorijski predmeti — Harmonija Koeficijent korelacije 0,31
Statisticka znacajnost 0,00
Teorijski predmeti — Kontrapunkt Koeficijent korelacije 0,27
Statisticka znacajnost 0,00
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Tabela 30 pokazuje da naSa hipoteza nije potvrdena, jer je korelacija varijabli
Teorijski predmeti — Kontrapunkt i Izvodacki predmeti 0,27 (p = 0,00), a varijabli Teorijski
predmeti — Harmonija i Izvodacki predmeti 0,31 (p = 0,00). Estetski doZivljaj teorijskih
predmeta je povezan sa estetskim doZivljajem izvodackih predmeta, $to je dobro, jer pokazuje
da se nastava u srednjoj muzic¢koj Skoli odvija u smeru obostanog povezivanja teorijskih
saznanja sa zvucnim predstavama odredenih muzickih celina. Ovaj nalaz je ohrabrujudi, jer i
misljenja pojedinih pedagoga (Johnson, 1998) ukazuju da nastava u Skolama ne treba da bude
obuka, ve¢ obrazovanje u€enika. Da bi se to postiglo, teorijska znanja moraju biti adekvatno

potkrepljena veStinama muzi¢kog izvodastva i obrnuto.

Kompetencije u¢enika srednje muzicke skole i Skolski uspeh

Posto se merenje zastupljenosti kompetencija zashiva na samoprocenjivanju, postavlja
se pitanje koliko ove mere odgovaraju stvarnim merama kompetencije ucenika. Najbolja
mera stvarne kompetencije koju imamo je Skolski uspeh, i pozitivna korelacija mera
kompetencija sa uspehom potvrduje njihovu validnost.

Korelacija uspeha sa Socijalnim i emocionalnim kompetencijama je 0,21, sa Radno-
akcionim 0,28 a sa Kognitivnim 0,13. Sve ove korelacije su znacajne na nivou 0,05 (p-
vrednosti su 0,00, 0,00 i 0,02 respektivno). U narednom statistickom koraku primenjena je
multipla regresiona analiza u cilju boljeg sagledavanja relacija izmedu Skolskog uspeha i

kompetencija.

Tabela 31

Prikaz koeficijenata multiple korelacije i determinacije za Skolski uspeh

Multipla Multipla Promena
Model  korelacija p determiznacija R p
(R) (R)
1 0,28 0,00 0,08 0,07 0,00

Prediktori: Socijalne i emocionalne kompetencije, Radno-akcione kompetencije, Kognitivne kompetencije
Zavisna varijabla: Skolski uspeh
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Iz Tabele 31 mozemo uociti da je na osnovu prediktorskih varijabli objasnjeno oko
0,07% varijanse kriterijumske varijable, odnosno kolskog uspeha (R = 0,28, R* = 0,07, p <
0,00).

Tabela 32
Regresioni koeficijenti prediktora Skolski uspeh
Model Varijabla B Standardna p p
greska
2 (Konstanta) 4,40 0,04 0,00
Socijalne i emocionalne 0,10 0,05 0,14 0,03
kompetencije 0,13 0,05 0,18 0,00
Radno-akcione kompetencije 0,00 0,04 0,00 0,94

Kognitivne kompetencije

Iz Tabele 32 mozemo uociti da su statisticki znacajan prediktor Skolskog uspeha
ucenika Socijalne i emocionalne kompetencije (8 = 0,14, p < 0,05) i Radno-akcione
kompetencije (# = 0,18, p < 0,01). Kognitivne kompetencije nisu na nivou statisticke
znacajnosti.

Ovaj nalaz potvrduje sedmu hipotezu, ali pokazuje i da kognitivne kompetencije nisu
razvijene u ocekivanoj meri. Misljenja smo da su one podjednako vazne kao i ostale, jer je za
kompletnu li¢nost profesionalnog muzicara, pored emocionalnih, socijalnih i radno-akcionih,
vazno i posedovanje kognitivnih kompetencija (o ¢emu smo detaljnije govorili u okviru
nalaza prve hipoteze). Zapazanje estetskih kvaliteta muzi¢kog dela i razlikovanje umetnosti
od kica, jedan je od vaznih zadataka stru¢nog muzickog obrazovanja.

Povezanost kompetencija u¢enika sa $kolskim uspehom ukazuje na zadovoljavajuéi
nivo samosveti uc¢enika, budu¢i da je re¢ o samoprocenjivanju. Ovaj nalaz je za nas pozitivan

1 ohrabrujudi, jer daje jednu objektivnu sliku samoprocene uc¢enickih kompetencija.
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Razlike u kompetencijama ucenika prema uzrastu

Nakon razmatranja povezanosti Skolskog uspeha i kompetencija u¢enika, zanimala
nas je povezanost kompetencija sa uzrastom ucenika.

Ocekivalo se da ¢e Cetvrta godina imati najviSe mere kompetencija, pre svega zato $to
je re¢ o zavrs$noj godini srednje muzicke Skole i 0 najvecoj zastupljenosti stru¢nih predmeta,
pa samim tim, i o najvisem stepenu kompetencija. Kruskall-Wallis testom ispitana je razlika

u kompetencijama druge, trece i Cetvrte godine.

Tabela 33

Razlike u kompetencijama izmedu grupa prema uzrastu

Godina Prose¢ni  Kruskall-
rang Wallis H

Druga 154,59
Tre¢a 164,24 1,54 0,46
Cetvrta 148,90

Druga 160,86
Radno-akcione kompetencije Tre¢a 169,89 7,55 0,02
Cetvrta 136,51

Druga 178,51
Kognitivne kompetencije Tre¢a 147,97 10,25 0,00
Cetvrta 140,94

Socijalne i emocionalne
kompetencije

lako kod Radno-akcionih i Kognitivnih kompetencija postoje znacajne razlike, one
nisu u korist ¢etvrte godine. Kod Radno-akcionih kompetencija najvisi prose¢ni rang ima
trec¢a godina.

Kognitivne kompetencije imaju najvisi prose¢ni rang kod uc¢enika druge godine, tako
da dobijeni rezultati dovode do odbacivanja osme hipoteze.

S obzirom na ¢injenicu da se upitnik SUZ-KO zasniva na samoproceni, moguce je da
su ucenici Cetvrte godine kompetentniji, ali imaju izraZeniju samokritinost i strozije
kriterijume, $to bi moglo da uti¢e na njihovo poimanje sopstvenih kompetencija.

Do sli¢nih rezultata dosla je grupa naucnika iz oblasti psihologije muzike (Bogunovi¢
i saradnici, 2012), jer rezultati njihovog istrazivanja na muzicarima razli¢itog uzrasta (ucenici
osnovne muzicke Skole, ucenici srednje muzicke Skole i1 studenti Fakulteta muzicke
umetnosti) govore u prilog stabilnosti visokih aspiracija, i to ispunjavanjem pre svega

unutrasnjih razvojnih ciljeva, koji su nadalje povezani sa visokim standardima umetnickog
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izvodenja 1 kreacije. Sa porastom nivoa obrazovanja i uzrastom ispitanika pokazalo se da
mladi muzicari imaju manja oc¢ekivanja, $to se objasnjava pove¢anom kriti¢noscu i uvidima
koji rastu sa uzrastom, kao i perfekcionizmom koji odlikuje muziéare uopste. Dakle, moZe se
zakljuciti da se samokriticnost kod ucenika povecava u skladu sa uzrastom (vidi takode
Mirovi¢ i Bogunovi¢, 2013).

Jacanje 1 razvoj svih kompetencija morao bi biti imperativ savremene $kole, buduéi da
se u savremenom druStvu sve viSe uposljavaju slobodni umetnici, a sve je manje stalnog
zaposlenja. Dobra osnova za dalje usavrSavanje mozda ¢e mladim muziarima u buduénosti
biti podjednako znacajna kao i diploma o zavrSenim studijama. U prilog ovom stavu idu i
nalazi pojedinih istrazivanja novijeg datuma o kompetencijama nastavnika muzickih i
opSteobrazovnih  Skola (Bogunovi¢ 1 Stani§i¢, 2013), u kojima se istiCe da
normativne/standardne klasifikacije poZeljnih kompetencija nastavnika nisu u skladu sa
onima koje nastavnici (u datom uzorku) smatraju relevantnim, Sto govori o0 postojanju
podeljenosti teorije i prakse kompetencijskog pristupa. Najvisi stepen diskrepancije javlja se
u segmentima ukljuCenosti nastavnika u aktivnosti lokalne i Sire druStvene zajednice ili
uceS¢a u reformi obrazovnog sistema, a zatim i kada je re¢ o ovladanosti tehnologijom i
informacijama, pa Cak i u delu koji se ti¢e profesionalnih znanja i vestina. Kada se radi o
podeljenoj odgovornosti za uspe$nost u¢enika, nastavnici gotovo da ne pominju drustveni
kontekst, kao da postoji odredeni stepen nemoc¢i u odnosu na efikasno uc¢esée u drustvenom
kontekstu, te stoga nastavnik fokusira svoju motivaciju na neposrednu, Skolsku sredinu i na
licne resurse. Ovi podaci, nastali iz istraZzivanja novijeg datuma, ukazuju na veliki nedostatak

u razvoju kompetencija u savremenom stru¢nom muzi¢kom obrazovanju.
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Povezanost zadovoljstva nastavom sa estetskim dozivljajem muzike

Pretpostavlja se da je estetski dozivljaj u nastavi teorijskih i izvodackih predmeta
vazan element zadovoljstva nastavom, zbog cega se ocekuje pozitivna korelacija ovih
varijabli. Zadovoljstvo nastavom kod ucenika ukazuje na zna¢ajnu motivisanost ucenika, dok
je motivacija ufenika tesno povezana sa emocionalnom klimom na Casu, koja moze biti
prijatna ili neprijatna. Povoljna (prijatna) emocionalna klima povoljno uti¢e na rezultate
vaspitno-obrazovnog procesa, a nepovoljna, u kojoj su prisutni strah i dosada, ometa
vaspitno-obrazovni proces (Bognar i Dubovicka, 2012).

Motivacija ucenika za ucenje je vazan aspekt nastave srednje muzicke Skole.
Istrazivanja pokazuju da negativne emocije vode ka izbegavanju, a pozitivne ka privlacenju
osobe ka nekom cilju ili aktivnosti (Ugazio, Lamm, & Singer, 2012). Narocitu ulogu ima kod
ucenika koji pohadaju Vokalno-instrumentalni odsek, jer je za njihov napredak i razvoj
neophodan naporan rad koji podrazumeva svakodnevno vise¢asovno vezbanje. Uloga i znacaj
motivacije u muzi¢kom obrazovanju ne moZe se prenebregnuti, jer od njenog kvaliteta zavisi
efekat ostalih znacajnih preduslova muzi¢kog postignuca (Bogunovi¢, 2006b). 1z navedenih
razloga bili smo zainteresovani za ispitivanje stavova ucenika prema nastavi teorijskih i
izvodackih predmeta.

Tabela 34 pokazuje povezanost Zadovoljstva nastavom i estetskog dozivljaja muzike
sa sve tri grupe predmeta.

Tabela 34
Povezanost Zadovoljstva nastavom i estetskog dozivljaja muzike

Zadovoljstvo nastavom

Teorijski predmeti — Kontrapunkt 0,29
Teorijski predmeti — Harmonija 0,42
Izvodacki predmeti 0,38

** Korelacija je na nivou 0,01
*Korelacija je na nivou 0,05

Deveta hipoteza je potvrdena, jer Zadovoljstvo nastavom korelira sa Teorijskim
predmetima — Kontrapunkt (r = 0,29, p = 0,00), sa Teorijskim predmetima — Harmonija (r =

0,42, p = 0,00) i Izvodackim predmetima (r = 0,38, p = 0,00).
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Na$ nalaz je povoljan, jer istrazivanja pokazuju da su pozitivne emocije vezane za
motivaciju, istrajavanje na zadatku, kognitivno angazovanje i efikasnost, a da negativne
emocije uticu na postignuce ucenika tako Sto im smanjuju napore i motivaciju (Ashby, Isen &
Turken, 1999; Pekrun, Elliot & Maier, 2009).

Zadovoljstvo nastavom na teorijskim i izvodackim predmetima, koji predstavljaju srz
nastavne prakse srednje muzicke $kole, ima poseban znacaj ne samo za nastavne vec i za
vannastavne aktivnosti. U muzic¢koj Skoli postoje brojna takmicenja za ucenike kako na
Vokalno-instrumentalnom tako i na Teoretskom odseku. Zainteresovani ucenici, kao i njihivi
nastavnici, ulazu mnogo napora kako bi dobili nagrade i priznanja. Medutim, ovde je vazno
ukazati na Cinjenicu da sve aktivnosti takmicarskog tipa stvaraju i snaznu motivaciju kod
ucenika. Neretko to je 1 stvar prestiza, potvrde li¢nih dostignuc¢a 1 kompetencija. Jedan deo
nagrada za ucesnike takmicenja moZze, na primer, doneti uceniku nagradu materijalog tipa, ali
i mogucnost dobijanja stipendije, usavrsavanja i sli¢no. Za ucenike koji istinski vole ono §to
rade, ovo predstavlja veliki izazov i poja¢ava motivaciju, pa samim tim i uspeh.

U istrazivanjima koja tretiraju pitanja stru¢nog muzi¢kog obrazovanja (Bogunovi¢ i
saradnici, 2012) zapaZa se da kod muzicara postoji permanentna potreba za daljim razvojem,
unapredenjem i profesionalnim usavrSavanjem. Vrednosni sistem mladih muzicara u okviru
koga se ovi ciljevi i postavljaju je samoaktualizacija, estetska i saznajna orijentacija. Dakle,
estetska orijentacija upucuje, izmedu ostalog, i na teznju muzicara ka ostvarivanju vrhunskih
estetskih dozivljaja. Prema nalazima pomenutog istrazivanja (ibidem), studenti su, kao i
srednjoskolci, spremni da uloZe napor u unapredivanje znanja i usavrSavanje izvodackih
vestina, pretpostavljaju¢i, odnosno ocekuju¢i da ¢e im kompetentni i lino angazovani
nastavnici pomo¢i da ostvare svoj cilj, dok su i sami nastavnici takode orjentisani na rad i
smatraju da uvek ima prostora za dalji razvoj koji treba da traje Citavog zivota.

U sferi izvodaStva, sama prijatnost koja se osefa tokom ¢ina muziciranja, moZze
pojacati unutraSnej interesovanje muzicara. Pored ugodnosti u muziciranju nasamo i sa
vr$najcima u neformalnim situacijama, i javno izvodenje moze biti motivacioni Cinilac, jer
publika svojim prisustvom moze povecati senzitivnost izvodaca. To znadi da estetsko
zadovoljstvo ste€eno uces¢em u vrhunskom izvodenju moze dovesti do jo§ veceg ispunjenja i
moze motivisati muzicare-pocetnike na jo§ veca izvodacka dostignuéa (Leman i saradnici,
2012).

Teznju ka stalnom napredovanju psiholozi objasSnjavaju perfekcionizmom i

anksiozno$¢u muzicara kao grupe u odnosu na nemuzicare, koji su ve¢ ustanovljeni u
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radovima drugih autora (Lehmann et al, 2007; Kemp, 1996; Mirovi¢ i Bogunovi¢, 2012,
citirano kod Bogunovi¢ i saradnici, 2012), a zatim i stalnim samopreispitivanjem. Iz ovog
mozemo zakljuciti da zadovoljstvo nastavom kod ucenika, pored zastupljenosti pozitivnog
estetskog dozivljaja, ukazuje i na motivaciju kao jedan od klju¢nih faktora za ostvarivanje

postignucéa u svetu muzicara.

Uloga nastavnika u kultivisanju estetskog doZivljaja

Pored stru¢nih kompetencija, u nastavnom procesu je vazno da nastavnik ispoljava i
neke druge osobine. Istrazivanja sprovedena u svetu govore da entuzijazam nastavnika utice
na povecanje unutraSnje motivacije ucenika (Patrick, Hisley, & Kempler, 2000), kao i da
moze da pojac¢a motivaciju ucenika za rad na gradivu i poboljsa Skolski uspeh (Brackett,
Reyes, Rivers, Elbertson & Salovey, 2011). Pored toga, od nastavnika umnogome zavisi i
emocionalna klima na ¢asu. U tom smislu, najveéi deo posla oko emocija uéenika u nastavi
ostavljen je nastavniku, njegovoj pedagoSkoj kreativnosti, imaginaciji ili osecaju (Suzi¢,
2001a).

U stuénom muzi¢kom obrazovanju nastavnik glavnog predmeta ima centralnu ulogu i
presudan uticaj na proces ucenja (Bogunovi¢, 2006a). Ova konstatacija se naroc¢ito odnosi na
mladi uzrast ucenika, jer se ispostavlja da od kvaliteta odnosa ucenik — nastavnik zavisi 1
emocionalna klima na Casu i uspeSnost ucenika.

Emocionalni i motiviSu¢i aspekt odnosa nastavnik — u€enik ima najveéi znacaj za
Skolske nivoe postignuca, dok su za visoke nivoe uspesnosti ué¢enika oni svakako neophodni,
ali ne i dovoljni ¢inioci. Pozitivno emocionalno obojen odnos predstavlja osnovu za saradnju,
koja je pak, pocetni uslov za uspes$nost u slede¢im fazama procesa poduc¢avanja u okvirima
individualne nastave muzic¢kog instrumenta (Bogunovi¢, 2006c¢).

Za obrazovanje profesionalnih muzicara uloga nastavnika u podsticanju i pripremanju
ucenika za estetski dozivljaj moze imati viSestruki znacaj. Posli smo od pretpostavke da
nastavnici uticu i direktno na estetski dozivljaj muzike u nastavi, a ne samo preko razvoja
kompetencija 1 pozitivnih emocija ucenika. Da bi se ovo testiralo, izvrSena je regresiona
analiza, gde je Uloga nastavnika uneta u model u poslednjem koraku, i pretpostavlja se da ¢e
ta varijabla znacajno doprineti prediktivnoj mo¢i modela (da ¢e promena R? biti znacajna).
Treba napomenuti da je Uloga nastavnika sadrzana u varijabli Zadovoljstvo Skolom i da se ne
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moze razdvojiti od Zadovoljstva nastavom, zbog visoke korelacije prvog faktora sa ta dva

predmeta merenja.

Tabela 35
Prikaz koeficijenata multiple korelacije i determinacije za Teorijske predmete — Kontrapunkt
Multipla Multipla

Model  korelacija p determinacija ProFrIIZena p
R) (R%)
18 0,37 0,00 0,14 0,14 0,00
2° 0,43 0,00 0,19 0,05 0,00
3° 0,44 0,00 0,19 0,00 0,29

®Prediktori: Pozitivne emocije

®Prediktori: Pozitivne emocije, Socijalne i emocionalne kompetencije, Radno-akcione kompetencije, Kognitivne
kompetencije

°Prediktori: Pozitivne emocije, Socijalne i emocionalne kompetencije, Radno-akcione kompetencije, Kognitivne
kompetencije, Zadovoljstvo Skolom

¢ Zavisna varijabla: Teorijski predmeti — Kontrapunkt

Iz Tabele 35 mozemo uociti da je u prvom modelu na osnovu prediktorskih varijabli
objasnjeno oko 14% varijanse kriterijumske varijable odnosno Teorijskih predmeta -
Kontrapunkta na nivou statisticke znacajnosti (R = 0,37, R? = 0,14, p < 0,00), drugim
modelom je obja$njeno sa 0,4% varijanse kriterijumske varijable (R = 0,43, R* = 0,05, p <
0,01), na osnovu prediktorskih varijabli, dok tre¢i model nije statisticki znacajan. Tabela 35
pokazuje da tre¢i model, gde je uklju¢ena uloga nastavnika (Uloga nastavnika je uklju¢ena u
Zadovoljstvo Skolom) ne doprinosi znacajno predikciji varijable Teorijski predmeti —

Kontrapunkt.
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Tabela 36

Regresioni koeficijenti prediktora Teorijski predmeti — Kontrapunkt

Model Varijabla B Standardna S p
greSka

1 (Konstanta) -1,66 0,24 0,00
Pozitivne emocije 0,05 0,01 0,37 0,00
2 (Konstanta) -0,87 0,30 0,00
Pozitivne emocije 0,02 0,01 0,20 0,00
Socijalne i emocionalne kompetencije 0,12 0,06 0,12 0,05
Radno-akcione kompetencije 0,11 0,06 0,11 0,09
Kognitivne kompetencije 0,13 0,06 0,13 0,03
3 (Konstanta) -0,82 0,31 0,01
Pozitivne emocije 0,02 0,01 0,18 0,01
Socijalne i emocionalne kompetencije 0,11 0,06 0,11 0,10
Radno-akcione kompetencije 0,10 0,06 0,10 0,11
Kognitivne kompetencije 0,11 0,06 0,11 0,08
Zadovoljstvo Skolom 0,07 0,07 0,07 0,29

Iz Tabele 36 mozemo uoditi da su u prvom modelu pozitivne emocije statisticki
znacajan prediktor Teorijski predmeti — Kontrapunkt (5 = 0,37, p < 0,00), Sto nam sugeriSe da
su pozitivne emocije dobar prediktor Teorijskih predmeta — Kontrapunkta, odnosno da ¢ine
vazan deo emocija koje su potrebne u procesu ucenja. U drugom modelu statisti¢ki znacajni
prediktori su Pozitivne emocije, (8 = 0,20, p < 0,01) i Kognitivne kompetencije, (8 = 0,13, p
<0,05). U tre¢cem modelu statisticki znac¢ajni prediktori su samo Pozitivne emocije, (5 = 0,18,
p < 0,01), dok ostale subskale ne doprinose predikciji.

U predikciji varijable Teorijski predmeti — Kontrapunkt, varijabla Zadovoljstvo
Skolom nema znacajan nezavisni doprinos. Takode, nijedna od kompetencija nije znacajan
prediktor u poslednjem modelu. Kognitivhe kompetencije, koje su bile znacajan prediktor u
prethodnom modelu nisu znacajan prediktor kad se doda Zadovoljstvo Skolom (koje ukljucuje
i ulogu nastavnika). Uopste, prediktivna mo¢ svih kompetencija se smanjuje u treCem
modelu, Sto govori u prilog postojanju uticaja nastavnika na estetski dozivljaj indirektno,

preko kompetencija. Medutim, u ovom slucaju ne postoji znac¢ajan direktan uticaj.
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Ovaj nalaz pokazuje da u nastavi kontrapunkta nastavnik nema klju¢nu ulogu u
ostvarivanju estetskog dozivljaja kod u¢enika. Dobijeni nalaz verovatno se moze objasniti
nedovoljnom aktivnoS¢u nastavnika u pravcu direktnog podsticanja estetskog dozivljaja kod
ucenika tokom izrade i izvodenja, odnosno sluSanja zadataka. Imaju¢i u vidu pozitivne
emocije ucenika u nastavi teorijskih predmeta — kontrapunkta (videti Tabelu 25), ovde se
moze govoriti o velikoj moc¢i pozitivhog dejstva same muzike tokom nastave, odnosno o
prisustvu estetskog doZivljaja na predmetu Kontrapunkt, koji dolazi kao posledica otkrivanja
tajni lepote muzike renesanse i baroka.

Pored nastave kontrapunkta, bili smo zainteresovani za ulogu nastavnika u nastavi

harmonije.

Tabela 37

Prikaz koeficijenata multiple korelacije i determinacije za Teorijske predmete — Harmonija

Multipla Multipla

Model  korelacija p determinacija ProFTzena p
R) (R%)
18 0,34 0,00 0,11 0,11 0,00
2° 0,39 0,00 0,15 0,04 0,00
3° 0,43 0,00 0,19 0,04 0,00

®Prediktori: Pozitivne emocije

®Prediktori: Pozitivne emocije, Socijalne i emocionalne kompetencije, Radno-akcione kompetencije, Kognitivne
kompetencije

¢ Prediktori: Pozitivne emocije, Socijalne i emocionalne kompetencije, Radno-akcione kompetencije, Kognitivne
kompetencije, Zadovoljstvo Skolom i uloga nastavnika

¢ Zavisna varijabla: Teorijski predmeti — Harmonija

Iz Tabele 37 moZzemo uoditi da je u prvom modelu na osnovu prediktorskih varijabli
objaSnjeno oko 11% varijanse kriterijumske varijable na nivou statisticke znacajnosti
Teorijskih predmeta — Harmonije (R = 0,34 , R?> = 11, p < 0,00), drugim modelom je
objasnjeno sa 0,3 % varijanse kriterijumske varijable (R = 0,39, R*= 0,04, p < 0,01), na nivou
statisticke znacajnosti, dok je tre¢im modelom objasnjeno oko 3% varijanse kriterijumske
varijable (R = 0,43, R?= 0,04, p < 0,00), na nivou statisticke znacajnosti.

Kod Teorijskin predmeta — Harmonije postoji znafajan nezavisni doprinos

Zadovoljstva Skolom i ulogom nastavnika.
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Tabela 38

Regresioni koeficijenti prediktora Teorijskih predmeta — Harmonija

M?de Varijabla B Stz;r:ggli(;na p p
1 (Konstanta) -1,50 0,24 0,00
Pozitivne emocije 0,04 0,01 0,34 0,00
(Konstanta) -0,78 0,31 0,01
Pozitivne emocije 0,02 0,01 0,18 0,01
2 Socijalne i emocionalne kompetencije 0,10 0,06 0,10 0,12
Radno-akcione kompetencije 0,13 0,06 0,13 0,05
Kognitivne kompetencije 0,10 0, 0,10 0,10
(Konstanta) -0,58 0,31 0,06
Pozitivne emocije 0,02 0,01 0,13 0,06
3 Socijalne i emocionalne kompetencije 0,04 0,06 0,04 0,50
Radno-akcione kompetencije 0,10 0,06 0,10 0,12
Kognitivne kompetencije 0,02 0,06 0,02 0,74
Zadovoljstvo Skolom 0,25 0,07 0,25 0,00

Iz Tabele 38 moZzemo uociti da su u prvom modelu pozitivne emocije statisticki
znacajan prediktor Teorijskih predmeta — Harmonije, (8 = 0,34, p < 0,00), Sto nam sugeriSe
da su pozitivne emocije dobar prediktor Teorijskih predmeta — Harmonije. U drugom modelu
statisticki znacajni prediktori su Pozitivne emocije, ( = 0,18, p < 0,05) i Radno-akcione
kompetencije (# = 0,13, p < 0,05). U tre¢em modelu statisticki znacajni prediktor je
Zadovoljstvo Skolom, (5 = 0,25, p < 0,00), dok ostale subskale ne doprinose predikciji.

U nastavi harmonije postoji direktan uticaj nastavnika na formiranje estetskog
dozivljaja. U ovom slucaju, pre dodavanja Zadovoljstva Skolom i nastavnicima u model,
Radno-akcione kompetencije su bile zna¢ajan prediktor zavisne varijable, ali u tre¢em modelu
viSe nisu. Ovo pokazuje da nastavnici utiu na estetski dozivljaj u nastavi harmonije i
direktno, a i preko radno-akcionih kompetencija.

Ovaj nalaz ukazuje na aktivnost nastavnika tokom nastave koja je u skladu sa stavom
jednog od nasih istaknutih kompozitora i teoreti¢ara, Mirjane Zivkovié (2004, str. 3). Naime,
u Predgovoru navedenog udzbenika za predmet Harmonija ova autorka daje vazne instrukcije
upravo nastavnicima koji izvode nastavu na ovom predmetu. Ona istie da, na primer, pri
sviranju modulacija, ukljuc¢ivanje vantonalnih dominanti pruza mogucénost da se paznja
posveti i estetskoj komponenti, a ne samo mehanickom trazenju akorada od polaznog do
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ciljnog tonaliteta (Sto uglavnom izaziva dosadu pri vezbanju). Muzickom kvalitetu odsvirane
modulacije doprinosi, naravno, i melodija gornjeg glasa, njen ritam i oblik (recenica, period).
U pomenutom udzbeniku mnogobrojna uputstva za ostvarivanje dobrih harmonskih veza (u
modulacijama, a 1 inace) data su sa ciljem da u¢eniku pomognu u prakti¢noj orijentaciji, a ne
da budu naucena napamet. Notni primeri koji ilustruju gradivo na vise mesta se preporucuju i
kao vezbe za sviranje, Sto se moze primeniti i tamo gde to nije posebno naglaseno; na taj
nacin se teorijska pravila proveravaju i usvajaju kroz zvu¢nu praksu, a ne apstraktno. Ukoliko
se rukovodi ovim osnovnim ciljevima predmeta, nastavnik teZiSte rada moze da usmeri ka

prakti¢nom ovladavanju materijom, ukljucujuci i dozivljaj lepog.

Tabela 39

Prikaz koeficijenata multiple korelacije i determinacije za Izvodacke predmete
Multlplﬁ Statisticka Multlpl_a .. Promena

Model korelacija Znacajnost determinacija R’
(R) (R)

1 0,46 0,00 0,21 0,21 0,00

2° 0,65 0,00 0,42 0,21 0,00

3° 0,65 0,00 0,42 0,00 0,74

®Prediktori: Pozitivne emocije

®Prediktori: Pozitivne emocije, Socijalne i emocionalne kompetencije, Radno-akcione kompetencije, Kognitivne
kompetencije

¢ Prediktori: Pozitivne emocije, Socijalne i emocionalne kompetencije, Radno-akcione kompetencije, Kognitivne
kompetencije, Zadovoljstvo Skolom i uloga nastavnika

¢ Zavisna varijabla: Izvodagki predmeti

Iz Tabele 39 moZzemo uoditi da je u prvom modelu na osnovu prediktorskih varijabli
objasnjeno oko 21% varijanse kriterijumske varijable Izvodacki predmeti na nivou statisticke
znacajnosti (R = 0,46, R?= 0,21, p < 0,00), drugim modelom je obja$njeno sa 21% varijanse
kriterijumske varijable (R = 0,65, R?= 0,21, p < 0,00), na nivou statisticke znacajnosti, dok
tre¢i model nije statisticki znacajan.

Prema tabeli 39 kod Izvodackih predmeta ne postoji znacajan nezavisni doprinos

Zadovoljstva Skolom i uloge nastavnika.
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Tabela 40

Regresioni koeficijenti prediktora Izvodackih predmeta

Standardna

Model Varijabla B . B p
greska

1 (Konstanta) -2,04 0,23 0.46 0,00
Pozitivne emocije 0,06 0,01 ’ 0,00
(Konstanta) -0,54 0,25 0,03
Pozitivne emocije 0,01 0,01 0,12 0,03
2 Socijalne i emocionalne kompetencije 0,38 0,05 0,38 0,00
Radno-akcione kompetencije 0,02 0,05 0,02 0,68
Kognitivne kompetencije 0,30 0,05 0,30 0,00
(Konstanta) -0,55 0,26 0,03
Pozitivne emocije 0,01 0,01 0,12 0,03
3 Socijalne i emocionalne kompetencije 0,39 0,05 0,39 0,00
Radno-akcione kompetencije 0,02 0,05 0,02 0,66
Kognitivne kompetencije 0,31 0,05 0,31 0,00
Zadovoljstvo Skolom -0,02 0,06 -0,02 0,74

Iz Tabele 40 moZemo uociti da su u prvom modelu pozitivne emocije statisticki
znacajan prediktor Izvodackih predmeta (ff = 0,46, p < 0,00), Sto nam sugeriSe da su pozitivne
emocije dobar prediktor Izvodackih predmeta. U drugom modelu statisticki znacajni
prediktori su Pozitivne emocije (5 = 0,12, p < 0,05), Socijalne i emocionalne kompetencije (
= 0,38, p < 0,00) i Kognitivhe kompetencije (8 = 0,30, p < 0,00). U tre¢em modelu statisticki
znacajni prediktor su Pozitivne emocije (4 = 0,12, p < 0,05), Socijalne i emocionalne
kompetencije (8 = 0,39, p < 0,00) i Kognitivne kompetencije (5 = 0,31, p < 0,00).

Za izvodacke predmete Zadovoljstvo Skolom ne doprinosi prediktivnoj mo¢i modela.
Socijalne i emocionalne, kao i Kognitivne kompetencije su znacajni prediktori i pre i posle
dodavanja Zadovoljstva Skolom i uloge nastavnika. Ovo pokazuje da nastavnici nemaju vaznu
ulogu u stvaranju estetskog dozivljaja u izvodackim predmetima, i to ni direktno ni preko
razvoja kompetencija.

Ovim rezultatima je deseta hipoteza delimi¢no potvrdena — pronaden je direktan uticaj
nastavnika na estetski doZzivljaj u nastavi harmonije, ali ne i u nastavi kontrapunkta i
izvodackih predmeta. Jedan od razloga ovakvih nalaza moze biti i taj §to su muziCari
introvertniji od nemuzicara (Kemp, 1996) i okrenuti ka sebi. Ovaj podatak ne mora nuzno da

ukazuje na izostanak uloge nastavnika u kultivisanju estetskog doZivljaja, ali svakako govori
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o visoko izrazenoj potrebi da se zadovolje sopstvena visoka ocekivanja koja nisu uvek i
jedino u vezi sa predmetnim nastavnikom.

Istrazivanja o mentalnom zdravlju muzicara koja su radena kod nas (Mirovi¢ i
Bogunovi¢, 2013) pokazuju da osobe sa izrazenom Semom socijalne izolacije imaju dozivljaj
da su izolovane od ostatka sveta i da su razli¢ite od drugih ljudi. Muzicare odlikuje
okrenutost ka sebi i izolovanost koja verovatno proistice iz viSesatnog samostalnog vezbanja
instrumenta. Pored toga, jedan od razloga moze biti i taj Sto medu naSom grupom ispitanika
ima onih koji nisu zainteresovani samo za tradicionalni okvir muzicke edukacije ve¢ svoja
znanja sti€u u raznim neformalnim vanskolskom kontekstima gde je nacin ucenja drugaciji i
nije vezan za nastavnika. Ovaj vid uc¢enja i komunikacije ¢esto se odvija u grupi vrsnjaka ili
istomis$ljenika, pa otuda uticaj nastavika ne igra vaznu ulogu. Kad mladi muzicari udu u
adolescenciju, vrSnjaci im postaju sve vaZzniji; spoljasnja motivacija koju pruZaju vrsnjaci
moze postati jaca i od roditeljskog i nastavnickog uticaja, pa ¢ak moze navesti dete da
prekine ili da nastavi muzi¢ko Skolovanje. Mladi muzicari ¢esto su motivisani da vezbaju
kako bi odrzali svoj status medu vrSnjacima, a obi¢no uzivaju u podrsci 1 podstrecima svojih
vrénjaka (Leman i saradnici, 2012). Ovi nalazi mogu donekle objasniti smanjeni uticaj

nastavnika u kultivisanju estetskog dozivljaja muzike u nastavi.
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Razlike u estetskom dozivljaju muzike kod ucenika prema odseku koji pohadaju

U okviru naSeg istrazivanja ispitivane grupe su ucenici Teoretskog i Vokalno-
instrumentalnog odseka. Imaju¢i u vidu pojedine razli¢ite nastavne predmete na posmatranim
odsecima, kao i razli¢ite obrazovne profile (muzicki saradnik — teoreti¢ar i muzicki izvodac),
odnosno ishode ucenja, bili smo zainteresovani za ispitivanje razlika u estetskom dozivljaju

muzike medu ucenicima prema odsecima koje pohadaju.

Tabela 41

Razlike u estetskom doZivljaju izmedu teoreticara i instrumentalista

Prosec¢ni Mann-
Odsek Whitney p

rang U
Teorijski predmeti — Teoretski 162,64
Kontrapunkt Instrumentalni 150,42 11056 0,23
Teorijski predmeti — Teoretski 150,18
Harmonija Instrumentalni 160,89 11173 0,30
Izvodacki predmeti Teoretski 157,38 11803 080

Instrumentalni 154,84

Tabela 41 pokazuje da nema znacajne razlike u estetskom dozivljaju ni u teorijskim ni
U izvodackim predmetima; nema razlike izmedu Teoretskog i Instrumentalnog odseka u
izrazenosti kontrapunkta. Takode, ne postoji statisticki znacajna razlika izmedu Teoretskog i
Instrumentalnog odseka u izrazenosti harmonije, kao ni u izrazenosti izvodackih predmeta.

Ovaj podatak ukazuje na Cinjenicu da je ucenicima oba odseka podjednako vaZzan
celoviti, odnosno estetski dozivljaj muzike. Uprkos razli¢itim vidovima stru¢nog muzickog
obrazovanja, potreba za potpunim dozivljajem muzicki lepog je zajednicka. S jedne strane,
razlozi se mogu traziti u ¢injenici da ucenici srednje muzicke Skole imaju veéinu zajednickih
predmeta, pa samim tim, 1 zajednicki interes kada je u pitanju estetski dozivljaj muzike u
nastavi. S druge strane, potreba za estetskim doZivljajem u muzici moZe apstrahovati vrstu
nastavnih predmeta, odnosno vidove aktivnosti tokom nastave, jer pojedini autori (Fenner,
2003, str. 46) navode da postoji niz povezanih elemenata koji ¢ine estetski dozivljaj: nasa
secanja (iskustvo iz proslosti), emocije (licne asocijacije za odredene pojave) i kognicija
(uspostavljanje veze i razmiSljanje o objektu koji je uzet u razmatranje ili dogadaju koji ima

neke zajednicke osobine sa prvim). U tom smislu ne moze se govoriti 0 nekim specifi¢cnim
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potrebama ucenika, ve¢ naprotiv, o zajedni¢kim, univerzalnim potrebama za celovitim

dozivljajem muzickog dela.

Razlike u estetskom doZivljaju muzike u nastavi teorijskih predmeta u odnosu na uspeh i pol

ucenika

Polaze¢i od pretpostavke da ucenici koji su ostvarili odli¢an uspeh u srednjoj
muzickoj Skoli pokazuju izrazeniju teznju za postignu¢em, koja moze biti povezana i sa
estetskim dozivljajem, bili smo zainteresovani za ispitivanje odnosa uspeha ucenika i
estetskog dozivljaja u nastavi. NaSa pretpostavka je bila da postoji znacajna razlika u
estetskom dozivljaju muzike u teorijskim predmetima zavisno od uspeha, i to u Kkorist
odli¢nih ucenika.

Tabela 42

Razlike u estetskom doZivljaju u teorijskim predmetima s obzirom na uspeh ucenika

Proseéni  Kruskall-

Uspeh rang Wallis H P

Dobar 155,92

Harmonija Vrlo dobar 157,80 0,07 0,96
Odlican 154,82
Dobar 108,80

Kontrapunkt Vrlo dobar 108,46 1,12 0,57
Odlic¢an 100,00
Dobar 161,06

Muzicki oblici Vrlo dobar 166,57 3,13 0,21
Odli¢an 147,85
Dobar 153,46

Istorija muzike ~ Vrlodobar 164,72 1,72 0,42

Odlican 150,74
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Iz Tabele 42 mozemo uociti da ne postoji statisticki znacajna razlika izmedu ucenika
koji imaju dobar, vrlo dobar ili odli¢an uspeh u $koli u izrazenosti estetskog dozivljaja u
nastavi harmonije, kontrapunkta, muzickih oblika i istorije muzike. Ne postoji statisticki
znacajna razlika izmedu ucenika koji imaju dobar, vrlo dobar ili odlican uspeh u skoli u
izrazenosti estetskog dozivljaja u nastavi kontrapunkta. Takode, ne postoji statisticki znacajna
razlika izmedu ucenika koji imaju dobar, vrlo dobar ili odli¢an uspeh u $koli u izrazenosti
estetskog dozivljaja u muzi¢kim oblicima, kao ni u izrazenosti estetskog dozivljaja u nastavi
istorije muzike.

Ovaj nalaz pokazuje da naSa hipoteza, koja se zasnivala na postojanju znacajne
razlike u estetskom dozivljaju muzike u teorijskim predmetima zavisno od uspeha ucenika u
korist odli¢nih ucenika, nije potvrdena.

U daljem istraZzivanju zanimalo nas je da li postoji razlika u estetskom doZivljaju

muzike u nastavi u odnosu na pol u€enika.

Tabela 43

Razlike u estetskom doZivljaju u teorijskim predmetima s obzirom na pol ucenika

Uspeh Prose¢ni Mann- p
rang Whitney

Harmonija Muski 157,45 118575 0,78
Zenski 154.65

Kontrapunkt Muski 100,02 49490 0,35
Zenski 107,51

Muzicki oblci Muski 146,27 10616,0 0,06
Zenski 165,06

Istorija muzike Muski 159,23 11590,5 0,53
Zenski 152.99
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Iz Tabele 43 mozemo uociti da ne postoji statisticki znacajna razlika izmedu uc¢enika
muskog i Zenskog pola u izrazenosti estetskog dozivljaja muzike u nastavi harmonije, kao i
da ne postoji statisticki znacajna razlika izmedu uc¢enika muskog i Zenskog pola u izrazenosti
estetskog dozZivljaja muzike u nastavi kontrapunkta. Takode, nije uocena statisticki zna¢ajna
razlika izmedu ucenika muskog i Zenskog pola u izrazenosti estetskog dozivljaja muzike u
nastavi muzickih oblika i u nastavi istorije muzike. MoZemo uociti da postoji tendencija ka
statisti¢koj znacajnosti u izrazenosti kod muzickih oblika, jer devojCice imaju visi stepen
angazovanosti u ovoj oblasti nego decaci, ali razlika nije na nivou 0,05. Dobijeni nalaz
pokazuje da naSa hipoteza da postoji znacajna razlika u estetskom dozivljaju muzike u
teorijskim predmetima zavisno od pola uéenika i u korist devojcica nije potvrdena.

Neka novija istrazivanja pokazuju da su devojCice svesnije svojih emocija i da ih
bolje razumeju, te da su decaci skloniji gubljenju emocionalne samokontrole (Stankovic,
2007). Ovi 1 sli¢ni nalazi, koji idu u prilog vecoj odgovornosti i emocionalnoj stabilnosti
devojcica, ne moraju nuzno da budu povezani sa dozivljajem muzike, ali mogu da sugerisu
izvesne razlike izmedu polova. S druge strane, Ksenija Mirkovi¢-Rado$ (1983) navodi da su,
ispituju¢i ucinak decaka i devojcica na razli¢itm testovima muzickih sposobnosti, nalazi
vecine autora saglasni da se postignuca na testovima ne mogu konzistentno povezivati sa

polom.

Razlike u estetskom dozivljaju muzike u nastavi izvodackih predmeta u odnosu na uspeh i

pol uc¢enika

U istrazivanju smo posli od pretpostavke da ne postoji znacajna razlika u estetskom
dozivljaju muzike u izvodackim predmetima zavisno od uspeha ucenika. Postignuce ucenika,
iskazano ocenama, odnosno opStim uspehom, ne mora da determiniSe zelju ucenika za
uzivanjem u bilo kom obliku muziciranja. Veza izmedu zadovoljstva tokom sviranja ili
pevanja i postignuéa i kompetencija ne mora da postoji u smislu direktne zavisnosti ili
uslovljenosti, mada se u pojedinim istrazivanjima (O’Neill, 1999; citirano kod Leman i
saradnici, 2012) navodi da medu adolescentima u muzi¢koj $koli bolji u€enici imaju daleko

viSe dozivljaja toka (flow—a) dok stvaraju muziku nego slabiji ucenici.

231



Tabela 44

Razlike u estetskom dozZivljaju u izvodackim predmetima s obzirom na uspeh ucenika

Proseéni  Kruskall-

Uspeh rang Wallis H P

Dobar 133,94

Solfedo Vrlo dobar 162,14 3,19 0,20
Odlican 156,72
Dobar 161,10

Klavir Vrlo dobar 148,86 1,19 0,55
Odli¢an 159,65
Dobar 68,29

Hor Vrlo dobar 69,81 0,41 0,81
Odlic¢an 73,64
Dobar 66,21

Orkestar Vrlo dobar 70,37 0,63 0,73

Odlic¢an 73,86

Iz Tabele 44 mozemo uociti da ne postoji statisti¢ki znacajna razlika izmedu uéenika
koji imaju dobar, vrlo dobar ili odlican uspeh u $koli u izrazenosti estetskog dozivljaja u
nastavi na predmetima koji se zasnivaju na izvodenju muzike (Solfedo, Klavir, Hor i1
Orkestar).

Analiziraju¢i povezanost estetskog dozivljaja muzike u izvodackim predmetima bili
Smo zainteresovani za ispitivanje razlike izmedu ucenika muskog i zenskog pola. NaSa
hipoteza je povezana sa nalazima pojedinih istrazivaca iz oblasti psihologije (NeSi¢ i
saradnici, 2006, str. 132) u kojima se navodi da devoj¢ice znacajno vise vole da pevaju od
decaka. Njih je 2,5 puta vise u kategoriji volim da pevam, a priblizno 2,5 puta manje u
kategoriji ne volim da pevam od decaka. Relativizirani odgovor kako kad je izrazeniji kod

decaka. Dakle, devojcCice su pokazale daleko vecu sklonost ka muzic¢koj interpretaciji. Pored
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ovih nalaza, indikativno za nas je bilo i saznanje da su na testovima Vinga (Mirkovi¢-Rados,

1983, str. 176) devojcice opisane kao bolji slusaoci muzike koja zahteva estetsko sudenje.

Tabela 45

Razlike u estetskom dozivljaju u izvodackim predmetima s obzirom na pol ucenika

Uspeh Proseéni  Mann- p
rang Whitney

Muski 156,55 11992,0 0,91
Solfedo .

Zenski 155,48

Muski 158,38 117175 0,63
Klavir 5

Zenski 153,78

Muski 69,30  2355,0 0,56
Hor .

Zenski 73,31

Muski 68,71 23175 0,46
Orkestar 5

Zenski 73,79

Iz Tabele 45 mozemo uociti da ne postoji statisti¢ki znac¢ajna razlika izmedu uéenika
razli¢itog pola prema estetskom doZivljaju u nastavi solfeda, klavira, hora i orkestra.

Dobijeni nalaz ukazuje da je hipoteza, koja se zasnivala na nepostojanju znacajne
razlike u estetskom dozivljaju muzike u izvodackim predmetima zavisno od pola ucenika,
potvrdena. Izvodenje muzike praceno je estetskim dozivljajem koji nije uslovljen
postignu¢em ucenika, kao ni polom.

U okviru ove hipoteze bili smo zainteresovani i za ispitivanje pozitivnih i negativnih
emocija s obzirom na pol uéenika (Grafikon 9). Moze se uociti da devojCice ispoljavaju u
vecoj meri pozitivne emocije u odnosu na decake, kao i da decaci pokazuju vece prisustvo

negativnih emocija u nastavi od devojéica.
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Grafikon 9: Distribucija pozitivnih i negativnih emocija s ozirom na pol

Iako postoji razlika u pozitivnim i negativnim emocijama kod devojcica i de¢aka, ona
nije velika. | u postavljanju ove hipoteze rukovodili smo se pojedinim nalazima, dobijenim
istrazivanjem muzickih preferencija u¢enika (NeSi¢ i saradnici, 2006) u kojima se pokazalo
da je kod devojcica izraZenija ljubav prema muzici.

Na osnovu Slike 2 mozemo uoditi da su vrednosti Spirmanovog koeficijenta rang
korelacije niske, odnosno da ne postoji statisticki znacajna povezanost izmedu $kolskog

uspeha i estetskog doZivljaja teorijskih i izvodackih predmeta.
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Slika 2: Korelacija skolskog uspeha, teorijskih i izvodackih predmeta

Slika 2 prikazuje korelaciju Skolskog uspeha sa teorijskim predmetima (Harmonija,
Kontrapunkt, Muzicki oblici, Istorija muzike) i izvodackim predmetima (Hor, Orkestar,
Klavir, Solfedo), iz ¢ega se vidi da estetski doZivljaj na pomenutim predmetima nije povazan

sa Skolskim uspehom. Ovim je trinaesta hipoteza potvrdena.

235



Razlike u estetskom dozivljaju muzike kod uc¢enika prema mestu pohadanja srednje

muzicke Skole

Poslednja hipoteza predstavlja nastavak naSeg istraZzivanja vezanog za probleme
savremenog stru¢nog muzickog obrazovanja (upor. Stojanovi¢ i Zdravi¢-Mihailovi¢, 2014).
Pretpostavlja se da ¢e se pojaviti statisticki znacajne razlike u estetskom dozivljaju u
teorijskim 1 izvodackim predmetima s obzirom na mesto pohadanja srednje muzicke Skole, u
korist Muzic¢ke $kole u Nisu.

U okviru ove hipoteze nastojali smo da ne budemo pristrasni ili ‘navijacki’ nastrojeni
zbog Cinjenice da je to Skola koju smo pohadali i u njoj zapoceli svoju pedagosku karijeru.
Rukovodili smo se ¢injenicom da je to Skola sa najduzom tradicijom od svih muzi¢kih Skola
uzetih u razmatranje, te da se u njoj odvija aktivna praksa studenata Fakulteta umetnosti u
NiSu na raznim nastavnim predmetima. Pored toga, nije zanemarljiva Cinjenica da ucenici
Muzi¢ke $kole u Nisu imaju mnogo vise mogucnosti za strucne aktivnosti i usavrsavanja u
odnosu na ucenike drugih Skola (Leskovac, KruSevac, Kraljevo 1 Negotin). Pored brojnih
kurseva, radionica, master-klasova, koji se ¢esto organizuju u srednjoj Skoli i na Fakultetu
umetnosti, ucenici imaju moguénost posete Simfonijskom orkestru, kao i Narodnom
pozoriStu sa obnovljenom operskom scenom na kojoj je nedavno postavljena opereta Slepi
mi§ Johana Strausa (Strauss) i opera Seviljski berberin Poakina Rosinija (Rossini). U
izvodenju operskog repertoara u najvecem broju ucestvovali su muzicari iz NiSa (studenti,
nastavnici Fakulteta umetnosti, ¢lanovi niSkog Simfonijskog orkestra i drugi). To sve ukazuje
da su moguénosti za estetsko muzi¢ko vaspitanje, pa samim tim i za kultivisanje estetskog
dozivljaja kod ucenika, veée. Nasa hipoteza je formirana kao ideja da se ispita razlika u
estetskom dozivljaju kod ucenika koji pohadaju Muzicku Skolu u NiSu u odnosu na druge
ucCenike, s obzirom na sredinski faktor.

Dokaz hipoteze najpre smo izveli ispitivanjem razlike u estetskom dozivljaju muzike

u nastavi teorijskih predmeta.
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Tabela 46

Razlike u estetskom dozivljaju u teorijskim predmetima s obzirom na mesto stanovanja

Proseéni  Kruskall-

Uspeh rang Wallis H P

\IN 159,67
Leskovac 138,68

Harmonija Kraljevo 143,33 13,92 0.00
Krusevac 198,19
Negotin 148,72
\IN 93,51
Leskovac 99,52

Kontrapunkt Kraljevo 115,19 5,84 0.21
Krusevac 109,48
Negotin 118,32
Nis 165,70
Leskovac 152,63

Muzicki oblici  Kraljevo 138,20 5,62 0.22
Krusevac 150,30
Negotin 172,65
Ni$ 166,11
Leskovac 154,33

Istorija muzike  Kraljevo 150,13 3,19 0.52

KruSevac 139,87
Negotin 158,96

Iz Tabele 46 mozemo uociti da postoji statisticki znacajna razlika izmedu ucenika
prema mestu stanovanja (NiS, Leskovac, Kraljevo, KruSevac i Negotin) u izrazenosti
estetskog dozivljaja u nastavi harmonije. MozZe se uociti da je najizrazitiji estetski dozivljaj u

nastavi harmonije kod u¢enika Muzicke skole ,,Stevan Hristi¢* iz KruSevca. MoZzemo uociti i
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da ne postoji statisticki znaCajna razlika izmedu ucenika sa mestom stanovanja u NiSu,
Leskovcu, Kraljevu, KruSevcu i Negotinu kada je u pitanju estetski dozivljaj muzike u
nastavi kontrapunkta, muzickih oblika i istorije muzike.

Pored teorijskih predmeta, ispitali smo i razlike u estetskom dozivljaju izvodackih

predmeta prema mestu pohadanja muzicke Skole.

Tabela 47

Razlike u estetskom doZivljaju u izvodackim predmetima s obzirom na mesto stanovanja

Proseéni  Kruskall-

Uspeh rang Wallis H P

Ni§ 162,00
Leskovac 161,47
Klavir Kraljevo 140,24 3,50 0.47
Krusevac 161,43
Negotin 152,49

Ni§ 163,90
Leskovac 140,80
Solfedo Kraljevo 160,31 3,35 0.50
Krusevac 148,36
Negotin 159,08

Nis 89,22
Leskovac 65,34

Hor Kraljevo 61,18 14,30 0.00
Krusevac 56,09
Negotin 65,54
Nis 88,66

Leskovac 65,05

Orkestar Kraljevo 57,45 13,69 0.00
KruSevac 61,85
Negotin 69,21
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Iz Tabele 47 mozemo uociti da postoji statistiCki znacajna razlika izmedu ucenika
prema mestu stanovanja (NiS, Leskovac, Kraljevo, Krusevac i Negotin) kada je u pitanju
estetski dozivljaj muzike na predmetu Hor i da ucenici koji pohadaju Muzi¢ku Skolu u Nisu
imaju najizrazitiji estetski doZivljaj muzike u horskom pevanju. Takode, postoji statisticki
znacajna razlika izmedu ucenika prema mestu stanovanja (Nis, Leskovac, Kraljevo, Krusevac
I Negotin) kada je u pitanju estetski dozivljaj muzike u nastavi na predmetu Orkestar.
Najizrazitiji estetski dozivljaj muzike u orkestarskom muziciranju pokazuju ucenici koji
pohadaju Muzicku Skolu u NiSu. Medutim, Tabela 47 pokazuje da ne postoji statisticki
znacajna razlika izmedu ucenika u estetskom dozivljaju na predmetima Klavir i Solfedo.

Ovim je nasa hipoteza delimi¢no potvrdena, jer je estetski dozivljaj kod ucenika
Muzic¢ke Skole u NiSu najizrazeniji u nastavi izvodackih predmeta, odnosno kolektivnog
muziciranja (Hor i Orkestar), dok je kod predmeta Harmonija najizrazitije prisustvo estetskog
dozivljaja kod uéenika muzicke skole ,,Stevan Hristi¢* iz KruSevca. Pokazalo se da sredinski
faktor moze uticati na estetski dozivljaj muzike u predmetima koji se primarno zasnivaju na

izvodenju muzike.
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Sinteza nalaza istrazivanja

Prema prvoj postavljenoj posebnoj hipotezi, u nastavi najvaznijih teorijskih i
izvodackih predmeta, kao 1 u nastavi generalno, preovladuju pozitivne emocije ucenika.
Drugi segment prve hipoteze odnosio se na zastupljenost emocionalnih, socijalnih i radno-
akcionih kompetencija i na nedostatak kognitivnih kompetencija kod ucenika srednjih
muzickih $kola. Proverom normalnosti distribucija za instrumente SUD-KU i SUZ-KO dobili
smo rezultate koji potvrduju prvu hipotezu.

Druga hipoteza se odnosila na prisustvo pozitivnih emocija u nastavi teorijskih
predmeta. Da bismo to dokazalai, koristili smo korelaciju Teorijskih predmeta — Kontrapunkt
I Teorijskih predmeta — Harmonija sa pozitivnim i negativnim emocijama ucenika iz ¢ega se
pokazalo da Pozitivne emocije pozitivno koreliraju sa Teorijskim predmetima — Kontrapunkt
(r=0,32, p<0,01) i Teorijskim predmetima — Harmonija (r = 0,36, p < 0,01), $to ukazuje na
prisustvo pozitivnog estetskog doZivljaja u nastavi najznacajnijih teorijskih predmeta. Kao
sastavni deo druge hipoteze, ispitivali smo razlike u estetskom dozivljaju muzike kod uc¢enika
prema uzrastu. Anova F-testom uporedili smo aritmeticke sredine i ispitali statistiCki
znacajnu razliku izmedu ucenika druge, trece 1 ¢etvrte godine. Dobijeni nalaz je pokazao da
nema statisti¢ki znacajne razlike izmedu u€enika kada je u pitanju estetski dozivljaj muzike u
nastavi teorijskih predmeta (p > 0,05), §to znaci da je uCenicima svih razreda podjednako
vazan estetski dozivljaj muzike.

Prema trecoj hipotezi, nastava izvodaCkih predmeta povezana je sa pozitivnim
emocijama ucenika, Sto bi znacilo da nastavu na ovim predmetima karakteriSe prisustvo
estetskog dozivljaja muzike. Korelacijom Izvodackih predmeta sa Pozitivnim i Negativnim
emocijama (Tabela 25), pokazalo se da Pozitivne emocije pozitivno koreliraju sa Izvodackim
predmetima (r = 0,42, p < 0,01), dok je dobijena negativna korelacija izmedu Negativnih
emocija i Izvodackih predmeta (r = - 0,15, p < 0,01). Ovaj nalaz potvrduje tre¢u hipotezu,
budu¢i da estetski dozivljaj u Izvodackim predmetima znafajno pozitivho korelira sa
Pozitivnim i negativno sa Negativnim emocijama. Takode, pretpostavili smo da je ucenicima
svih razreda podjednako vazan estetski doZivljaj muzike u nastavi izvodackih predmeta.
Multiple komparacijom ANOVA F-testom, uporedili smo aritmeti¢ke sredine u ispitivanim
pojavama 1 ispitali smo statisticki znacajnu razliku izmedu ucenika druge, trec¢e i Cetvrte

godine (Tabela 27). Dobijeni nalaz pokazuje da nema statisticki znacajne razlike izmedu
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ucenika kada su u pitanju stavovi o estetskom dozivljaju muzike u nastavi izvodackih
predmeta (p > 0,05), sto dalje ukazuje na Cinjenicu da je ucenicima svih razreda podjednako
vazan celoviti, odnosno estetski doZivljaj muzike.

Prema cetvrtoj hipotezi, nastava na predmetima iz oblasti decjeg stvaralastva (Decji
orkestar i Uvod u komponovanje) i svestranost u muzi¢ckom obrazovanju povezana je sa
pozitivnim emocijama ucenika i podjednako je vazna ucenicima svih razreda. Da bismo
ispitali ovu hipotezu, korelirali smo Svestranost i kreativnost sa Pozitivnim i Negativnim
emocijama i uocili da Svestranost i kreativnost ne korelira znac¢ajno ni sa Pozitivnim ni sa
Negativnim emocijama (Tabela 25). | u okviru ove hipoteze bili smo zainteresovani za
ispitivanje razlike u stavovima ucenika prema uzrastu. ANOVA F-testom ispitivali smo
statisticki znacajnu razliku izmedu ispitivanih grupa (Tabela 28) 1 dobili statiticki znacajnu
razliku u stavovima ucenika druge, trec¢e i Cetvrte godine Teoretskog odseka (p = 0,01).
Bonfferoni post hok testom takode smo utvrdili da se cetvrta godina razlikuje od druge,
odnosno da je kod najstarijih ucenika najizrazitija potreba za estetskim dozivljajem u
muzickom stvaralas$tvu. Dobijeni nalazi pokazuju da je Cetvrta hipoteza odbacena, jer nema
znacajne korelacije izmedu varijabli Svestranost i kreativnost i Pozitivne i Negativne emocije.
Takode, postoji znacajna razlika u stavovima ucenika prema estetskom dozivljaju u oblasti
stvaralackih predmeta prema uzrastu.

Jedna od naSih pretpostavki odnosila se na nedovoljnu zastupljenost principa
mnogostranosti 1 nedostatak kreativne slobode u nastavnoj praksi srednje muzicke Skole.
Dobijeni nalaz (Tabela 29) pokazuje da je vrednost iskoSenosti 0,18 sa standardnom greSkom
0,14. IskoSenost je 1,28 veca od svoje standardne greske, Sto znaci da distribucija nije
znacajno asimetri¢na (za znacajnost na nivou 0,05 potrebno je da iskosenost bude jednaka ili
veca od 1,96 standardne greske). Ovim je peta hipoteza odbacena, $to govori da je u nastavi
srednje muzicke Skole u dovoljnoj meri zastupljen princip mnogostranosti kao i kreativna
sloboda.

Sesta hipoteza se zasnivala na nedovoljnoj povezanosti estetskog doZivljaja u nastavi
teorijskih predmeta sa predmetima koji spadaju u oblast izvodastva (nedovoljna povezanost
teorije i prakse). Dobijeni nalaz pokazuje da je korelacija varijabli Teorijski predmeti —
Kontrapunkt i Izvodacki predmeti 0,27 (p = 0,00), a varijabli Teorijski predmeti — Harmonija
I Izvodacki predmeti 0,31 (p = 0,00), $to dokazuje da je ova hipoteza odbacena (Tabela 30).
Dakle, povezanost estetskog doZivljaja muzike teorijskih predmeta i izvodackih predmeta je
na zadovoljavajuéem nivou.
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Prema sedmoj hipotezi, kompetencije ucenika srednje muzic¢ke Skole povezane su sa
uspehom. U ovom ispitivanju se pokazalo da su statisticki znacajan prediktor Skolskog
uspeha ucenika Socijalne i emocionalne kompetencije (8 = 0,14, p < 0,05) i Radno-akcione
kompetencije (# = 0,18, p < 0,01), dok Kognitivne kompetencije nisu na nivou statisticke
znacajnosti (Tabela 32). Ovaj nalaz potvrduje sedmu hipotezu, ali i pokazuje da kognitivne
kompetencije nisu razvijene u o¢ekivanoj meri.

Ispituju¢i kompetencije ucCenika, pretpostavili smo da postoji znacajna razlika u
kompetencijama uc¢enika prema uzrastu, pri ¢emu smo ocekivali da uéenici Cetvrtog razreda
imaju razvijenije kompetencije u odnosu na uéenike drugog i treceg razreda. Kruskall-Wallis
testom ispitana je razlika u kompetencijama druge, trece i Cetvrte godine (Tabela 33) i
pokazalo se da kod Radno-akcionih i Kognitivnih kompetencija postoje znacajne razlike, one
nisu u korist ¢etvrte godine. Kod Radno-akcionih kompetencija najvisi prose¢ni rang ima
trea godina, a kod Kognitivnih kompetencija najvisi prosec¢ni rang ima druga godina.
Dobijeni rezultati ukazuju da ucenici Cetvrtog razreda srednje muzicke Skole nemaju
najrazvijenije kompetencije, ¢ime je osma hipoteza odbacena.

Prema devetoj hipotezi, zadovoljstvo nastavom kod ucenika je povezano sa estetskim
dozivljajem muzike. Dobijeni nalaz (Tabela 34) pokazuje da Zadovoljstvo nastavom korelira
sa Teorijskim predmetima — Kontrapunkt (r = 0,29, p = 0,00), sa Teorijskim predmetima —
Harmonija (r = 0,42, p = 0,00) i Izvodackim predmetima (r = 0,38, p = 0,00), ¢ime je deveta
hipoteza potvrdena.

Imajué¢i u vidu vaznu ulogu nastavnika u procesu nastave, pretpostavili smo da
nastavnici imaju vaznu ulogu u kultivisanju estetskog dozivljaja muzike kod ucenika.
Dobijeni nalazi pokazuju da u nastavi teorijskih predmeta postoji uticaj nastavnika na estetski
dozivljaj indirektno, preko kompetencija (Tabela 35 i 36), dok u nastavi harmonije nastavnici
uti¢u na estetski dozivljaj i direktno, a i preko radno-akcionih kompetencija (Tabela 37 i 38).
U kultivisanju estetskog dozivljaja u izvodackim predmetima nastavnici nemaju vaznu ulogu
ni direktno ni preko razvoja kompetencija (Tabela 39 i 40). Ovim rezultatima je deseta
hipoteza delimicno potvrdena, jer je pronaden direktan uticaj nastavnika na estetski dozivljaj
u nastavi harmonije, ali ne i u nastavi kontrapunkta i ilzvodackih predmeta.

Budu¢i da su u nasem istrazivanju ucestvovali ucenici Teoretskog i Vokalno-
instrumentalnog odseka, pretpostavili smo da postoji znacajna razlika u estetskom dozivljaju
muzike u teorijskim predmetima zavisno od odseka, i to u korist teoreticara, i da postoji
znacajna razlika u estetskom dozivljaju muzike u izvodackim predmetima zavisno od odseka,
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I to u korist instrumentalista. Dobijeni nalaz (Tabela 41) pokazuje da nema znacajne razlike u
estetskom dozivljaju ni u teorijskim ni u izvodac¢kim predmetima, ¢ime je jedanaesta hipoteza
odbacena.

Dvanaesta hipoteza odnosila se na postojanje znaéajne razlike u estetskom dozivljaju
muzike u teorijskim predmetima zavisno od uspeha i pola ucenika, i to u korist odli¢nih
ucenika i u korist devoj¢ica. Dobijeni nalazi (Tabela 42 i 43) ne govore u prilog nasoj
hipotezi. MoZe se uociti da ne postoji statisticki znacajna razlika izmedu ucenika koji imaju
dobar, vrlo dobar ili odlican uspeh u Skoli u izrazenosti estetskog dozivljaja u nastavi
harmonije, kontrapunkta, muzic¢kih oblika i istorije muzike. Takode, moze se uociti da ne
postoji statisticki znacajna razlika izmedu ucenika muskog i zenskog pola u izraZenosti
estetskog doZivljaja muzike u nastavi harmonije, kontrapunkta, muzickih oblika i istorije
muzike, ¢ime je dvanaesta hipoteza odbacena.

Polaze¢i od pretpostavke da potreba za estetskim dozivljajem muzike u nastavi
izvodackih predmeta nije predodredena Skolskim uspehom niti polom ucenika, formirali smo
narednu hipotezu. Na$ nalaz potvrduje datu hipotezu, jer smo do$li do podataka koji ukazuju
da ne postoji statisticki znacajna razlika izmedu ucéenika koji imaju dobar, vrlo dobar ili
odlican uspeh u Skoli u izraZenosti estetskog dozivljaja u nastavi na predmetima koji se
zasnivaju na izvodenju muzike (Solfedo, Klavir, Hor i Orkestar) (Tabela 44). Takode, ne
postoji statisticki znacajna razlika izmedu ucenika razli¢itog pola u izrazenosti estetskog
dozZivljaja u nastavi solfeda, klavira, hora i orkestra (Tabela 45). NaSa pretpostavka da
devojcice pokazuju u ve¢oj meri pozitivne emocije, a decaci negativne takode je potvrdena.

Poslednja hipoteza se odnosila na postojanje statisti¢ki znacajnih razlika u estetskom
dozivljaju u teorijskim i izvodackim predmetima s obzirom na mesto pohadanja srednje
muzicke Skole, u korist muzicke Skole u Nisu. Ova hipoteza je delimi¢no potvrdena, jer se
pokazalo da najizraZeniji estetski doZivljaj u nastavi harmonije pokazuju ucenici muzicke
Skole ,,Stevan Hristi¢™ iz Krusevca, dok je kod ucéenika Muzi¢ke Skole u Nisu estetski

dozivljaj muzike najizrazeniji u nastavi hora i orkestra.
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ZAKLJUCNA RAZMATRANJA

Pored toga Sto smo smatrali da u nastavnoj praksi stru¢nog muzi¢kog obrazovanja
postoje odredene manjkavosti na koje treba ukazati, tj. dokazati ih empirijskim istrazivanjem,
jedan deo razloga nasSeg izbora predmeta istrazivanja sadrzan je u li¢cnim zapazanjima da
ucenici i studenti, izmedu ostalog i preko drustvenih mreza (dakle, van nastavne prakse)
pokazuju konzumiranje i Sirenje muzi¢kog sadrzaja loSeg kvaliteta.

Zahvaljujuéi drustvenim mrezama, danas postoji moguénost svakodnevnog kontakta
sa stotinama ljudi. Imaju¢i u vidu dostupnost njihovog zivotnog stila i preferencija, za kratko
vreme se moze izgraditi slika profila li¢nosti svih svojih Fejsbuk (Facebook) ‘prijatelja’.
Tako se moze zapaziti da pojedini ucenici i studenti muzike (medu kojima su i svrSeni
studenti) na neki nacin podrZavaju i prezentuju muziku sumnjivog kvaliteta. Nije mali broj
situacija u kojima nas izbor muzike na profilima Fejsbuk stranica nasih sadasnjih ili bivsih
studenata ostavlja bez komentara. Ako znamo da je uredenje Fejsbuk stranice rezultat
sopstvenog izbora, tj. ogledalo li¢énog ukusa, onda se zaista ne moze izbeéi pitanje uloge
muzicke Skole u formiranju (muzi¢kog) ukusa ucenika.

Pored ovog neformalnog oblika pracenja muzickog ukusa mladih muzicara,
visegodiSnjim radom na mestu nastavnika teorijskih predmeta u srednjem i visokom
obrazovanju dosli smo do zapazanja da ucenici kako zbog nastavnih planova tako i zbog
licnog odnosa prema pojedinim predmetima, koji se uglavnom zasniva na u¢enju ‘za ocenu’,
vrlo brzo zaboravljaju gradivo i ne poseduju dovoljnu mo¢ povezivanja sadrzaja razli¢itih
muzickih disciplina. Rukovodeni navedenim zapazanjima opredelili smo se na razmatranje
uloge i znacaja estetskog dozivljaja muzike u nastavnoj praksi stru¢nog muzickog
obrazovanja.

Rezultati naseg istrazivanja pokazuju da u nastavi najvaznijih teorijskih i izvodackih
predmeta, kao i u nastavi generalno, preovladuju pozitivne emocije uc¢enika. Kompetencije
ucenika srednje muzic¢ke Skole su nesrazmerno zastupljene — ucenici poseduju emocionalne,
socijalne i radno-akcione kompetencije, ali je evidentan nedostatak kognitivnih kompetencija.
Kako bi se kod ucenika jacale kognitivhe kompetencije koje podrazumevaju sposobnost
uocavanja, procenjivanja, dozivljavanja, ostvarivanja i sposobnost vrednovanja, bilo bi
neophodno da se u nastavnoj praksi napravi veéi prostor za slusanje, analizu i estetsko
vrednovanje umetnickog objekta — muzickog dela. Taj korak je moguce preduzeti u nastavi

na gotovo svim stru¢nim, pre svega teorijskim predmetima (u nastavi Istorije muzike sa
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upoznavanjem muzicke literature, a potom u nastavi muzic¢kih oblika, harmonije i
kontrapunkta).

Ucenicima (pa i studentima) izvodenje muzike Cesto je prijemcivija aktivnost od
ucenja brojnih teorijskih postavki, definicija, pravila, podataka itd. S jedne strane, to je
neizostavni deo muzickog obrazovanja, posebno strucnog, i veoma vazan deo ukupnog
muzickog znanja, ali je takode i naporan, ponekad suvoparan i za ucenike ‘nepotreban’. Ipak,
kod ucenika se mora razvijati svest o vaZnosti razvijanja teorijskog fonda znanja u
sveukupnom procesu ucenja, jer bez njega nema kvalitetnog stru¢nog obrazovanja, pa ni
jacanja odredenih kompetencija. Cinjenica da se brojna pravila moraju savladati mozda i ne
bi predstavljala narociti problem; problem je u tome §to i ta pravila, zakonitosti ili norme ne
mogu imati univerzalnu primenu, ve¢ samo u odredenom kontekstu. Taj klju¢ni momenat je
Berislav Popovi¢ (1982, str. 32) objasnio upravo ukazujuéi na kontekst. Prema njegovim
re¢ima, Stalnim unoSenjem promena u ponasanju elemenata kompozitor privlaci sluSaocevu
paznju, olakSava mu koncentraciju paznje, razbija monotoniju i stvara estetske dozivljaje.
Ovakvo ponaSanje elemenata ne odreduje muzicka teorija ili muzicka gramatika, opSta
jezi¢ka norma, nego jedino konkretni kontekst. 1z tog razloga isti elementi mogu u jednom
delu vrsiti jednu odredenu znacajnu funkciju, a u drugom delu ti isti elementi mogu biti

Cinjenica da kontekst u stvari odreduje sustinu udenicima je esto problemati¢na, jer
zahteva dobro poznavanje teorije (a ne samo povrsnu informisanost) kako bi se razumelo
‘izmeStanje’ odredene teorije u razli¢ite kontekste. U tom smislu nije lako ni muzickim
pedagozima, jer se, na primer, Citava teorija o oblicima zasniva na principu pravilo —
izuzetak, upravo izolovano od konteksta. Dodatni problem u nastavi srednjeg, ali i visokog
muzickog obrazovanja, predstavlja Cinjenica da je nastavna praksa isuviSe opterecena
teoretskim pravilima, ¢ime se gubi istinska veza sa Zivom muzikom. Kritikuju¢i aktuelnu
nastavnu praksu stru¢nog muzickog obrazovanja, Garun Malaev (2004) isti¢e da muzikolozi
imaju gotovo advokatski oprez kada je lepo u pitanju i da muzicki teoreticari, kao i
nastavnici, zapostavljaju estetsku dimenziju muzike. Sistem naucenih pravila vezanih za
oblik, harmoniju ili polifoniju ne¢e pruziti kvalitetno struéno muzi¢ko obrazovanje. Da bi se
ono postiglo, potreban je intenzivniji estetski doZivljaj muzike, kako bi se zapazanja o
muzickim kvalitetima iznedrila iz nje same. Prema tome, ucenike treba usmeravati ka
svesnom i aktivnom uce$¢u u muzici; da svesno prate i povezuju sve ¢inioce muzi¢kog dela
da bi sagledala sva lepota njegove grade, zaokruzenost oblika, osmisljenost celine, da bi se
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zaSlo u dublje slojeve njegovog znacenja i eventualne ‘poruke’, da bi se uocile i razumele sve
tanane niti njegovih veza sa tekstom, scenom, programom (ako je u pitanju programska
muzika), svih ¢inilaca njegove dramaturgije, bilo u primenjenom ili apsolutnom smislu. Zato
je vazno da ucenici upoznaju podatke o autoru, vremenu nastanka i stilu kompozicije. Samo u
svestranom pristupu i sagledavanju muzicko delo dobija svoj puni smisao, ostvaruje potpuno
dejstvo, u jedinstvu doZivljaja — ¢ulnog, emocionalnog i duhovnog (Despic¢, 2013, str. 29).

Nastava teorijskih predmeta kod ucenika povezana je sa pozitivnim emocijama, $to
posredno ukazuje na vaznost estetskog doZivljaja u nastavi teorijskih predmeta (Harmonija,
Kontrapunkt, Istorija muzike sa upoznavanjem muzicke literature, Muzicki oblici), odnosno
da ucenici tokom nastave na ovim predmetima mogu da dozive lepotu klasi¢ne, renesansne ili
barokne muzike i to na svim nivoima uc¢enja, odnosno u svim uzrastima. Ova ¢injenica nam
je sugerisala da u procesu nastave i ucenja ne nedostaje estetski doZivljaj napisanog zadatka,
na primer, iz harmonije ili kontrapunkta. Rad sa u¢enicima u nastavi na ovim predmetima u
pravcu razlikovanja ‘tatno napisanog zadatka’ od lepe i skladne muzicke celine pisane u stilu
klasicizma, renesanse ili baroka i fromiranje razlika izmedu ovih zvuénih pojava upravo je
najvazniji zadatak estetskog vaspitanja u stru¢nom muzickom obrazovanju.

Pored stavova ucenika o estetskom dozivljaju u nastavi teorijskih predmeta, bili smo
zainteresovani i za prisustvo estetskog dozivljaja u nastavi izvodackih predmeta (Solfedo,
Klavir, Hor, Orkestar), odnosno za ispitivanje povezanosti nastave izvodackih predmeta sa
pozitivnim emocijama. U okviru istrazivanja posli smo od pretpostavke da su pozitivne
emocije vezane za izvodacke predmete zbog intenzivnog dozivljaja muzicki lepog. Ovu
hipotezu nije bilo teSko postaviti, s obzirom na to da se ¢esto o muzici govori kao o umetnosti
koja je najbliza nasem srcu i osecanjima (Mitrovi¢, 1967a). Takode, snazni dozivljaji muzike
mogu biti okidaci za buduce decje preferencije. Jedan od istaknutih naucnika u ovoj oblasti,
DZon Sloboda (Sloboda, 1990; citirano kod Leman i saradnici, 2012) ustanovio je da kod
dece koja imaju snazan dozivljaj Zivog izvodenja muzike, postoje i veée Sanse za kasnije
bavljenje muzikom. Nastavni predmeti koji su obuhvaéeni naSim istrazivanjem (Solfedo,
Klavir, Hor, Orkestar) upravo su oni predmeti u kojima ucenici imaju intenzivan dozivljaj
muzi¢ke umetnosti tokom srednje muzi¢ke Skole. Takode, i u Skoli za osnovno muzicko
obrazovanje deca uvek, pored instrumenta za koji su se opredelila, imaju i Solfedo, a kasnije 1
Hor i Orkestar kao obavezne predmete. Rezultati naSeg istrazivanja pokazali su da je

ucenicima svih razreda podjednako vazan celoviti, odnosno estetski dozivljaj muzike.
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lako se u literaturi o estetskom dozivljaju umetnickog dela govori kao o primanju
estetskog predmeta, vazno je istaéi da se u kontekstu muzic¢ke edukacije o njegovom znacaju
mozZe govoriti i u okviru oblasti de¢jeg stvaralastva. Stavise, u okviru ovih predmeta oéekuje
se da ucenici primene svoja ‘estetska’ muzicka znanja. To je, dakle, ogledni prostor za
sintezu svih znanja stecenih iz oblasti teorijskih i izvodackih predmeta. Nase istrazivanje je
pokazalo da nastava na predmetima iz oblasti de¢jeg stvaralaStva (Decji orkestar i Uvod u
komponovanje) nije povezana ni sa pozitivnim ni sa negativhim emocijama ucenika, ali je
ova oblast najvaznija ucenicima zavr$nog razreda. Dobijeni nalaz pokazuje i da je ova oblast
‘slaba tacka’ u stru¢nom muzickom obrazovanju i da joj treba posvetiti ve¢u paznju.

Prema misljenju pedagoga koji se bave estetskim vaspitanjem (Grandi¢, 2001), da bi
se razvijala sposobnost uocavanja, dozivljavanja i vrednovanja estetskih sadrzaja vazno je
upoznati sve vrste umetnosti, kao i1 razliite vidove izrazavanja u okviru pojedinacnih
umetnosti, jer se ispostavlja da je bavljenje samo jednom vrstom umetnosti nedovoljno ¢ak i
u profesionalnom umetniCkom obrazovanju. Ispitivanje  zastupljenosti  principa
mnogostranosti i medusobnog povezivanja muzike sa ostalim umetnostima, te prepoznavanja
srodnih postupaka u drugim umetnostima pokazalo je da je u nastavi srednje muzicke skole u
dovoljnoj meri zastupljen princip mnogostranosti i kreativna sloboda. Medutim, i pored
ovakvog nalaza, smatramo da u nastavi treba insistirati na Sirem sagledavanju umetnosti, jer,
izmedu ostalog, muzi¢ka umetnost ne funkcionise odvojeno od drugih vrsta umetnosti.

Povezivanje elemenata harmonije, kontrapunkta, muzickih oblika i istorije muzike sa
predmetima koji se zasnivaju na praktiéhom muziciranju, takode je jedan od vaznih
elemenata estetskog dozivljaja muzike. Dobijeni nalaz pokazuje da je povezanost estetskog
dozivljaja muzike u teorijskim i izvodackim predmetima na zadovoljavaju¢em nivou, §to je
jako dobro, jer povezivanje razliCitih priroda nastavih predmeta ¢ini da se kod ucenika
formira celovita slika 0 muzi¢koj umetnosti i iz muzi¢ke umetnosti, te da ucenici dobiju
mogucénost visokih stru¢nih kompetencija.

Nalazi o povezanosti Skolskog uspeha sa kompetencijama ucenika pokazuju da su
statisti¢ki znacajan prediktor $kolskog uspeha uc¢enika socijalne i emocionalne kompetencije,
kao i radno-akcione kompetencije, dok kognitivne kompetencije nisu na nivou statisticke
znacajnosti. Povezanost kompetencija uc¢enika sa nivoom postignuca je o¢ekivana i logicna, a
posebno ako se ima u vidu relativna zastupljenost kolektivnog nacina izvodenja muzike u
nastavnoj praksi srednje muzicke Skole. Razvijanje pozitivnih emocija u zajedni¢kom radu je
vazno, kako za trenutni, tako i za buduéi zajednicki rad u nastavnim i1 vannastavnim
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aktivnostima. Estetski doZivljaj muzic¢kog dela jeste individualni €in, ali se u uslovima dobre
ucenicke saradnje i komunikacije sigurno mogu ostvariti bolji rezultati i veéi nivo postignucéa
(bolje izvodenje horske ili orkestarske kompozicije, kao i kamernih dela — dueta, terceta,
kvarteta itd.). Vec¢ina mladih muzic¢ara u buduénosti ¢e biti vezana za rad u kolektivu (kao
¢lanovi orkestra, nastavnici nekog instrumenta ili pevanja i sl.), kao i za rad sa decom
(osnovne Skole, Skole za osnovno muzi¢ko obrazovanje, srednje muzicke Skole ili
visokoSkolske institucije). JaCanje svih kompetencija jeste vazna uloga srednje muzicke
Skole, jer se dobra meduljudska saradnja i kvalitetan rad ne moze odvijati bez posedovanja
odredenih kompetencija.

Ispitujuéi razlike u uzrastu u¢enika u odnosu na kompetencije, pokazalo se da se
najstariji ucenici nisu sebe procenili kao najkompetentnije. Kod radno-akcionih kompetencija
najvisi prosecni rang imaju ucenici treeg razreda, a kod kognitivnih — ucenici drugog
razreda. Ovde se mora naglasiti da je re¢ o samoprocenjivanju, pa je moguce da su ucenici
Cetvrtog razreda, kao najstariji, u stvari i najkompetentniji, ali i da imaju veéi stepen
samokriticnosti.

Nalazeci povezanost izmedu estetskog dozivljaja muzike u teorijskim i izvodackim
predmetima sa varijablom Zadovoljstvo nastavom, posredno smo dosli do zakljucka da su
ucenici srednjih muzickih Skola koje su bile obuhvaéene u nasem istrazivanju, motivisani za
rad. Poznato je da od motivacije zavisi i odnos prema nastavi. U¢enici koji su fokusirani na
performativne ciljeve trude se da ostvare bolji rezultat od ostalih i da pokazu svoje
sposobnosti 1 kompetencije (Suzi¢, 2002). Takode, uspeSni muzicari kao ciljnu orijentaciju
poseduju i orijentaciju na razvoj sopstvenih sposobnosti, na sazrevanje ili li¢ni razvoj. Ovi
ucenici su ukljuceni u rad na zadatku, duboko ulaze u materiju kojom se bave i poseduju
sklonost ka izazovu. IstraZzivanja pokazuju da ova ciljna orijentacija moze indirektno voditi
ka pojacCavanju interesa za nastavu i1 Skolski uspeh; ukoliko se ucenici orijentiSu na
poboljSanje sopstvenih kompetencija, vremenom se moze pojaviti kumulativni efekat u vidu
istrajavanja na zadatku uprkos preprekama i teSkocama. U tom smislu, prisustvo estetskog
dozivljaja muzike u nastavi na svim predmetima moze da podsti¢e unutraSnju motivaciju
ucenika. U srednjoj muzickoj Skoli, ova nastojanja su od presudnog znacaja za ucenicko
buduce profesionalno bavljenje muzikom.

Jedan od vaznih aspekata naSeg istrazivanja bio je vezan za ulogu nastavnika u
kultivisanju estetskog doZivljaja muzike u nastavi. Dobijeni nalazi pokazuju da je pronaden
direktan uticaj nastavnika na estetski doZivljaj u nastavi harmonije, ali ne i u nastavi
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kontrapunkta i izvodackih predmeta. Ovakav rezultat je za nas iznenadujuéi, posebno kada je
u pitanju uloga nastavnika u nastavi izvodackih predmeta. Ipak, mozemo joS jedanput
podvuc¢i veliku ulogu 1 odgovornost nastavnika ne samo u smislu rada na jacanju sopstvenih
kompetencija (stru¢na usavr$avanja, ispunjavanje odredenih kriterijuma za napredovanje i
sli¢no) ve¢ mnogo vise kada se radi o nastavi, narocito kada je u pitanju individualna nastava.
Ukoliko nastavnik zeli da ucenici imaju potpuno estetski dozivljaj muzike u nastavi teorijskih
predmeta (kontrapunkta) morali bi mnogo viSe paznje da posvete doZivljajnom aspektu
muzike (u€enickih zadataka) koja se stvara na ¢asu. U oblasti izvodastva, uloga nastavnika se
takode sastoji u podsticanju ucenika na razmisljanje i analizu kompozicije, kako bi se izbegao
povrsan, amaterski pristup muzickom delu. Za sticanje kvalitetnih i trajnih znanja, kao i za
celoviti estetski doZivljaj kod uc¢enika, ova korekcija bila bi nuzna.

Budué¢i da su u naSem istrazivanju ucestvovali ucenici Teoretskog i Vokalno-
instrumentalnog odseka, pretpostavili smo da je estetski dozivljaj u nastavi teorijskih
predmeta znacajniji za ucenike Teoretskog odseka, a da je ucenicima Vokalno-
instrumentalnog odseka vazniji estetski dozivljaj muzike u izvodackim predmetima.
Medutim, ova pretpostavka se nije potvrdila, jer je estetski dozivljaj u teorijskim i
izvodackim predmetima podjednako vazan za obe grupe predmeta i za ucenike oba odseka.

Istrazivanje je takode pokazalo da ne postoji statisticki znacajna razlika izmedu
ucenika u izrazenosti estetskog dozivljaja prema uspehu ni prema polu uéenika u nastavi
teorijskih predmeta (Harmonija, Kontrapunkt, Muzicki oblici i Istorija muzike). Ucenici koji
ostvaruju bolji Skolski uspeh ne pokazuju izrazitiju potrebu za estetskim doZivljajem muzike
u nastavi teorijskih predmeta. NaS nalaz je pokazao da postoji tendencija ka statisti¢koj
znacajnosti u izrazenosti muzickih oblika 1 da devoj¢ice imaju visi stepen angazovanosti u
ovoj oblasti nego decaci, ali razlika nije na nivou statisticke znacajnosti.

Kao i u nastavi na teorijskim predmetima, ne postoji razlika u izraZzenosti estetskog
dozivljaja u nastavi na predmetima koji se zasnivaju na izvodenju muzike (Solfedo, Klavir,
Hor i Orkestar) prema uspehu ni prema polu. Dozivljaj muzicki lepog tokom izvodenja
muzike jeste fenomen koji se javlja nevezano od Skolskog uspeha, kao i pola u¢enika srednje
muzicke Skole.

Prilikom razmatranja varijable mesto, pretpostavili smo da ¢e se pojaviti statisticki
znacajne razlike u estetskom dozivljaju u teorijskim i izvodackim predmetima s obzirom na
mesto pohadanja srednje muzicke Skole, u korist Muzicke Skole u NiSu. Kada je u pitanju
nastava na predmetu Harmonija, pokazalo se da je estetski doZivljaj u nastavi na ovom
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predmetu najizrazitiji kod ucenika Muzicke Skole ,,Stevan Hristi¢* iz KruSevca, dok je u
okviru predmeta Hor i Orkestar estetski dozivljaj muzike dominantan kod uc¢enika Muzicke
Skole iz NiSa. Dobijeni nalaz ukazuje na mogué¢i uticaj bogatijih muzickih i kulturnih sadrZaja
u kultivisanju estetskog dozivljaja kod ucenika srednje muzicke Skole u Nisu, odnosno na
izrazeni uticaj sredinskog faktora.

Verujemo da smo ovim istrazivanjem uspeli da ukazemo na visestruku ulogu i veliki
znacaj estetskog doZivljaja muzike u nastavnoj praksi srednje muzic¢ke $kole. Pored toga Sto
prisustvo estetskog doZivljaja karakteriSe nastavu teorijskih, izvodackih i predmeta iz oblasti
stvaralastva, pokazalo se da upravo estetski dozivljaj muzike, kao jedinstvo emocionalnog i
intelektualnog, omogucava povezivanje razli¢itih muzic¢kih disciplina u nastavnoj praksi.
Posredno, preko osecaja zadovoljstva ucenika u nastavi srednje muzicke Skole, estetski

dozivljaj ima vaznu ulogu u motivaciji u€enika, pa, samim tim, i u jacanju kompetencija.
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Pedagoske implikacije

1z svih dosadasnjih zapaZzanja mogli bismo da izvedemo i pedagoSke implikacije koje
bi, eventualno, pomogle nastavnicima u srednjoj muzickoj Skoli, ali i drugim muzickim
pedagozima:

Teorijska saznanja jesu vazan preduslov, ali nikako i jedini element nastave. Rad na
adekvatnom povezivanju teorije i muzicke prakse jedini je nacin da se ukaze na elemente
estetskog u razli¢itim muzic¢kim stilovima i Zanrovima. NaSe preporuke za uspes$an pedagoski
rad u oblasti jacanja kognitivnih kompetencija ucenika sastoje se u posvecivanju veée paznje
slusanju i analizi umetni¢ke muzike paralelno sa izu¢avanjem teorije. Buduc¢i da u nastavnoj
praksi nema uvek dovoljno vremena i mogucnosti za realizaciju ovog zadatka, nastavnici
mogu dati domaci zadatak koji bi se sastojao u presluSavanju kompozicije koja se obraduje
(ili ¢e se obradivati) na Casu i iznoSenju li¢nih zapazanja o dozivljaju i kvalitetu kompozicije.

Vazno je insistirati na dozivljaju muzicki lepog, posebno u nastavi teorijskih predmeta
(Harmonija, Kontrapunkt, Muzicki oblici, Istorija muzike sa upoznavanjem muzicke
literature), putem zvuénih predstava uradenih zadataka na ¢asu ili kod kuce, kako bi se kod
ucenika formirala svest o estetskom u harmoniji, kontrapunktu ili analizi muzickog oblika.
Samo se putem intenzivnog sluSanja i analize moze do¢i do spoznaje o razli¢itosti
harmonskog (kontrapunktskog) zadatka i umetnicke muzike pisane u istom stilu. Takode, u
nastavi muzickih oblika treba insistirati na sluSanju primera, jer se samo slusanjem primera iz
literature moze steéi $iri uvid u fleksibilnost muzi¢ke forme i otkrivati estetsko u sadrzaju i
formi.

U nastavi na predmetima muzi¢kog izvodastva takode je vazno razvijati estetski
dozivljaj, jer se pokazuje da on moze biti snazan faktor motivacije uéenika. Pored toga, rad
na izrazajnom doterivanju muzike koja se izvodi pruZza moguénost bavljenja i muzicki lepim,
¢ime se, pored emocionalnih, razvijaju i intelektualne komponente estetskog dozivljaja.

Ukoliko u okviru aktuelnog kurikuluma nije moguée obezbediti dovoljno prostora za
muzicko stvaralastvo ucéenika, preporuka je da se u Skolama organizuju razne sekcije ili
radionice u kojima bi se ucenici bavili komponovanjem, analizom i izvodenjem muzike
novijih pravaca i razli¢itih Zanrova (dZez, rok i sl.), ¢cime bi se u€enicima svih uzrasta dao

podstrek za istrazivanja na ovom polju.
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U nastavi srednje muzicke Skole treba nastojati da se muzicka umetnost povezuje sa
drugim umetnostima, kako bi ucenici imali Siru sliku istorijskog razvoja umetnosti i
umetnickih pravaca u svim oblastima.

Nastavnici bi trebalo da u praksi $to viSe insistiraju na povezivanju sadrzaja ne samo
srodnih predmeta ve¢ i onih koji naizgled to nisu, i da ucenicima muzi¢ke skole svaki
pojedinac¢ni predmet objasne kao deo jednog mozaika, tj. kao integralni deo muzicke
umetnosti.

Pored rada na poboljSanju Skolskog uspeha, vaZznost formiranja i razvijanja
kognitivnih, emocionalnih, socijalnih i radno-akcionih kompetencija morala bi biti imperativ
savremene nastave, jer ¢e kompetencije steCene u srednjoj muzickoj $koli biti neophodne za
dalje usavrSavanje ucenika. Pored toga, u savremenom drustvu sve viSe se upoSljavaju
slobodni umetnici, a sve je manje stalnog zaposlenja, tako da ¢e steCene kompetencije biti
presudne u selekciji 1 zaposljavanju muzicara u buduénosti.

Tokom nastavne prakse trebalo bi insistirati na permanentnom razvoju svih
kompetencija, i to kod uéenika svih uzrasta.

U nastavnoj praksi posebnu paZznju treba posvetiti stvaranju i odrZzavanju pozitivne
emocionalne klime na ¢asu i motivaciji ucenika, jer ¢e samo putem estetskog doZivljaja
ucenici mo¢i da dobiju trajna i kvalitetna znanja i zavole muziku u svoj njenoj lepoti. Ukoliko
ucenik nije dovoljno motivisan, nastavnici mogu da se posluze nekim spoljnim nacinima
motivacije (nagrada, pohvala i sl.), ali je vazno da tokom nastave podsti¢u unutrasnju
motivaciju uéenika.

U nastavi teorijskih predmeta nastavnik je taj koji u€eniku treba da pomogne u
prakti¢noj orijentaciji i da insistira da se teorijska pravila proveravaju i usvajaju kroz zvuénu
(muzicko-estetsku) praksu, a ne apstrakino. S druge strane, u okviru predmeta koji se
zasnivaju na izvodenju muzike, nastavnik sa uéenicima treba da analizira delo koje se izvodi
kako bi im priblizio i razjasnio razne estetske i stilske karakteristike dela, pa, samim tim,
podsticao estetski dozivljaj kod u¢enika tokom izvodenja muzike.

U nastavnoj praksi podjednako je vazno podsticati doZivljajnu muzi¢ku praksu,
nevezano za odsek koji ucenici pohadaju.

Nastavnici bi trebalo da posvete podjednaku paznju kultivisanju estetskog dozivljaja u
nastavi teorijskih predmeta, jer je on podjednako vaZzan svim ucenicima, bez obzira na uspeh i

pol.
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U nastavi izvodackih predmeta takode je vazno da nastavnici podjednaku paznju
posvete kultivisanju estetskog dozivljaja, jer je on podjednako vazan svim ucenicima, bez
obzira na uspeh i pol.

Nastavnici bi trebalo da imaju u vidu znacaj podsticajne sredine za estetski dozivljaj
muzike i da razvijaju ljubav prema muzici generalno. Preporuka za nastavnike sastoji se u
podsticanju ucenika da $to viSe prisustvuju koncertima, operama, pozorisnim predstavama i
svim oblicima muzickih i1 kulturnih aktivnosti u svom gradu, ali i Sire.

Nadamo se da smo uocene probleme uspeli da prikazemo na adekvatan nacin i da ¢e
ponudene pedagoske implikacije doprineti poboljSanju nastave stru¢nog muzickog

obrazovanja.
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Preporuke za dalja istrazivanja

Predstavljeno istrazivanje uloge i1 znacaja estetskog dozivljaja u nastavi srednje
muzic¢ke S$kole samo je jedan od nadina da se posmatra sloZeni fenomen estetskog doZivljaja
muzike. NaSe preporuke za dalja istrazivanja na ovom polju mogle bi da se odvijaju u nekom
od slede¢ih pravaca:

— Ispitivanje stavova nastavnika o zastupljenosti estetskog dozivljaja i1 estetskog
vaspitanja u stru¢nom muzickom obrazovanju;

— Ispitivanje stavova ucenika 1 nastavnika o estetskom dozivljaju muzike u
osnovnoskolskom uzrastu,

— Ispitivanje 1 direktno merenje estetskog dozivljaja muzike kod ucenika ili studenata
muzike;

— Uporedno ispitivanje i merenje estetskog dozivljaja muzike kod muzicara i
nemuzicara;

— Ispitivanje kompetencija ucenika muzicke Skole ili studenata muzike pomocu
testova znanja i sposobnosti na pocetku i na kraju ¢etvorogodisnjeg ciklusa;

— Ispitivanje ukusa ucenika i studenata muzike.
Nadamo se da ¢e neka od navedenih ideja biti inspirativna za muzic¢ke pedagoge, kao

i istrazivace iz srodnih oblasti, te da ¢e uslediti brojna istrazivanja koja ¢e doprineti boljem i

kvalitetnijem muzi¢kom obrazovanju.

254



POPIS LITERATURE:

Abril, C. R. & Gault, B. M. (2008). The State of Music in Secondary Schools: The
Principal's Perspective. Journal of Research in Music Education, 56 (1), 68-81.

Altwegg, R. (1990). Soloist — Orchestral Player — Teacher. International Journal of Music
Education, 15(1), 9-12.

Andelkovi¢, J. (1996). Ispitivanje metodskih prilaza muzicko-teorijskim disciplinama u
Skoli za muzicke talente u Cupriji. Neobjavljena magistarska teza, Univerzitet umetnosti
u Beogradu, Fakultet muzicke umetnosti.

Andelkovi¢, V. (2006). Sta &ini specifiénim rad psihologa u muzi¢koj $koli. U zborniku
Primenjena psihologija (str.157-162). Univerzitet u NiSu: Filozofski fakultet.

Antovié, M. (2004). Muzika i jezik u ljudskom umu. NiS: NiSki kulturni centar.

Awnrosuh, M. (20093). Jlunesucmuxa, mysukainocm, koehuyuja. Hunr: Hatiku KyntypHu
LIEHTAp.

Antovi¢, M. (2009b). Muzikolingvistika: muzikalnost i sposobnost govora u istraZivanju
kognicije. U zborniku ITokpem y mysuuxum u cyenckum ymemuocmuma. X Ieoacowrxu
gopym (ctp. 236-248). beorpan: @akynreT My3HUuKe YMETHOCTH.

Arnhajm, R. (2003). Prilog psihologiji umetnosti (sabrani eseji). Beograd: Studentski
kulturni centar.

Ashby, F. G, Isen, A. M. & Turken, A. U. (1999). A Neuropsychological Theory of
Positive Affect and Its Influence on Cognition. Psychological Review, 106(3), 529-550.
Bakovljev, M. (1989). Osnovi pedagogije. Beograd: Zavod za udZbenike i nastavna
sredstva.

Bakovljev, M. (1998). Didaktika. Beograd: Nauc¢na knjiga.

255



Becker, E. S., Goetz, T., Morger, V. & Ranellucci, J. (2014). The importance of teachers'
emotions and instructional behavior for their students' emotions — an experience sampling
analysis. Teaching and Teacher Education 43, 15-26.

Bezdanov, S. (1983). Estetski kvalitet i estetski dozivljaj u procesu nastave i ucenja.
Pedagoska stvarnost br. 6, str. 491-501.

Blair, C. (2002). School Readiness: Integrating Cognition and Emotion in a
Neurobiological Conceptualization of Children’s Functioning at School entry. American
Psychologist, 57,111-127.

Blekburn, S. (1999). Oksfordski filozofski recnik. Novi Sad: Svetovi.

Bleking, Dz. (1992). Pojam muzikalnosti. Beograd: Nolit.

Bognar, L. i Dubovicki, S. (2012). Emotion in the Teaching Process. Croatian Journal of
Education, 14(1), str. 135-163.

Bognar, L. i Matijevi¢, M. (2002). Didaktika. Zagreb: Skolska knjiga.

Bognar, L. i Matijevi¢, M. (2005). Didaktika (trece, izmijenjeno izdanje). Zagreb: Skolska
knjiga.

Bogunovi¢, B. (1988). Motivacija postignuéa kao cCinilac uspeha u ucenju muzike.
Psihologija, XXI, br. 4, str. 91-99.

borynosuh, b. (2005). Ilopoauia yd4eHHKa OCHOBHE MYy3HYKE INKOJC. 300OpHUK
uHcmumyma 3a neoazowka ucmpadxcusaroa, op. 37(2), ctp. 99—-114.

borynosuh, b. (2006a). CBojcTBa TMYHOCTH HACTAaBHUKA MYy3HKe. 300pHUK uncmumyma
3a nedazowika ucmpasxcusara, op. 38(1), ctp. 247-263.

Borynosuh, B. (2006b). Tymauewe mocturayha y yuemy My3HKe U AMHAMHUYKA CBOjCTBA

yuenuka. Hacmasa u sacnumarse, 6p. 55(3), ctp. 296-306.

256



Bogunovi¢, B. (2006c). Saradnja ucenika i nastavnika u kontekstu individualne nastave
muzike. U zborniku Darovitost, interakcija i individualizacija u nastavi (str. 282-293).
Vrsac: Pedagoski fakultet.

Bogunovi¢, B. (2008). Muzicki talenat i uspesnost. Beograd: Institut za pedagoska
istrazivanja.

borynosuh, b., ly6seesuh, J u bygen, H. (2012). My3uuko o0Opa3oBame U My3HUYAPH:
OYCKUBaba, TOK U HUCXOAHU. 300PHUK UHCMUMYMA 3d Ne0a2oulka UCMpaxcusarba Op.
44(2), ctp. 402-423.

Bogunovi¢, B., Dubljevié, J. i Jovanovié, N. (2011). Muzicki darovito dete — epilog. U
Zborniku 16 Daroviti u procesu globalizacije (str. 98-113). VrSac: Visoka Skola
strukovnih studija za vaspitace ,,Mihailo Palov“ i Universitatea de Vest ,,Aurel Vlaicu*
Arad Romania.

borynosuh, b., JlyosseBuh, J., Muposuh, T. u Hy6smesuh, Jb. (2012). Bpennocue
opHjeHTaIuje MIaaux Mysudapa. Hacmasea u eacnumarve, 6p. 61(2), ctp. 317-332.
Bogunovi¢ B. 1 Mirovi¢ T. (2014). Visoko obrazovanje muzicki darovitih: studentske
procene kompetencija nastavnika. Primenjena psihologija, br. 7(3), 469-491.

Bogunovi¢, B. i Stanisi¢, J. (2013). Kompetencije nastavnika muzickih i opSteobrazovnih
Skola. Pedagogija br. 68 (2), str. 193-206.

bojosuh, XK. (2004). Jenan nornen Ha yueHUKOBO (popMHpame MOjMa O JIEIOM. 300pHUK
paodosa, Yuumesncku ¢hakyaimem y Yocuyy op. 5, ctp. 151-160.

bojosuh, XK. (2008). EcreTcko BacnuTame y HallUM YUOCHUIMMA Tearoruje. 300pHuk
paoosa, Yuumemncku ghakyaimem y Yocuyy op. 10, ctp. 69-76.

Bojosuh, XK. (2009). Ecrercka KynTypa y yuOeHHIMMA caBpeMeHe HiKoyie. Y 300pHHUKY

byoyha wikona 1, ctp. 548-567.

257



Bojovié, Z. (2010). Metode estetskog vaspitanja i udzbenicki sadrzaj. Zbornik radova,
Uciteljski fakultet u UZicu br. 12, str. 75-84.

bojoruh, XK. (2011). Hacranak u pa3Boj €CTETCKOT BaclUTamka Ka0 OCHOBHOT MEXaHH3Ma
ecTeTcke Kynatype. 300puux padosa, Yuumemcku ¢haxyrmem y Yocuyy, op. 13, cTp.
89-96.

bojoruh, XK. (2014). Passoj ecmemcke kynmype yueHuka u yubenux. YKuue: Y UuTeIbCKu
daxynTer.

Borjev, J. (2009). Estetika. Novi Sad: Prometej.

Bowman, W. (2006). Musical Experience as Aesthetic. What Cost the Label?
Contemporary  Aesthetic. Preuzeto 16. decembra 2012, sa  sajta
http://www.contempaesthetics.org/newvolume/pages/article.php?articlelD=388

Brackett, M. A., Reyes, M. R., Rivers, S. E., Elbertson, N. A. & Salovey, P. (2011).
Classroom Emotional Climate, Teacher Affiliation, and Student Conduct. Journal of
Classroom Interaction, 46 (1), 27-36.

Broudy, H. S. (1987). Theory and Practice in Aesthetic Education. Studies in Art
Education, 28, (4), 198-205.

Budimir-Ninkovié¢, G. (2003). Savremena $kola i vrSnjaci kao prenosioci i stvaraoci
vrednosnih orijentacija mladih i odraslih. Pedagogija br. 41(1), str. 72-85.

BuZarovski, D. (2012). Istrazivacke metodologije aplicirane u muzikologiji. Knjazevac:
Nota.

Campbell, D. L. (2004). Attention focus of college music and non-music majors during
music listening. Proceedings of the 8" International Conference on Music Perception &
Cognition, ICMPC8, Evenston, IL. Preuzeto 20. oktobra 2013. sa

http://www.icmpc8.umn.edu/proceedings/ICMPC8/PDF/AUTHOR/MP040083

258


http://www.contempaesthetics.org/newvolume/pages/article.php?articleID=388
http://ei.yale.edu/writer/brackett-m-a
http://ei.yale.edu/writer/reyes-m-r
http://ei.yale.edu/writer/rivers-s-e
http://ei.yale.edu/writer/elbertson-n-a
http://ei.yale.edu/writer/salovey-p
http://www.icmpc8.umn.edu/proceedings/ICMPC8/PDF/AUTHOR/MP040083

Campbell, D. N. (1967). Education for the aesthetic experience. [Electronic version]
Music Educators Journal, 53, (8), 77-83.

Colwell, R. (1986). Music and Aesthetic Education: A Collegial Relationship. Journal of
Aesthetic Education, Vol. 20, No. 4, 31-38.

Cook, N. (1987). A Guide to Musical Analysis. London & Melbourne: J. M. Dent & Sons
Ltd.

Cramer, D., & Howitt, D. (2004). The Sage dictionary of statistics: A practical resource
for students in the social sciences. London: Sage Publications.

CvetiCanin, P. (2007). Kulturne potrebe, navike i ukus gradana Srbije i Makedonije. NiS:
Odbor za gradansku inicijativu.

[IBetkoBuh, J. u DByphanosuh, M. (2014). Cnymame caBpeMeHE MY3HKE Ka0 H3a30B
My3WYKOT 00pa3zoBama AaHac. Teme — uaconuc 3a opywmeene Hayke op.1 XXXXVIII, ctp.
317-329.

Ciksentmihalji, M. (1999). Tok: psihologija optimalnog iskustva. Novi Sad: Forum.
(Originalan rad objavljen 1990)

Damnjanovi¢, M. (1986). Dozivljaj. U Recnik knjizevnih termina (132—133). Beograd:
Nolit.

Damnjanovi¢, M. (1986). Estetika. U Recnik knjizevnih termina (190-192). Beograd:
Nolit.

Daschmann E. C., Goetz, T & Stupnisky, R. H. (2014). Exploring the antecedents of
boredom: Do teachers know why students are bored? Teaching and Teacher Education
39, 22-30.

Dessoir, M. (1963). Estetika i opéa nauka o umjetnosti. Sarajevo: Veselin Maslesa.

(Originalan rad objavljen 1906)

259



Dewey, J. (1998). Experience and Education (the 60" Anniversary Edition). West
Lafayette, Indiana: Kappa Delta Pi. Preuzeto 12. juna 2014. sa
http://books.google.rs/books?hl=en&Ir=&id=UE2EusaU53IC&oi=fnd&pg=PR3&dq=joh
n+dewey+experience+and+education+1998&ots=EFZU-
kNVLg&sig=SFqi0dTR_MgIBKCBtn2WO3ygoKo&redir_esc=y#v=onepage&qg=john%
20dewey%?20experience%20and%?20education%201998&f=false

Dobrota S. i Curkovié, G. (2006). Glazbene preferencije djece mlade $kolske dobi. Zivot i
Skola br.15—16(1-2), str. 105—-114.

Drobni, 1. (2010). Doktorske disertacije iz oblasti muzi¢ke pedagogije. Pedagogija, 65(1),
str. 26-39.

Dukanac, V. i Dzamonja-Ignjatovi¢, T. (2008). Kros-kulturalna komparacija dece uzrasta
11-13 godina na junior-TCI inventaru temperamenta i karaktera [Elektronska verzijal.
Psihologija, br. 41(2), str. 177-194.

Bophesuh, b. (2003). Heke caBpemeHe TeHACHIMjE y MCTPAKUBAKBLUMA O TApPOBUTO] U
KPEaTHBHO] 1M U agosieciieHTuMa. Iledazowka cmeaprocm, 49(3-4), ctp. 230-244.
DPordevi¢, B. (2005). Darovitost i kreativnost dece i mladih. Vr3ac: Istrazivacke studije.
Dordevi¢, B. (2008). Muzicka umetnost kao sredstvo estetskog vaspitanja u razrednoj
nastavi [Elektronska verzija]. Norma, 13(3), str. 133-148.

Dordevi¢, B. (2009). Odnos ucenika razredne nastave prema muzickoj umetnosti
[Elektronska verzija]. Hopma, 14 (1), str. 39—48.

Pordevi¢, B. (2011). Muzika i korelacija u razrednoj nastavi [Elektronska verzija].
Hopma, 16(1), 43-56.

Bophesuh, J. (2009). UunuBuayanu3anyja 1 MHOBUPAkE HACTaBe U yuewa y ko 21.

Beka. [ledacowra cmeaprnocm op. 7-8, 673—685.

260


http://books.google.rs/books?hl=en&lr=&id=UE2EusaU53IC&oi=fnd&pg=PR3&dq=john+dewey+experience+and+education+1998&ots=EFZU-kNVLg&sig=SFqi0dTR_MgIBKCBtn2WO3ygoKo&redir_esc=y%23v=onepage&q=john%20dewey%20experience%20and%20education%201998&f=false
http://books.google.rs/books?hl=en&lr=&id=UE2EusaU53IC&oi=fnd&pg=PR3&dq=john+dewey+experience+and+education+1998&ots=EFZU-kNVLg&sig=SFqi0dTR_MgIBKCBtn2WO3ygoKo&redir_esc=y%23v=onepage&q=john%20dewey%20experience%20and%20education%201998&f=false
http://books.google.rs/books?hl=en&lr=&id=UE2EusaU53IC&oi=fnd&pg=PR3&dq=john+dewey+experience+and+education+1998&ots=EFZU-kNVLg&sig=SFqi0dTR_MgIBKCBtn2WO3ygoKo&redir_esc=y%23v=onepage&q=john%20dewey%20experience%20and%20education%201998&f=false
http://books.google.rs/books?hl=en&lr=&id=UE2EusaU53IC&oi=fnd&pg=PR3&dq=john+dewey+experience+and+education+1998&ots=EFZU-kNVLg&sig=SFqi0dTR_MgIBKCBtn2WO3ygoKo&redir_esc=y%23v=onepage&q=john%20dewey%20experience%20and%20education%201998&f=false

Bophesuh, J. (2010). IMporec riaodanuzaiuje U KpeaTUBHOCTH. [ledacouika cmeapHocn,
56(7-8), 537-549.

Bophesuh, M. u Huukosuh, P. (1990). Iledazoeuja. Hum: Ilpocsera.

Dordevic, J. 1 Potkonjak, N. (1990). Pedagogija. Beograd: Nauc¢na knjiga.

Dordvi¢, J. i Trnavac, N. (2002). Pedagogija. Beograd: Nauc¢na knjiga. Nova Infohome.
Dori¢c, G. (2014). Ishodi ucenja. Preuzeto 30. oktobra 2014. sa
http://projects.tempus.ac.rs/attachments/project_resource/760/1014 M%20Chapter%204
%20%20ishodi%20ucenja%20G_Dijoric.pdf

Bykuh, C. (1967). Bacnurtame ykyca. Y [ledacowxu peunux 1 (ctp. 107). beorpan:
3aBoj 3a ylIO€HHKE U HACTaBHA CPE/ICTBA.

Bykuh, C. (1967). Joxusibaj y HactaBu. Y [ledacowxu peunux I (ctp. 236). beorpan:
3aBoj 3a ylIOEHHKE U HAaCTaBHA CPE/ICTBA.

Ereopexr, X. X. u [lanxayc, K. (2002). Cagpxaj mysuke. Mysuuxu manac 6p. 30-31, ctp.
62-66.

Elliott, D. (1995). Music Matters. A New Philosophy of Music Education. Oxford:
Oxford University Press Inc.

Enciklopedijski rjecnik pedagogije (1963). Dragutin Frankovi¢, Zlatko Pregrad i Pero
Simle3a (Ur.). Zagreb: Matica Hrvatska.

Fenner D. E. W. (2003). Aesthetic Experience and Aesthetic Analysis. Journal of
Aesthetic Education, 37(1), 40-53.

Filipovi¢, V. (1982). Psiholoski dozivljaj muzike. Psihologija, br. 3, str. 43-60.
Filozofijski rjecnik (1984). Filipovi¢, V. (Ur.) Zagreb: Nakladni zavod Matice hrvatske.
Finci, P. (2006). Priroda umjetnosti. Zagreb: Izdanja Antibarbarus d.o.o.

Finny, J. (2002). Music education as aesthetic education: a rethink. British Journal of

Music Education 19(2), 119-134.
261


http://projects.tempus.ac.rs/attachments/project_resource/760/1014_M%20Chapter%204%20%20ishodi%20ucenja%20G_Djoric.pdf
http://projects.tempus.ac.rs/attachments/project_resource/760/1014_M%20Chapter%204%20%20ishodi%20ucenja%20G_Djoric.pdf

Focht, I. (1976). Tajna umjetnosti. Zagreb: Skolska knjiga.
Focht, I. (1980a). Uvod u estetiku. Sarajevo: Svjetlost.
Focht, 1. (1980b). Savremena estetika muzike: petnaest teorijskih portreta. Beograd:
Nolit.
Furlan, I., Kljaji¢, S., Kolesari¢, V., Krizmanié, M., Szabo, S. i Sverko, B. (2005).
Psihologijski rjecnik. Zagreb: Naklada Slap.
Gabrielsson, A. & Juslin, P. (1996). Emotional Expression in Music Performance:
Between the Performer’s Intention and the Listener’s Experience. Psychology of Music,
24, 68-91.

Gadamer, H. G. (1978). Istina i metoda: osnovi filozofske hermeneutike. Sarajevo:
Veselin Maslesa. (Originalan rad objavljen 1960)
Iajuh, O. (1999). PazauuuTu NpUCTynH MNpOydYaBarmky YMETHOCTH Yy KOHIIEIIHjaMa
€CTEeTCKOT BacmuTama (ckuma 3a moryhu teopujcku okBup) Il. Iledazowxa cmeapnocm,
op. 7-8, ctp. 568—583.
Gaji¢, O. D. (1996). Estetsko vaspitanje — razvijanje smisla za lepo ili model razumevanja
umetnosti. Godisnjak Filozofskog fakulteta, Novi Sad, br. 24, str. 275-286.
I'ajuh, C. (1998). KakBa je u oa dyera 3aBHCH HacTaBa My3MYKe KYJITYpe y HIKUM
paspeanmMa ocHOBHe 1ikone. Hacmasa u sacnumarve, 47 (1), ctp. 50-61.
I'ajuh, C. (2000). Kagma u kako 0OjaCHUTH HEKE IOjMOBE y BE3HM cCa CIyIIaHOM
KOMIIO3ULIMjOoM (Y HIDKHUM pa3peirMa OCHOBHE 1IKoJe). [ledacowika cmeaprocm op. 9/10),
ctp. 708-712.
Gallagher, J. (1991). Educational Reform, Values and Gifted Students. Gifted Child
Quarterly 35(1), 12-19.
Gallagher, J. (2000). Unthinkable Thoughts: Education of Gifted Students. Gifted Child

Quarterly 44(1), 5-12.
262



Gaston, E. T. (1963). Aesthetic Experience in Music. Music Educators Journal, 49 (6),
25-26+62—64.

Geringer, J. M. (1977). An Assessment of Children’s Musical Instrument Preferences.
Journal of Music Therapy 14, 172—-179.

Geringer, J. M. (1982). Verbal and Operant Music Listening Preferencesin Relationship
to Age and Musical Training. Psychology of Music (Special Issue), 47-50.

Gembris, H. & Langner, D. (2006). What are Instrumentalists Doing After Graduating
from Music Academy? In H. Gembris (Ed.), Musical Development from a Lifespan
Perspective. Frankfurt am Main: Peter Lang Verlag.

Gibson, H. (2005). What Creativity Isn’t: The Presumptions of Instrumental and
Individual Justifications for Creativity in Education. British Journal of Educational
Studies, 53 (2), 148-167.

Goleman, D. (1999). Emocionalna inteligencija. Beograd: Geopoetika.

Goolsby, T. W. (1984). Music Education as Aesthetic Education: Concepts and Skills for
the Appreciation of Music. Journal of Aesthetic Education, 18 (4), 15-33.

Gordon, E. (1971). The Psychology of Music Teaching. Englewood Cliffs, New York:
Prentice-Hall.

I'panguh, P. (2001). Ilpunosu ecmemcrxom sacnumarsy. HoBu Cazn: CaBe3 megaromkux
npymraBa Bojsoaune.

Grandi¢, R. i Zukovi¢, S. (2004). Estetsko vaspitanje u Skoli. Novi Sad: Savez pedagoskih
drustava Vojvodine.

Haghjoo, R. (2011). Aesthetic experience: An Integral Theory of Music [Elektonska
verzija]. ProQuest, Umi Dissertation Publishing.

Hallam, S. (1995). Professional Musicians' Orientations to Practice: Implications for

Teaching. British Journal of Music Education, 12 (1), 3-19.
263



Hanslik, E. (1977). O muzicki lijepom. Beograd: Beogradski izdavacko-graficki zavod.
(Originalan rad objavljen 1854)

Harden, R. M. & Crosby, J. R. (2000). The good teacher is more than a lecturer — the
twelve roles of the teacher. Medical Teacher, 22(4), 334-347.

Hartman, N. (1968). Estetika. Beograd: Kultura. (Originalan rad objavljen 1953)

Hebib, E. (2009). Skola kao sistem. Beograd: Institut za pedagogiju i andragogiju
Filozofskog fakulteta u Beogradu.

Hegel, F. (1970). Estetika 1-3. Beograd: Kultura.

Hobbs, L. (2012). Examining the aesthetic dimensions of teaching: Relationships between
teacher knowledge, identity and passion. In: Teaching and Teacher Education 28,
718-727.

Hornjak, M. (1983). Muzi¢ko vaspitanje kao komponenta estetskog vaspitanja.
Pedagoska stvarnost br. 7, str. 572-575.

Wnbuna, T. A. (1969). ITeoacocuxa. Mocksa: IIpocBerieHue.

Ingarden, R. (1975). Dozivljaj, umetnicko delo, vrednost. Beograd: Nolit. (Originalan rad
objavljen 1966)

Ingarden, R. (1991). Ontologija umetnosti. Studije iz estetike. Novi Sad: KnjiZzevna
zajednica Novog Sada. (Originalan rad objavljen 1962)

Weanosuh, H. (2006). IlIkona 6e3 rpanuna. Mrosayuje y nacmasu 19(3), 112-125.
Ivanovi¢, N. (2007a). Metodika opsteg muzickog obrazovanja za osnovnu Skolu. Beograd:
Zavod za udzbenike i nastavna sredstva.

Ivanovi¢, N. (2007b). Metodika opsSteg muzickog obrazovanja za srednju Skolu. Beograd:

Zavod za udzbenike i nastavna sredstva.

264



Ivi¢, 1., Pesikan, A., Anti¢, S. (2001). Aktivno ucenje. Beograd: Institut za psihologiju,
Ministarstvo prosvete i sporta Republike Srbije, Ministarstvo za prosvjetu i nauku Crne
Gore.

Jelavi¢, F. (2008). Didaktika. Zagreb: Naklada slap.

Jevti¢, B. (2006). Otvoreni problemi darovitosti. U zborniku Darovitost, interakcija i
individualizacija u nastavi (str. 267—-275). VVrSac: Pedagoski fakultet.

Jevti¢, B. (2009). Struktura kompetencija darovite predskolske dece. U zborniku Daroviti
I drustvena elita (str. 250-259). Vrsac: Visoka Skola strukovnih studija za obrazovanje
vaspitaca ,,Mihailo Palov* i Arad, Rumunija: Univerzitet ,,Aurel Vajku®.

Jevti¢, B. (2011a). Podsticanje empatije kod darovitih uc¢enika. U Knjizi rezimea na
srpskom i engleskom jeziku sa Medunarodnog nau¢nog skupa Darovitost i moralnost (str.
85). Vrsac: Visoka skola strukovnih studija za obrazovanje vaspitaca ,,Mihailo Palov* i
Arad, Rumunija: Univerzitet ,,Aurel Vajku®.

Jevti¢, B. (2011b). Socijalna kompetentnost nastavnika. U zborniku GodisSnjak Srpske
akademije obrazovanja (str. 261-269). Beograd: Srpska akademija obrazovanja.

Johnson, M. H. (1998). Phenomenological Method, Aesthetic Experience, and Aesthetic
Education. Journal of Aesthetic Education 32(1), Special Issue: Essays in Honor of
Eugene F. Kaelin, 31-41.

Jovi¢-Mileti¢, A. (2010). Pedagoska istrazivanja u muzic¢koj nastavi. Pedagogija br.
65(4), 662—667.

Joeanoruh, /I. u Anekcuh, M. (2009). Ynopeana orncepBaliiyja MeAaromKkor nprucTyna y
3aBHCHOCTH O] MHTEPIIPETaTUBHE BOKAaIlMje HA MpeaMeTy AHaiu3a My3Wdykor jaena. Y
300pHUKy [lokpem y mysuukum u cyenckum ymemunocmuma. XI Ileoazowku ¢hopym (ctp.

122-134). beorpan: ®akynTeT My3udKe YMETHOCTH.

265



JuriSi¢-Bogunovié¢, B. (1997). Motivacija ucenika srednje muzicke Skole. Psiholoska
istrazivanja br. 8, str. 267-274.

Juslin, P. & Sloboda, J. (2001). Music and emotion: Theory and research. New York:
Oxford University Press.

Kant, I. (1975). Kritika moci sudenja. Beograd: BIGZ. (Originalan rad objavljen 1790)
Kemp, A. E. (1996). The Musical Temperament: Psychology and Personality of
Musicians. Oxford: University Press.

Kusmenko, H. W. (1998). Cospemennvie xonyenyuu scmemuueckoco 60CHUMAHUAL.
[elektronsko izdanje] Preuzeto 12.02.2014. sa
http://iph.ras.ru/uplfile/root/biblio/1998/Sovr_koncepcii_1.pdf

Konecni, V. J. (2007). Music and emotion: An empirical critique of a key issue in the
philosophy of music. Proceedings of the 5th International Conference “Person — Color —
Nature — Music” (pp. 31-40). Daugavpils, Latvia.

Kone¢ni, V. J. (2008). Does Music Induce Emotion: A Theoretical and Methodological
Analysis. Psychology of Aesthetics, Creativity and the Arts, 2(2), 115-129.

Koopman, C. (1998). Music education: Aesthetic or ,,Praxial“? Journal of Aesthetic
Education, 32(3), 1-17.

Kpcruh, [I. (1988). Ilcuxonowru peunux. beorpan: PO ,.Byk Kapayuh*

Ksamrues, P. (1976). Ilcuxonoeuja cmeapanrawmea. beorpan: beorpancku rpaduuku
3aBOJI.

Jlakera, H. (1996). HacraBuuk u ayroHomuja ydenuka. Hacmaea u sacnumarve, 65(2),
278-292.

Larsen, R. (2009). The contributions of positive and negative affect to emotional well-

being. Psychological Topics, 18(2), 247-266.

266



Larsen, R. J. i Prizmic, Z. (2008). The regulation of emotional well-being: Overcoming
the hedonic treadmill. In M. Eid i R. J. Larsen (Ed.), The science of subjective well-being
(pp- 258-289). New York: Guilford.

Leman, A., Sloboda Dz. i Vudi, R. (2012). Psihologija za muzicare. Razumevanje i
sticanje vestina. Beograd: Univerzitet umetnosti Beograd — Fakultet muzi¢ke umetnosti i
Psihopolis.

Lennon, M. & Reed, G. (2012). Instrumental and vocal teacher education: competences,
roles and curricula. Music Education Research, 14(3), 285-308.

Levitin, D. (2011). Muzika i mozak: zasto volimo muziku. Novi Sad: Psihopolis institut.
Lissa, Z. (1977). Estetika glazbe — Ogledi. Zagreb: Naprijed.

Lundovist, L. O., Carlsson, F., Hilmersson, P. & Juslin, P. (2009). Emotional responses to
music: experience, expression and physiology. Psychology of Music, 37(1), 61-90.
Maattanen, P. (2000). Aesthetic experience: A problem in praxialism — On the notion of
aesthetic experience. Action, Criticism, and Theory for Music Education. Vol. 1, Preuzeto
18. juna 2011. sa http:// act. maydaygroup. org/articles/

Maattanen, P. (2003). Aesthetic experience and Music Education, Philosophy of Music
Education Review 11.1, 63-70.

Madsen, C. (1997). Emotional response to Music. Psychomusicology 16, 59-67.

Madsen, C., Brittin, R. & Capperella-Sheldon, D. (1993). An Empirical Method for
Measuring the Aesthetic Experience to Music. Journal of Research in Music Education,
41(1), 57-69.

Maksi¢, S. (2006). Podsticanje kreativnosti u Skoli. Beograd: Institut za pedagoSka
istraZivanja.

Malaev, G. (2004). Svrha analiticke tehnike. U zborniku Muzicka teorija i analiza 1 (Str.

136-153). Univerzitet umetnosti u Beogradu, Fakultet muzicke umetnosti.

267


http://jrm.sagepub.com/search?author1=Clifford+K.+Madsen&sortspec=date&submit=Submit

Mamaes, I'. (2014). XapMoHCcka BexxOa U My3W4KH cMmucao. Y 300pHUKY [laeancko u
Xpuwhancko y auxoenoj ymemuocmu u camupa y mysuyu (ctp. 257-270). Kparyjesarr:
OUIIYM.

Mapunkosuh, C. u Cabo, A. (2013). Kopenauuja HacTaBe UCTOpUje My3UKE U MY3UYKHX
o0yuKa y cpeamoj My3uukoj ko, Y 36opHuky Balkan Art Forum 2014. Umetnost i
kultura danas (str. 145—154). Univerzitet u NiSu, Fakultet umetnosti.

Markovi¢, D. i Markovié, S. (2004). Struktura dozivljaja umetnickih slika. Psihologija,
37(4), str. 527—-547.

Markovié, S. (2012). Components of aesthetic experience: aesthetic fascination, aesthetic
appraisal, and aesthetic emotion. i-Perception 3, 1-17.

Martinovi¢-Bogojevi¢, J. (2010). Znacaj nastave muzicke kulture u ranom Skolskom
uzrastu. Pedagogija 4 (10), str. 668—673.

Mati¢, V. (1974). Estetski dozivljaj. Delo 4, 40-63.

Matijevi¢, M. (2010). Izmedu didaktike nastave usmjerene na ucenika i kurikulumske
teorije. U Zbornik radova Cetvrtog kongresa matematike (str. 391-408). Zagreb:
Hrvatsko matemati¢ko drustvo i Skolska knjiga.

Mejer, L. (1986). Emocije i znacenja u muzici. Beograd: Nolit.

Muxaiinosna. P. T. (2004). Bocmpusitue My3bIKadbHOW KyJIbTYphl XX BeKa Kak
nefgaroruyeckass mpodbrmema: Ha wmaTtepuane ypokoB My3bIKM B CTaplIUX Kiaccax
o01eobpa3oBaTenbHOM 1mKOMBL JloKTOpcka muceprtammja [ayropedepar]. Preuzeto 10.
oktobra 2014, sa sajta http://www.dissercat.com/content/vospriyatie-muzykalnoi-kultury-
xX-veka-kak-pedagogicheskaya-problema-na-materiale-urokov-muz.

Mikanovi¢, B. (2013). Vrednosne orijentacije ucenika osnovne Skole u slobodnom

vremenu. Sinteze 4, str. 53-69.

268



Mununkosuh, 3. (1997). Crpykrypupame ecTeTHYkor oOpa3oBama U ECTETCKOT
BacmuTama y mkonu. Hacmasa u éacnumarve, 46(2-3), ctp. 203-209.

Milivijevi¢, Z. (2000). Emocije. Novi Sad: Prometej.

Munomesnh H. u HleBkymmh, C. (2005). CamomnomroBame W HIKOJICKO TOCTUTHYhe
yueHuka. 300pruk uncmumyma sa nedazowika ucmpasxcusaroa XXXVII (1), ctp. 70-87.
Mirkovi¢-RadoS, K. (1983). Psihologija muzickih sposobnosti. Beograd: Zavod za
udZbenika i nastavna sredstva.

Miti¢, L., Dimitrijevi¢, B. 1 Zlatanovi¢, Lj. (2008). Apstraktna inteligencija, emocionalna
inteligencija i javljanje flow-a. Godisnjak za psihologiju, 5(6-7), str. 147-168.
Murtposuh, /1. (1967a). Ectrercku noxusibaj. Y [ledacowku peunux 1 (ctp. 305).
Bbeorpan: 3aBox 3a yubeHHKe U HACTaBHA CPEJICTBA.

Murtposuh, J[. (1967a). Ecrercko Bactiutamwe. Y [ledacowxu peunux 1 (ctp. 305-306).
Bbeorpan: 3aBox 3a yubeHHKe U HACTaBHA CPEJICTBA.

Mutposuh, [I. (1967a). Ectercko ocehamwe. V Iledazowru peunux 1 (ctp. 308). beorpan:
3aBoJ 3a yiIOEHUKE U HACTaBHA CPEJICTBA.

Mutposuh, JI. (1967b). Yiora ecteTrckor BacnuTama y pa3Bojy JUYHOCTH. Y 300pHuK
Qunozoghckoe gpaxynmema, X-2, ctp. 151-179.

Murtposuh, /1. (1969). Caspemenu npobremu ecmemckoe éacnumarsa. beorpan: 3aBon 3a
uznaBame ynoennka CPC.

Mitrovi¢, D. (1989). Estetsko vaspitanje. U PedagoSka enciklopedija 2 (str. 189-190).
Beograd: Zavod za udZbenike i nastavna sredstva.

Mitrovi¢, D. (1989). Umetni¢ko vaspitanje. U Pedagoska enciklopedija 2 (str. 475).
Beograd: Zavod za udZbenike i nastavna sredstva.

Munro, T. (1956). Art Education: Its Philosophy and Psychology. New York: John

Wiley.
269



Muzi¢é, V. (1979). Metodologija pedagoskog istrazivanja. Sarajevo: Svjetlost.

Nawrot, E. (2003). The perception of emotional expression in music: evidence from
infants, children and adults. Psychology of Music 31(1), 75-92.

Nesi¢, V., Nesi¢, M., Milicevi¢, N. 1 Todorovié, J. (2006). Porodica i muzicka iskustva
ucenika osnovnih $kola u Nisu. GodiSnjak za psihologiju br. 4(4-5), str. 127-142.
HuuxoBuh, P. (1967). MotuBanmja y4yeHuka 3a yuemwe. Y [ledacowxu peunux 1 (cTp.
589-590). beorpaa: 3aBox 3a yuOeHUKe U HACTaBHA CPEICTBA.

Huuxosuh, P. (1967). Emoumonanna 3acuhenoct y yuewy. Y Iledacowxu peunux 1 (cTp.
293). beorpax: 3aBox 3a yuOCHHUKE U HACTaBHA CPEICTBA.

Ognjenovic, P. (1980). Jedan ili viSe nivoa estetske odluke. Rad LEP, 1, str. 1-12.
Ognjenovi¢, P. (1985). Nacrt za jednu psiholosku teoriju umetnosti. Beograd: Filozofski
fakultet — Laboratorija za eksperimentalnu psihologiju.

Ognjenovi¢, P. (1991). Processing in aesthetic information. Empirical Studies of the Arts,
9, 1-9.

Ormenosuh, I1. (2003). Ilcuxonowxa meopuja ymemnocmu. beorpam: I'yrenbeprosa
rajakcuja.

Ognjenovi¢, P. 1 Moraca J. (1994). Pitanje ukusa, ili: De gustibus disputandum.
Psihologija, br. 27, str. 249-264.

Ognjenovi¢, P. i Skorc, B. (2005). Nase namere i oseé¢anja (uvod u psihologiju motivacije
i emocija). Beograd: Gutenbergova galaksija.

Oljaca, M. (1996). Self koncept i razvoj. Novi Sad: Filozofski fakultet.

Panaiotidi, E. (2003). What is Music? Aesthetic Experience versus Musical Practice,
Philosophy of Music Education Review 11(1), 71-89.

Pani¢, V. (1989). Psiholoska istrazivanja umetnickog stvaralastva. Beograd: Naucna

knjiga.
270



Pani¢, V. (1997). Psihologija i umetnost. Beograd: Zavod za udzbenike i nastavna
sredstva.

[Manuh, B. (1998). Peunux ncuxonocuje ymemnuurxoe cmeapanawmsa. beorpan: 3aBoj 3a
yOeHHKe U HAaCTaBHA CPE/ICTBA.

Patrick, B. C., Hisley, J. & Toni Kempler, T. (2000). “What's Everybody so Excited
about?": The Effects of Teacher Enthusiasm on Student Intrinsic Motivation and Vitality.
The Journal of Experimental Education, 68(3), 217-236.

Paull, P. (2009). Aesthetic Experiences With Music — Musicians Versus Children,
Update: Applications of Research in Music Education, 27(2), 38-43.

Ileoazowku nexcuxon (1996). beorpan: 3aBox 3a yiiOeHHKE ¥ HaCTaBHA CPEACTBA.

Peki¢, J. (2008). Inteligencija 1 osobine li¢nosti kao prediktori muzic¢ki darovitih
srednjoskolaca. Primenjena psihologija, br. 2(1), str. 75-91.

Pekrun, R., Elliot, A. & Maier, M. (2009). Achievement Goals and Achievement
Emotions: Testing a Model of Their Joint Relations With Academic Performance.
Journal of Educational Psychology, 101(1), 115-135.

Perlovsky, L. (2010). Musical Emotions: Functions, origins, evolution. Physics of Life
Reviews 7, 2-27.

Petrovi¢, G. (1989). Praksa. U Pedagoska enciklopedija 2 (str. 232—233). Beograd: Zavod
za udzZbenike i nastavna sredstva.

[Merposuh, C. (2006). Ecmemuxa. beorpaa: ®unonomku dakyiarer. Hapoana kebura.
Petrovi¢, S. (2013). Estetika, psihologija i psihoanaliza. Agrafa 1(2), str. 25-39.

Petrovi¢, N. i Kuzmanovié, B. (2009). Zivotni ciljevi kao &inioci muzickih preferencija
srednjoSkolaca. Nastava i vaspitanje, 58(4), 523-539.

Petrovi¢, J. 1 Zotovi¢, M. (2012). Adolescenti u Srbiji: u traganju na novim vrednostima.

Teme — casopis za drustvene nauke broj 1 (januar — mart), str. 47-66.
271



[Merpymmn, B. U. (1988). Bonpocer ncuxonocuu. Moodenuposanue smoyuii cpedcmeamu
MY3bIKU. Preuzeto 10. janyapa 2013, sa sajta
http://www.voppsy.ru/issues/1988/885/885141.htm

Plavsa, D. (1969). Muzika iz raznih aspekata — estetickog, socioloskog, pedagoskog,
psiholoskog i istorijskog — studije i eseji. Beograd: Zavod za izdavanje udzbenika SRS.
PlavSa, D. (1989). Muzicko-pedagoske dileme i teme, clanci i rasprave. Novi Sad:
Akademija umetnosti.

Plummeridge, C. (1999). Aesthetic education and the practice of music teaching. British
Journals of Music Education, 16(2), str. 115-122.

Polovina, M. i Markovi¢, S. (2006). Estetski dozivljaj umetnickih slika. Psihologija,
39(1), str. 39-55.

Poljak, V. (1970). Didaktika. Zagreb: Skolska knjiga.

Poljak, V. (1989). Nastava. U Pedagoska enciklopedija 2 (str. 88—89). Beograd: Zavod za
udzbenike i nastavna sredstva.

Popovi¢, B. (1982). Uloga teoretskog obrazovanja u formiranju interpreta. Zvuk br. 4, str.
31-33.

Popovié, B. (1998). Muzicka forma ili smisao u muzici. Beograd: Klio.

Pravilnik o blizim uslovima u pogledu prostora, opreme i nastavnih sredstava za
ostvarivanje nastavnih planova i programa zajednic¢kih predmeta u struénim Skolama za
obrazovne profile III i IV stepena stru¢ne spreme. Sluzbeni glasnik RS — Prosvetni
glasnik, br. 7/91.

Pravilnik o blizim uslovima u pogledu prostora, opreme i nastavnih sredstava za
ostvarivanje nastavnih planova i programa obrazovanja u ¢etvorogodiSnjem trajanju u
stru¢noj $koli za podruéje rada kultura, umetnost i javno informisanje. Sluzbeni glasnik

RS — Prosvetni glasnik, br. 9/91, 23/97, 4/2008, 4/2009 i 9/2009.
272


http://www.voppsy.ru/issues/1988/885/885141.htm

HpaBI/IHHI/IK 0 U3MCHaMa U JOIMyHaMa IMpaBUJIHUKAa O HACTABHOM IUJIaHY W MpPOrpamMy 3a
CTHLIAKb€ 00pa30Bama y UYETBOPOTOJUIIILEM Tpajamby y CTPYUYHO] IIKOJIU 3a MOApYYje
pana KynTypa, YMETHOCT | jaBHO uHpopmucame. Cnyocoenu enacnux Penyonuxe Cpouje.
Ipocseenu enacuux. beorpan, 4/96.

Pravilnik o standardima kompetencija za profesiju nastavnika i njihovog profesionalnog
razvoja. Sluzbeni glasnik RS — Prosvetni glasnik, br. 5/2011.

Pregrad, Z. (1968). Estetski odgoj. U knjizi Pedagogija I (str. 440-498). Zagreb: Matica
Hrvatska. Preuzeto 12. februara 2014, sa
http://www.inspp.ru/index.php?option=com_content&task=view&id=230&Itemid=0 [
Previsi¢, V. (Ur.), (2007): Kurikulum: teorije, metodologija, sadrzaj, struktura. Zagreb:
Skolska knjiga.

[Mponanosuh, T. T. (1967). HacraBa. Y Iledacowxu peunux 1 (ctp. 614—616). beorpan:
3aBoj 3a yIO€HHKE U HACTaBHA CPE/ICTBA.

Radford, M. (1992). Music, Sense and Aesthetic Education. British Journal of Music
Education, 9, 123-130.

Rados, K. (1993). Kognitivno-razvojno stanoviste o de¢jem ispoljavanju umetnosti —
shatanje H. Gardnera. Beograd: Psihologija, br. 3-4, 371-378.

Rado$, K. (2010). Psihologija muzike. Beograd: Zavod za udzbenike i nastavna sredstva.
Panosanosuh, P. (1967). EMounonanHocT Hactase. Y [ledacowxu peunux 1 (ctp. 295).
beorpan: 3aBox 3a yubeHHKe U HaCTaBHA CPEJCTBA.

Rajovi¢-Durasinovi¢, V. (1989). Motivacija za uc¢enje. U PedagoSka enciklopedija 2 (str.
68—09). Beograd: Zavod za udzbenike i nastavna sredstva.

Pakuh, B. (1979). Bacnumawe uepom u ymemmuowhy. Ilapahun: bubmuotexa "Ip
Buhentuje Pakuh" (ctp. 27-54).

Reese, S. (1983). Teaching Aesthetic Listening. Music Educators Journal, 69(7), 36-38.
273


http://www.inspp.ru/index.php?option=com_content&task=view&id=230&Itemid=0

Perenboren, A. u Majep, V. (2004). Ecrercku. Y Peunux ¢unozoghckux nojmosa (Ctp.
177). beorpan: BUI'3 Publishing.

Rei¢-Ercegovac, 1. i Dobrota, S. (2011). Povezanost izmedu glazbenih preferencija,
sociodemografskih znacajki i osobina li¢nosti iz petfaktorskoga modela. Psihologijske
teme 20(1), str. 47-66.

Rojko, P. (2008). Obrazovanje ucitelja glazbe u svjetlu danasnjih i buducih promjena u
glazbenom obrazovanju. U zborniku Glazbena pedagogija u svjetlu sadasnjih i buducih
promjena. Obrazovanje ucitelja glazbe u svjetlu sadasnjih i buduéih promjena u
glazbenom obrazovanju (str. 25-36). Pula: Sveuciliste Jurja Dobrile.

Rojko, P. (2012). Metodika nastave glazbe. Teorijsko-tematski aspekti (glazbena nastava
u opceobrazovnoj skoli). Zagreb: Sveuciliste Josipa Jurja Strossmayera.

Poccuiickas Axagemus Hayk. Uuctutyt ¢unocopuu (1998): Cospemennvie konyenyuu
acmemuyeckoeo eocnumanusi (Teopuss u npaxmuxa). Mocksa. [elektronsko izdanje]
Preuzeto 08. decembra 2012. sa sajta
http://philosophy.ru/iphras/library/aesthvosp/index.html

Cabo, A. (2006a). IIpoGnemaTtrika TEpMHHOJIOIIKOT ojpehema eneMeHaTa CTpyKTypHOT
TJIaHa MY3WYKOT TOKa — My3u4Ka peuenuna, Hosu 3syk op. 27, ctp.71-80.

Sabo, A. (2006b). Prelazni oblik izmedu dvodelne i trodelne pesme: suocavanje teorijskih
postavki i analiticke prakse. U zborniku Muzicka teorija i analiza 3 (str. 145-168).
Univerzitet u Beogradu, Fakultet muzi¢ke umetnosti.

Sabo, A. (2014). Nastava predmeta Muzicki oblici u srednjim muzickim Skolama. U
zborniku Tpaouyuja kao uncnupayuja: memamcku 360pnux (ctp. 563-574). bama Jlyka:
Axanemuja ymjetHoctd PenyOnmuke Cpricke u My3sukonomko apymrTBo PenyOuinke
Cprcke.

Saks, O. (2010). Muzikofilija — price o muzici i mozgu. Beograd: Clio.
274



Salovey, P. i Sluyter, D. J. (1999). Emocionalni razvoj i emocionalna inteligencija —
pedagoske implikacije. Zagreb: Educa.

Sandi¢, A. (2013): Estetski dozivljaj pod lupom psihoanalize. Agrafa 1(2), str. 104—109.
Simplicio, J. S. C. (2000). Teaching Classroom Educators How to Be More Effective and
Creative Teachers. Education, 120 (4), 675 — 681.

Spaji¢, V. (1989). Vrednovanje likovnog djela: pristup pedagogiji umjetnosti. Zagreb:
NIRO “Skolske novine”.

Spaji¢, N. (2007). Geneza i mogucnosti razvijajuée nastave. Pedagogija br. 4, str.
561-574.

Stan, K. (2007). Teorija i praksa realizacije estetskog vaspitanja. Pedagoska stvarnost, br.
53(1-2), str. 136-146.

CrankoBuh, T. (2005). ®usnononka OCHOBa €MOIIMOHATHOT BacmuTama. Hacmasa u
sacnumarve 6p. 54(2-3), cTp. 55-263.

Cranxosuh, T. (2006). 3Ha4yaj eMOLMOHANHOr BacnuTawa. [ledacowka cmeapnocm LI
(5-6), ctp. 375-384.

CrankxoBuh, T. (2007). Bacnumare emoyuonannocmu y wxoau. Vctouno CapajeBo:
3aBoJ 32 U3aBamke YIIOCHHUKA.

Cranxosuh, T., BDyphesuh, C. u Cy3uh, H. (2011). [Tlo3utuBHa u HeratuBHa ocjehamwa u 'y
OJTHOCY Ha CaMOpEryJaTopHy e(UKACHOCT CpelmOllIKoala U cTyaeHara. [ledacowxa
CMBAPHOCM — YACONUC 3d WKOJICKA U KYJIMYPHO-NpOCcejemHa numarea, op. 1-2, ctp.
141-158.

Stefanija, L. (2004). Metode analize glasbe, Ljubljana: Filozofska fakulteta.

Stojanovi¢, D. i Zdravi¢-Mihailovi¢, D. (2014). Problemi savremene nastave u srednjoj
muzic¢koj Skoli. U zborniku Balkan Art Forum 2014. Umetnost i kultura danas (str.

155-165). Univerzitet u NiSu, Fakultet umetnosti.
275



Stojanovi¢, O. (1988). Dimenzije licnosti 1 postignuée ucfenika muzickih Skola.
Psihologija XXI, br. 4, str. 82—90.

Stojiljkovi¢, S., Djigi¢, G., Zlatkovié, B. (2012). Empathy and teachers’ roles. Procedia-
Social and Behavioral Sciences, 69, 960-966.

Cysuh, H. (1998). Kako momusucamu yuenuxe. Cpncko CapajeBo: 3aBoj 3a yIIOCHUKE U
HACTaBHA CPE/ICTBA.

Suzi¢, N. (1999). Aktivna nastava. U: Suzi¢, N., Stojakovi¢, P., Ili¢, M., Brankovi¢, D.,
Milijevi¢, S., Krneta, D., Stanojlovi¢, S., Pakovi¢, P., Banjac, M., Grbi¢, 7Z. (Ured.).
Interaktivno ucenje (181-209). Banja Luka: Ministarstvo prosvjete Republike Srpske i
UNICEF Kancelarija u Banja Luci.

Cysuh, H. (2000). Bacniutatu emonmonantoct. Hacmasa u sacnumare 49 (1-2), ctp.
102-117.

Suzi¢, N. (2001a). Emocionalna dimenzija motivacije u nastavi. Pedagogija 39(3), str.
13-28.

Suzi¢, N. (2001b). Interakcija kao vid ucenja i poucavanja. Obrazovna tehnologija 3-4,
str. 27-28.

Suzi¢, N. (2002). Emocije i Ciljevi ucenika i studenata. Banja Luka: TT-Centar.

Suzi¢, N. (2003). Osobine nastavnika i odnos ucenika prema nastavi [Elektronsko
izdanje]. Banja Luka: TT Centar.

Suzi¢, N. (2004a). Nasa Skola u odnosu na kompetencije za XXI vijek. PedagoSka
stvarnost br. 3-4, str. 173-193.

Suzi¢, N. (2004b). Da li mozemo motivisati u¢enike da pamte besmislene sadrzaje?
Vaspitanje i obrazovanje br. 2, str. 43-63.

Suzi¢, N. (2005). Pedagogija za XXI vijek. Banja Luka: TT-Centar.

Suzi¢, N. (2007). Primijenjena pedagoSka metodologija. Banja Luka: XBS.
276



Suzi¢, N. (2008). Emocije i afektivni stilovi u nastavi. Pedagogijska istrazivanja br. 2,
str. 153-165.

Cysuh, H. u HdyOpasan, /I. (2011). OgHoc u3mely emoluja U akKTUBHE MapTHUIUITAIIN]ES
y4eHUKa Ha "acy. Mcmpadicusarwa y nedacoeuju op. 1, ctp. 11-25.

Suzi¢, N. 1 Trifunovié, M. (2013). Entuzijazam, poluga efikasnosti izostavljena iz obuke
buducih nastavnika. U zborniku Xymanuzayuja ynueepsumema mom 1, (str. 104-116).
Univerzitet u NiSu, Filozofski fakultet.

Simle3a, P. (1973). Pedagogija. Zagreb: Pedagodko-knjiZzevni zbor.

Suvakovié, M. (2008). Epistemologija umetnosti ili O tome kako uciti ucenje o umetnosti.
Beograd: Orion art.

Suvakovi¢, M. (2011). Pojmovnik teorije umetnosti. Beograd: Orion Art.

Suvakovi¢, M. (2010). Diskurzivna analiza. Beograd: Univerzitet umetnosti.

Tatarkjevi¢, V. (1980). Istorija Sest pojmova. Umetnost. Lepo. Forma. Stvaralastvo.
Podrazavanje. Estetski doZivljaj. Beograd: Nolit. (Originalan rad objavljen 1975).
Trautwein, U., Ludtke, O., Nagy, G., Marsh, HW. (2009). Within-School Social
Comparisons: How students perceive the standing of their class predicts academic self-
concept. Journal of Educational Psychology, 101(4), 853-866.

TrebjeSanin, Z. (2001). Recnik psihologije. Beograd: Stubovi kulture.

Treffinger, D. J., Young C. G., Selby, E. C. & Shepardson, C. (2002). Assessing
Creativity. A Guide for Educators. Sarasota: Center for Creative Learning.

Ugazio, G., Lamm, C. & Singer, T. (2012). The role of emotions for moral judgments
depends on the type of emotion and moral scenario. Emotion, 12(3), 579-590.

Uzelac, M. (1993). Uvod u estetiku: (predavanja iz estetike). Novi Sad: Akademija
umetnosti i Prometej.

Uzelac, M. (2003). Estetika. Novi Sad: Stylos.
277



Becenunosuh-Xodman, M. (2007). Ilpeo my3uukum denom. beorpan: 3aBop 3a ylOeHUKe
Y HacTaBHA CPEJICTBA.

Burorcku, JI. (2005). Jeuja mawma u cmeaparawmeso. beorpaa: 3aBoa 3a U3aBame
yUuOCHHKA.

Bunorujesuh, M. (1999a). /udoaxmuxa (1): npeomem oudaxmuxe. beorpan: Hayuna
KIbUTa U Y UUTEIbCKH (DaKyIITeT.

Bunorujesuh, M. (1999b). Juoaxmuxa (2): oudakmuuxe meopuje u meopuje yuerbd.
beorpan: Hayuna kwura u Yuuresbcku GaxkynTer.

Bunorujesuh, M. (1999c¢). /luoaxmuka (3): opeanuzayuja nHacmase. beorpan: 3aBon 3a
yOEHUKE ¥ HACTaBHA CPEACTBA U Y UUTEIJLCKU (aKyITeT.

Brnagumuposna, I. O. (2010). Teopust u npaktuka GopmMupoBaHU TPOhHECCHOHATHLHON
KyJIbTYpbl Tenarora-mysbikanra. JlokTopcka nucepranmja [ayropedepar]. Mockaa.
Preuzeto 31. avgusta 2014, sa sajta http://www.dissercat.com/content/teoriya-i-praktika-
formirovaniya-professionalnoi-kultury-pedagoga-muzykanta

Byjaknuja, M. (1980). Jlexcuxon cmpanux peyu u uzpasa. beorpan: Ilpocsera.
Vukasovi¢, A. (1990). Pedagogija. Zagreb: Sveuc¢ilisni udzbenik.

Watson, Tellegen & Clark (1998). Positive and Negative Affect Schedule. Journal of
Personality and Social Psychology, 54(6), 1063—1070.

3npasuh Muxawmnosuh, JI. (2013a). Teopujcku npeaMeTu y CiIy>kOM yuema yMETHUUYKE
My3UKE — MPOOJIEMH W TepcreKkTuBe. Y 300pHUKY Hayka u caepemenu yHugepsumem
(ctp. 219-229). YHusepsuret y Humry, ®unozodpcku paxynrer.

3npasuh Muxaunosuh, JI. (2013b). Ectercko BacnuTame y KOHTEKCTY HACTaBHE MpaKce

cpeame My3ndke 1kose. Y 300pHUKY Cpncku jesuk, KroudicegHocm u ymemuocm (CTp.

235-243). Kparyjesai: PUITYM.

278


http://www.dissercat.com/content/teoriya-i-praktika-formirovaniya-professionalnoi-kultury-pedagoga-muzykanta
http://www.dissercat.com/content/teoriya-i-praktika-formirovaniya-professionalnoi-kultury-pedagoga-muzykanta

3npaBuh  Muxaunosuh, JI. (2014): Ilegaromku mNpUCTYHD TyMauyewy €CTETCKOT
NOXUBJbaja My3uke. Y 300pHUKY ITpaduyuja xao uncnupayuja (ctp. 97-106). bama
Jlyka: Akagemuja ymjetHoctu Penyonuke Cpricke u My3ukosomko ApymTBo PemyOnuke
Cpricke.

3npasuh Muxawunosuh, /. u Bacunakuc, J. (2914). Ilpupyunux 3a ananuzy jeOHocmagnux
obauka (bapok u kracuyuzam). Yauepautet y Humry, dakynrer yMmeTHOCTH.
3npaBuu-Muxamnosuy, JI. (2015a): Posbp 3CTETHYECKOr0 BOCHPUSATHS MY3BIKM B
nporiecce U3y4eHus MpeiMeTa ,,My3bIKaibHasl KyJbTypa'™ B MJIaIIIMX KJIACCaX OCHOBHOU
mkoinb. U zborniku Hapoounas mysvika 6 cucmeme npogheccuonanvroz2o oopazosanusi. VI
Bcepoccuiickue (¢ mexcOynapoouvim yuacmuem) HayuHo-meopueckue ,, ManuuxuHbl
umenus ““ (ctp. 13—18). benropoxa, Poccusi.

3npaBuh Muxaunosuh, J[. (2015b). @enomen penpuse y comammom o06aUKy (npsu
cmagosu 2yoauxux keapmema @Ppanya Jozepa Xajona). Yuusepzuter y Humry,
dakynTeT yMETHOCTH.

Zdravi¢ Mihailovi¢, D. (2015c). [Estetski dozivljaj u nastavi srednje muzicke $kole].
Neobjavljeni sirovi podaci.

3ypoar, M. M. (1997). Henocpennoct ecteTckor uckycTBa. Hacmasa u éacnumarse op.
46(2-3), ctp. 163-171.

Kener, XK. (1998). Vmemnuuxo oeno: ecmemcka penayuja. (npe. Muoapar Pagosuh).
Hosu Can: Ceerou. (Originalan rad objavljen 1997)

XKusoruh, M. (1969). Ilpakca. Y Iledazowrxu peunux 2 (ctp. 183). beorpan: 3aBox 3a
ylIOE€HUKe U HaCTaBHA CPECTBA.

Kynuh, . (1994). Ceakuoawrsu yxkyc. Kpumuxa mohu ceuharoa. Humr: Ilpocsera.

Zuni¢, D. (1995). Sociologija umetnosti. Ni3: Filozofski fakultet.

Zuni¢, D. (2004). Vesela estetika. Nis: Zograf.
279



Kori$éeni udzbenici:

Andreis, J. (1951). Historija muzike I i 1l. Zagreb: Skolska knjiga.

Despi¢, D. (1991). Uvod u savremeno komponovanje. Beograd: Fakultet muzicke
umetnosti.

Mapwunkosuh, C. (2003). Hcmopuja mysuxe 3a Il u Il paspeo cpeorwe myszuuke wikone.
Bbeorpan: 3aBox 3a yubeHuke.

Mapwunkosuh, C. (1997). Hemopuja mysuxe: 3a cpeorwe mysuuke wikone. beorpan: 3aBon
3a ylIOeHMKE U HacTaBHA CPEJICTBA.

MuxajnoBuh, M. (1989). My3uuxu obauyu, beorpan: 3aBoa 3a ynOEHHWKE W HAcTaBHA
cpenctBa, Kmaxesan: M3mnaBauka opranuszanuja Homa, Hosu Can: 3aBon 3a u3naBame
ylOeHuKa.

Olyji¢, A. (1990). Razvoj harmonskog sluha. Beograd: Univerzitet umetnosti.

[ejouh, P. (1969). Ucropuja my3uke 1 u 2. beorpan: 3aBoj 3a yUOCHUKE U HACTaBHA
CpeicTBa.

Peri¢i¢, V. (2004). Harmonija | i Il. Beograd: Zajednica muzickih i baletskih $kola Srbije.
Peri¢i¢, V. i Skovran, D. (1991). Nauka o muzickim oblicima. Beograd: Univerzitet
umetnosti.

Peri¢i¢, V. (1991). Vokalni kontrapunkt za srednje muzicke skole. Beograd: Zavod za
udzbenike i nastavna sredstva, 1991.

PagoBuh, b. (1992). Mana ucmopuja mysuxe. beorpazn : CaBe3 apyliTtaBa My3UYKHX U
6anerckux negarora Cpouje.

Vasiljevi¢, Z. (1988). Solfedo — Ritam. udzbenik za ucenike I i II razreda Skole za
osnovno muzi¢ko obrazovanje. KnjaZevac: Nota.

Vasiljevi¢, Z. (1989). Solfedo — Ritam. udzbenik za ucenike III 1 IV razreda Skole za

osnovno muzi¢ko obrazovanje. KnjaZevac: Nota.

280



Vasiljevi¢, Z. (1988). Solfedo — Ritam. udzbenik za ucenike V i VI razreda Skole za
osnovno muzi¢ko obrazovanje. KnjaZevac: Nota.

Bacusseruh 3., [Ipoouu, U., Kapan, I'. u hamuh, M. (1995). Coageho ca meopujom
myszuke 3a I pazped cpeorwe mysuuke wikone. beorpan: 3aBon 3a yuOeHHKe M HACTaBHA
cpenctBa. Kmaxenail: 3naToTucak.

Bacusseruh 3., [Ipo6uu, W., Kapan, I'. u Hukonuh, 3. (1999). Cooageho 3a IN paspeo
cpeomwe mysuyke wkoie. beorpan: 3aBoj 3a yOCHHKE ¥ HACTaBHA CPEJICTBA.

Bacusseruh 3., Ipoonu, U. u Kapan, I'. (2003). Coongeho 3a Il pazpeo cpedre myzuuke
wkone. beorpan: 3aBoj 3a ylIO€HUKE ¥ HACTaBHA CPEJICTBA.

Bacusseruh 3., [Ipo6uu, 1. u Kapawn, I'. (2007). Cooagheho 3a W1l paspeo cpedwe myszuuke
wkone. beorpan: 3aBoj 3a ylIO€HUKE ¥ HACTaBHA CPEJICTBA.

Zivkovié, M. (1979). Metodika teorijske nastave (skripta). Beograd: Fakultet muzi¢ke
umetnosti.

Zivkovi¢, M. (2004a). Harmonija za II razred srednje muzicke Skole. Beograd: Zavod za
udzbenike i nastavna sredstva.

Zivkovi¢, M. (2004b). Harmonija za III i IV razred srednje muzicke Skole. Beograd:
Zavod za udzbenike i nastavna sredstva.

Zivkovié, M. (2005). Instrumentalni kontrapunkt za srednje muzicke Skole. Beograd:

Zavod za udzbenike i nastavna sredstva.

281



PRILOZI

282



PRILOG A

Tabele

Pouzdanost skala SUD-KU i SUZ-KO

Cronbacha  Broj ajtema
Teorijski predmeti 0,83 16
Izvodacki predmeti 0,68 7
Svestranost i kreativnost 0,30 6
Zadovoljstvo nastavom 0,74 6
Uloga nastavnika 0,83 5
SUD-KU 0,87 40

Cronbach a Broj ajtema

Socijalne kompetencije 0,68 4

Emocionalne kompetencije 0,72 5

Kognitivne kompetencije 0,71 5

Radno-akcione kompetencije 0,70 6

SUZ-KO 0,89 20

Matrica komponenti instrumenta SUD-KU

Stavka Faktor
1 2 3 4 5
1 0,53 0,10 0,42 -0,34 -0,16
2 0,58 -0,11 0,41 -0,23  -0,16
3 0,49 -0,22 0,46 -0,21 -0,11
4 0,57 -0,03 -0,01 -0,00 -0,19
5 0,63 -0,09 0,26 -0,24  -0,19
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6 0,20 -0,34 -0,05 0,14 0,25
7 0,49 -0,54 0,11 0,05 0,02
8 0,40 -0,61 0,04 0,11 -0,02
9 0,38 -0,46 -0,13 0,34 0,04
10 0,46 -0,62 -0,07 0,12 0,08
11 0,07 0,03 -0,07 0,55 0,19
12 0,09 0,07 0,52 0,25 0,14
13 0,56 -0,31 -0,05 0,23 -0,06
14 0,28 0,25 0,45 0,26 -0,08
15 0,42 0,02 0,18 0,13 -0,39
16 0,56 -0,26 -0,08 -0,05 -0,39
17 0,38 0,31 -0,13 0,21 -0,35
18 0,32 0,36 -0,00 0,36 -0,20
19 0,33 0,38 0,20 0,19 -0,09
20 0,40 0,45 0,05 0,29 -0,13
21 0,27 0,25 -0,13 0,35 -0,21
22 0,37 0,04 -0,24 0,36 0,00
23 0,45 -0,22 -0,15 0,24 -0,15
24 0,30 0,10 -0,07 0,09 -0,06
25 0,09 0,06 0,32 0,19 0,48
26 0,17 -0,34 0,18 0,02 0,10
27 0,41 0,18 0,04 -0,02 0,18
28 -0,11 -0,03 0,40 0,17 0,45
29 -0,04 0,20 0,42 0,43 0,23
30 0,45 0,06 0,31 -0,21 0,16
31 0,44 0,34 0,08 -0,36 0,19
32 0,54 0,15 -0,30 -0,14 0,38
33 0,64 0,07 -0,16 -0,07 0,37
34 0,66 0,12 -0,18 -0,05 0,18
35 0,66 0,01 -0,17 -0,02 0,22
36 0,62 0,13 -0,18 -0,11 0,15
37 0,55 0,03 -0,17 -0,04 0,20
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38 0,59 0,12 -0,11 -0,05

39 0,60 0,19 -0,16 -0,17 -0,03
40 0,61 0,36 -0,22 -0,17 0,15

Deskriptivno statistiCke mere subskala SPINO

M SD

Zainteresovan 3,96 1,07
Pripreman 3,87 1,02
Ponosan 3,70 1,13
Uzbuden 3,31 1,21
Inspirisan 3,75 1,15

Pazljiv 3,93 1,01
Entuzijastican 3,32 1,12
Snazan 2,89 1,26
Determinisan 3,53 1,13
Aktivan 3,79 1,11
Pozitivhe emocije 36,02 8,13
Zabrinut 2,71 1,42
Nervozan 2,79 1,37
Preplasen 2,05 1,34

Napet 2,63 1,33

Iritiran 2,42 1,33

Kriv 1,82 1,24

Pod tenzijom 2,38 1,28

Pod stresom 2,10 1,31
Posramljen 1,61 1,03
Neprijateljski raspolozen 1,72 1,19
Negativne emocije 22,23 9,09
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Komunaliteti instrumenta SUZ-KO

Stavka Inicijalni Komunalitet nakon
komunalitet ekstrakcije
1 1 0,49
2 1 0,56
3 1 0,51
4 1 0,47
5 1 0,56
6 1 0,48
7 1 0,55
8 1 0,44
9 1 0,63
10 1 0,43
11 1 0,56
12 1 0,53
13 1 0,50
14 1 0,68
15 1 0,62
16 1 0,66
17 1 0,45
18 1 0,39
19 1 0,45
20 1 0,44

Matrica komponenti instrumenta SUZ-KO

Faktor
Stavka 1 2 3 4
1 0,59 -0,32 -0,18 0,06
2 0,63 -0,26 -0,29 0,03
3 0,63 -0,34 0,05 0,03
4 0,49 -0,03 -0,13 0,46
5 0,58 0,19 -0,20 0,39
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6 0,46 0,16 -0,37 0,32
7 0,62 -0,31 -0,23 -0,08
8 0,60 -0,28 0,02 -0,04
9 0,72 0,04 -0,31 -0,11
10 0,47 0,33 -0,06 -0,30
11 0,61 -0,11 0,36 -0,23
12 0,67 -0,11 0,17 -0,18
13 0,61 -0,01 0,35 -0,11
14 0,44 0,14 0,47 0,49
15 0,51 0,58 0,05 -0,11
16 0,61 0,52 0,02 -0,13
17 0,60 0,15 -0,13 -0,23
18 0,58 0,03 -0,10 -0,20
19 0,48 0,10 0,34 0,31
20 0,43 -0,27 0,42 -0,07

Matrica strukture instrumenta SUZ-KO

Faktor
Stavka 1 2 3 4
1 068 027 031 031
2 0,74 036 025 032
3 062 028 051 031
4 041 023 019 0,63
5 044 046 017 0,69
6 043 038 -0,03 0,55
7 0,74 035 030 0,22
8 060 031 046 0,25
9 0,72 064 024 035
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10 033 064 022 0,14
11 042 043 0,70 0,17
12 05 049 060 0,24
13 038 046 066 0,28
14 006 023 056 0,68
15 020 0,75 026 0,37
16 031 080 032 040
17 052 062 028 0,22
18 053 053 031 0,20
19 0,18 030 052 0,55
20 029 016 065 0,15

Matrica faktorskih koeficijenata instrumenta SUZ-KO

1 2 3 4
1 0,21 -0,06 -0,00 0,03
2 0,24 -0,02 -0,07 0,02
3 0,15 -0,07 0,13 0,02
4 0,06 -0,06 -0,05 0,34
5 0,04 0,06 -0,10 0,34
6 0,10 0,06 -0,20 0,28
7 0,24 -0,01 -0,02 -0,06
8 0,15 -0,03 0,11 -0,02
9 0,19 0,15 -0,10 -0,00
10 0,02 0,27 -0,01 -0,09
11 0,01 0,06 0,29 -0,11
12 0,08 0,07 0,19 -0,07
13 -0,02 0,07 0,26 -0,01
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14 -0,18 -0,05 0,26 0,40
15 -0,09 0,32 0,00 0,08
16 -0,06 0,31 0,01 0,07
17 0,10 0,20 -0,02 -0,07
18 0,12 0,14 0,01 -0,08
19 -0,10 -0,01 0,20 0,27
20 -0,00 -0,07 0,32 -0,05

Aritmeticke sredine i standardne devijacije ispitivanih varijabli

N Min Max M SD
Pozitivne emocije 311 14,00 50,00 36,05 8,13
Negativne emocije 311 10,00 50,00 22,23 9,09
Teorijski predmeti 311 1,56 4,91 3,52 0,68
Izvodacki predmeti 311 1,29 5,00 3,94 0,70
Svestranost i kreativnost 311 1,00 5,00 3,18 0,86
Zadovoljstvo nastavom 311 1,29 4,86 3,05 0,72
Uloga nastavnika 311 1,00 5,00 3,32 0,88
SUD-KU 311 1,84 4,45 3,45 0,51
Socijalne kompetencije 311 1,00 5,00 3,98 0,76
Emocionalne kompetencije 311 1,60 5,00 4,08 0,67
Kognitivne kompetencije 311 1,20 5,00 3,70 0,78
Radno-akcione 311 1,50 5,00 4,15 0,65
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kompetencije

SUZ-KO 311 1,55 5,00 3,99 0,59
Uspeh 311 3,00 5,00 4,41 0,69
Harmonija 311 1,00 5,00 3,41 1,28
Kontrapunkt 207 1,00 58,00 3,86 4,02
Muzicki Oblici 311 1,00 5,00 2,96 1,32
Istorija muzike 311 1,00 5,00 3,45 1,36
Solfedo 311 2,00 10,00 8,17 2,37
Klavir 311 1,00 5,00 3,92 1,13
Hor 142 4,00 20,00 14,07 3,35
Orkestar 142 3,00 15,00 11,33 2,99

Razlike u estetskom dozivljaju teorijskih predmeta s obzirom na mesto

Kruskal-Wallis Test

Ranks
Mesto N Mean Rank
Harmonija Nis 105 159,67
Leskovac 60 138,68
Kraljevo 67 143,33
Krusevac 42 198,19
Negotin 37 148,72
Total 311
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Kontrapunkt Nis 73 93,51
Leskovac 41 99,52
Kraljevo 43 115,19
Krusevac 28 109,48
Negotin 22 118,32
Total 207
Muzicki oblici NiS 105 165,70
Leskovac 60 152,63
Kraljevo 67 138,20
Krusevac 42 150,30
Negotin 37 172,65
Total 311
Istorija muzike Nis 105 166,11
Leskovac 60 154,33
Kraljevo 67 150,13
Krusevac 42 139,87
Negotin 37 158,96
Total 311
Test Statistics®”
Harmonija Kontrapunkt Muzicki Istorija muzike
Oblici
Chi-Square 13,93 5,85 5,63 3,20
df 4 4 4 4
Asymp. Sig. 0,01 0,21 0,23 0,52
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Razlike u estetskom dozivljaju izvodackih predmeta s obzirom na mesto

Kruskal-Wallis Test

Ranks
Mesto N Mean Rank
Solfedo Ni$ 105 162,00
Leskovac 60 161,47
Kraljevo 67 140,24
Krusevac 42 161,43
Negotin 37 152,49
Total 311
Klavir Nis 105 163,90
Leskovac 60 140,80
Kraljevo 67 160,31
Krusevac 42 148,36
Negotin 37 159,08
Total 311
Hor NiS 48 89,22
Leskovac 37 65,34
Kraljevo 28 61,18
Krusevac 17 56,09
Negotin 12 65,54
Total 142
Orkestar Nis 48 88,66
Leskovac 37 65,05
Kraljevo 28 57,45
Krusevac 17 61,85
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Negotin 12 69,21
Total 142
Test Statistics®®
Solfedo Klavir Hor Orkestar
Chi-Square 3,51 3,35 14,30 13,70
df 4 4 4 4
Asymp. Sig. 0,48 0,50 0,01 0,01

Razlike u estetskom dozivljaju teorijskih predmeta s obzirom na uzrast

Kruskal-Wallis Test

Ranks
Godina N Mean Rank
Harmonija Druga 105 159,53
Treca 105 156,87
Cetvrta 101 151,43
Total 311
Kontrapunkt Druga 66 105,10
Treca 75 103,79
Cetvrta 66 103,14
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Total 207
Muzicki oblci Druga 105 152,60
Treca 105 150,67
Cetvrta 101 165,07
Total 311
Istorija muzike Druga 105 161,01
Treca 105 145,98
Cetvrta 101 161,21
Total 311
Test Statistics®”
Harmonija Kontrapunkt Muzi¢ki Istorija muzike
oblici
Chi-Square 0,46 0,04
df 2
Asymp. Sig. 0,79 0,98
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Razlike u estetskom dozivljaju izvodackih predmeta s obzirom na uzrast

Kruskal-Wallis Test

Ranks
Godina N Mean Rank
Solfedo Druga 105 137,95
Treca 105 170,16
Cetvrta 101 160,04
Total 311
Klavir Druga 105 163,17
Treca 105 157,43
Cetvrta 101 147,06
Total 311
Hor Druga 48 82,43
Treca 42 69,74
Cetvrta 52 62,84
Total 142
Orkestar Druga 48 85,25
Treca 42 70,25
Cetvrta 52 59,82
Total 142
Test Statistics®”
Solfedo Klavir Hor Orkestar
Chi-Square 8,35 1,87 5,84 9,74
df 2 2 2 2
Asymp. Sig. 0,01 0,39 0,05 0,01
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Razlike u estetskom dozivljaju teorijskih predmeta s obzirom na odsek

Mann-Whitney Test

Ranks
Odsek N Mean Rank Sum of Ranks
Harmonija Teorijski 142 140,81 19995,50
Instrumentalni 169 168,76 28520,50
Total 311
Kontrapunkt Teorijski 91 94,25 8576,50
Instrumentalni 116 111,65 12951,50
Total 207
Muzicki oblici Teorijski 142 162,70 23103,00
Instrumentalni 169 150,37 25413,00
Total 311
Istorija muzike Teorijski 142 157,32 22339,00
Instrumentalni 169 154,89 26177,00
Total 311
Test Statistics®
Harmonija Kontrapunkt Muzicki Istorija muzike
oblici
Mann-Whitney U 9842,50 4390,50 11048,00 11812,00
Wilcoxon W 19995,50 8576,50 25413,00 26177,00
V4 -2,80 -2,15 -1,23 -0,24
Asymp. Sig. (2-tailed) 0,00 0,03 0,22 0,81
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Razlike u estetskom dozivljaju izvodackih predmeta s obzirom na odsek

Mann-Whitney Test

Ranks
Odsek N Mean Rank Sum of Ranks
Solfedo Teorijski 142 152,23 21617,00
Instrumentalni 169 159,17 26899,00
Total 311
Klavir Teorijski 142 162,73 23108,00
Instrumentalni 169 150,34 25408,00
Total 311
Hor Teorijski 140 71,20 9968,00
Instrumentalni 2 92,50 185,00
Total 142
Orkestar Teorijski 140 71,18 9965,50
Instrumentalni 2 93,75 187,50
Total 142
Test Statistics®
Solfedo Klavir Hor Orkestar
Mann-Whitney U 11464,00 11043,00 98,00 95,50
Wilcoxon W 21617,00 25408,00 9968,00 9965,50
Z -0,74 -1,27 -0,73 -0,78
Asymp. Sig. (2-tailed) 0,46 0,20 0,46 0,44
Exact Sig. [2*(1-tailed Sig.)] 0,50" 0,47
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Pozitivne i negativne emocije u nastavi teorijskih i izvodackih predmeta

Model Summary

Model R R Square Adjusted R Std. Error of the
Square Estimate
1 0,20 0,04 0,02 8,61703

a. Predictors: (Constant), Istorija muzike, Kontrapunkt, Harmonija, Muzi¢ki oblici

ANOVA?®
Model Sum of Squares df Mean Square F Sig.
1 Regression 629,71 4 157,43 2,12 0,08°
Residual 14999,16 202 74,25
Total 15628,87 206

a. Dependent Variable: Pozitivne emocije

b. Predictors: (Constant), Istorija muzike, Kontrapunkt, Harmonija, Muzi¢ki oblici

298



Coefficients?

Model Unstandardized Coefficients t Sig.

B Std. Error
1 (Constant) 40,97 2,21 18,54 0,00
Harmonija -0,82 0,47 -1,74 0,08
Kontrapunkt 0,07 0,15 0,45 0,66
Muzicki oblici 0,22 0,51 0,43 0,67
Istorija muzike -0,97 0,48 -2,00 0,05

a. Dependent Variable: Pozitivne emocije

Model Summary

Model R R Square Adjusted R Std. Error of the
Square Estimate
1 0,26° 0,07 0,04 7,71667

a. Predictors: (Constant), Orkestar, Solfedo, Klavir, Hor

ANOVA?®
Model Sum of Squares df Mean Square F Sig.
1 Regression 604,65 4 151,16 2,54 0,04°
Residual 8157,94 137 59,55
Total 8762,59 141

a. Dependent Variable: Pozitivne emocije
b. Predictors: (Constant), Orkestar, Solfedo, Klavir, Hor
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Coefficients?

Model Unstandardized Coefficients t Sig.
B Std. Error
1 (Constant) 28,01 3,79 7,38 0,00
Solfedo -0,15 0,28 -0,52 0,60
Klavir 0,35 0,60 0,58 0,56
Hor -0,01 0,54 -0,01 0,99
Orkestar 0,68 0,61 1,12 0,26

a. Dependent Variable: Pozitivne emocije

Model Summary

Model R R Square Adjusted R Std. Error of the
Square Estimate
1 0,14 0,02 0,00 9,06208

a. Predictors: (Constant), Istorijamuzike, Kontrapunkt, Harmonija, Muzicki oblici

ANOVA?®
Model Sum of Squares df Mean Square F Sig.
1 Regression 355,22 4 88,80 1,08 0,37
Residual 16588,50 202 82,12
Total 16943,72 206

a. Dependent Variable: Negativne emocije
b. Predictors: (Constant), Istorija muzike, Kontrapunkt, Harmonija, Muzi¢ki oblici
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Coefficients?

Model Unstandardized Coefficients Standardized t Sig.
Coefficients
B Std. Error Beta
1 (Constant) 20,04 2,32 8,63 0,00
Harmonija 0,50 0,49 0,07 1,01 0,31
Kontrapunkt 0,19 9,16 9,08 1,15 9,25
Muzickioblici 0,50 0,53 0,07 0,95 0,34
Istorijamuzike -0,44 0,51 -0,07 -0,86 0,39
a. Dependent Variable: Negativne emocije
Model Summary
Model R R Square Adjusted R Std. Error of the
Square Estimate
1 0,17° 0,03 0,00 9,42496
a. Predictors: (Constant), Orkestar, Solfedo, Klavir, Hor
ANOVA?
Model Sum of Squares df Mean Square F Sig.
1 Regression 355,66 4 88,91 1,00 0,41°
Residual 12169,70 137 88,83
Total 12525,36 141

a. Dependent Variable: Negativne emocije
b. Predictors: (Constant), Orkestar, Solfedo, Klavir, Hor
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Coefficients?

Model Unstandardized Coefficients t Sig.
B Std. Error

(Constant) 25,42 4,63 5,48 0,00

Solfedo 0,44 0,34 1,27 0,21

Klavir -0,24 0,74 -0,32 0,75

Hor -0,52 0,66 -0,79 0,43

Orkestar 0,19 0,74 0,25 0,80

a. Dependent Variable: Negativne emocije
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PRILOG B

UPITNIK

Postovani,

Pred Vama se nalazi upitnik namenjen ucenicima II, III 1 IV razreda srednje muzicke skole. U
cilju sagledavanja uloge estetskog dozivljaja muzike u nastavnoj praksi srednje muzicke
Skole, neophodna su nam Vasa misljenja i stavovi. Stoga VVas molimo da iskreno odgovorite
na sledeca pitanja. Dobijeni podaci ¢e se koristiti iskljucivo u naucne svrhe (sastavni su deo
doktorske disertacije Estetski doZivljaj muzike u nastavnoj praksi na Departmanu za
pedagogiju Filozofskog fakulteta u Nisu).

Nadamo se da ¢ete objektivno i korektno pristupiti ovom zadatku i time dati svoj
doprinos ovom istrazivanju.

HVALA NA SARADNJI!

Pol (zaokruzite):
a) M (muski)
b) Z (Zenski)

U prethodnom razredu sam imao uspeh
Mesto:

Skola:

Trenutno pohadam razred Srednje muzicke Skole
Odsek:

a) Teoretski

b) Instrumentalni
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SUD-KU
(Skala stavova ucenika o ulozi estetskog doZivljaja u kurikulumu srednje muzicke §kole)

UpiSite odredeni broj na predvidena mesta koja izrazavaju Va$ stepen saglasnosti na datim
tvrdnjama.

1 — uopste se ne slazem; 2 — delimi¢no se ne slazem; 3 — polovi¢no se slazem; 4 — preteZno se slazem;

5 — u potpunosti se slazem

TVRDNJA/ISKAZ SLAGANJE

1 2 3 4 5

1. | Na casovima harmonije uradene =zadatke Cesto izvodimo | 1 2 3 4 5
sviranjem ili pevanjem

2. | Izvodenje zadataka sviranjem ili pevanjem vazno mi je za |1l 2 3 4 5
razumevanje harmonskih veza i/ili modulacija

3. | Tek kada ¢ujem harmonski zadatak imam potpuni muzicki | 1 2 3 4 5
dozivljaj

4. | U nastavi harmonije rado ucestvujem u pisanju ili izvodenju | 1 2 3 4 5
zadataka

5. | Kroz nastavu harmonije mogu da upoznam lepotu klasi¢ne | 1 2 3 4 5
muzike

6. | Na casovima Kkontrapunkta uradene zadatke cesto izvodimo | 1 2 3 4 5
sviranjem ili pevanjem

7. | Izvodenje zadataka sviranjem ili pevanjem vazno mi je za |1 2 3 4 5
razumevanje polifone muzike

8. | Tek kada cujem kontrapunktski zadatak imam potpuni muzicki | 1 2 3 4 5
dozivljaj

9. | U nastavi kontrapunkta rado uestvujem u pisanju ili izvodenju | 1 2 3 4 5
zadataka

10. | Kroz nastavu kontrapunkta mogu da upoznam lepotu renesansne | 1 2 3 4 5
(barokne) muzike

11. | Na casovima muzickih oblika uvek slusamo primere iz literature | 1 2 3 4 5
koje analiziramo

12. | Nisam u moguc¢nosti da spoznam oblik kompozicije ukoliko | 1 2 3 4 5
nema zvucnog primera
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13.

U nastavi muzickih oblika rado ucestvujem u analizi oblika
kompozicije i upoznajem lepotu muzike razlicitih stilova

14.

U nastavi istorije muzike tek nakon sluSanja primera iz literature
mogu da razumem odredeni stil u muzici ili stil nekog
kompozitora

15.

Na c¢asovima istorije muzike povezujemo muziCke stilove sa
stilovima u drugim umetnostima

16.

U nastavi istorije muzike rado ucestvujem u diskusiji vezanoj za
gradivo koje obradujemo

17.

Volim kada na ¢asovima Solfeda izvodimo melodijske i ritmicke
vezbe

18.

Volim kada na ¢asovima Solfeda izvodimo popularne primere iz
muzicke literature (odlomke iz simfonija, opera, koncerata i sl.)

19.

U nastavi Klavira (za ucenike Instrumentalnog odseka ovo se
odnosi na drugi instrument ili solo pevanje) uvek analiziramo
delo koje obradujemo

20.

Veéina kompozicija koje obradujemo u nastavi Klavira (za
uéenike instrumentalnog odseka ovo se odnosi na drugi
instrument ili solo pevanje) mi se dopada

21.

Kompozicije koje mi se dopadaju brzo i lako nau¢im

22.

U nastavi hora (orkestra) uvek se upoznajemo sa detaljima
vezanim za nastanak kompozicije i njene muzic¢ke kvalitete

23.

Rado idem na probe hora (orkestra) zbog lepote doZivljaja
muzike

24.

Volim predmet Decji orkestar (Uvod u komponovanje) jer u
njemu mogu da izrazim svoju kreativnost

25.

Nisam u moguénosti da u nastavi povezujem odredene stilove u
muzici sa stilovima u drugim umetnostima (npr. barokna muzika
— barokno slikarstvo i sl.)

26.

Nedostaje mi nastavni predmet u kojem bismo mogli da slusamo
i analiziramo celovito muzicko delo (a ne samo neki njegov deo)

27.

U nastavi Cesto sa nastavnicima diskutujemo o emocijama koje
kod nas izazivaju odredene kompozicije

28.

U nastavi srednje muzi¢ke Skole nemam dovoljno prostora da
izrazim svoju kreativnost

29.

Voleo/la bih da se vise paznje posvecuje savremenoj umetnickoj
i popularnoj muzici
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30.

U muzickoj skoli sluS$amo muziku na kvalitetnim uredajima

31.

U muzickoj skoli izvodimo muziku na kvalitetnim instrumentima

32.

U muzickoj skoli mogu slobodno da razgovaram sa nastavnicima
o sopstvenom dozivljaju muzickog dela (o njegovim
karakteristikama i licnom emocionalnom dozivljaju)

33.

Nastavnici nas u toku nastave podsticu na posmatranje,
zapazanje, misljenje i emocionalno doZivljavanje muzike

34.

Nastavnici nas uce kako da primenjujemo razliCite metode
estetskog vaspitanja u zavisnosti og gradiva koje u¢imo

35.

Nastavnici nas podsticu da stvaramo (izvodimo) kvalitetnu
muziku, literarna dela i druge oblike umetnosti

36.

Tokom nastave u muzic¢koj $koli mogu da se uzivim u muzi¢ko
delo koje slusam (izvodim)

37.

U muzic¢koj Skoli su uglavnom zastupljene kompozicije koje mi
se svidaju

38.

Smatram da mi nastava u muzi¢koj $koli omogucéava da steknem
znanja 1 veStine koje me osposobljavaju za dobro (stru¢no)
procenjivanje muzike

39.

U srednjoj muzickoj $koli broj i vrsta stru¢nih predmeta su u
skladu sa mojim interesovanjima

40.

Nastavnici nas uvek pripremaju za dobar emocionalni i
intelektualni (saznajni) dozivljaj muzickog dela
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SUZ-KO

(Skala stavova ucenika o zastupljenosti kompetencija u srednjoj muzic¢koj Skoli)

Upisite odredeni broj na predvidena mesta koja izrazavaju Vas stepen saglasnosti na
datim tvrdnjama.

1 — uopste se ne slazem; 2 — delimi¢no se ne slazem; 3 — polovi¢no se slazem; 4 — pretezno se
slazem; 5 — u potpunosti se slazem

TVRDNJA/ISKAZ SLAGANJE
2 |3 4 |5

1. | Kada sam ukljucen u grupu (hor, orkestar, kamerna muzika 2 |3 |4 |5
1 sl.) oseCam se lepo jer ucestvujem u ostvarivanju ciljeva
kolektivnog stvaralastva

2. | UZzivam u casovima u kojima osecam lepotu razlicitosti i 2 3 4 |5
tolerancije u pogledu suprotnih misljenja u stvaranju,
analiziranju ili izvodenju muzickog dela

3. | Imam svest o medusobnoj razli¢itosti izmedu mene i mojih 2 3 4 |5
vrinjaka, tolerantan/na sam i pruzam podrsku drugima u
ostvarivanju svojih ciljeva

4. | Kada mi neko iznese ¢injenice i uveri me da nisam u pravu 2 |3 |4 |5
(ili ne izvodim dobro neko muzi¢ko delo), ja promenim
svoje misljenje

5. | Mogu da prepoznam emocije koje doprinose boljoj 2 |3 |4 |5
meduljudskoj i umetnickoj saradnji

6. | Smatram da poznajem sopstvene limite u muzickom 2 3 4 |5
izvodastvu 1 stvaralastvu

7. | Volim da pomazem drugima da ostvare bolje rezultate u 2 3 4 |5
ucenju i izvodenju muzike

8. | Prihvatam drugacija miSljenja 1 stavove u vezi dozivljaja, 2 3 4 5
analize ili izvodenja muzi¢kog dela

9. | Volim da u¢im ne$to novo u ¢emu ¢u moéi da iskazem 2 |3 |4 |5
razli¢ite emocionalne dozivljaje muzike

10. | Mogu da prepoznam estetske kvalitete muzickog dela i da 2 3 4 |5
razlikujem umetnicku muziku od kica i Sunda

11. | Nastavnici nas u¢e da procenjujemo muzicka dela, kao i 2 3 4 |5
druge vrste umetnosti
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12.

U nastavnoj praksi srednje muzicke Skole mogu da
razumem 1 dozivim lepotu muzike razli¢itih stilova 1
Zanrova

13.

Kroz nastavne predmete u srednjoj muzickoj skoli u¢im da
stvaram, izvodim ili komponujem kvalitetna muzicka dela

14.

Svaki put kada u¢im gradivo iz stru¢nih predmeta volim da
samog/samu sebe ocenim

15.

Trudim se da sluSam i prezentujem kvalitetnu umetnicku i
popularnu  muziku uprkos savremenim negativnim
trendovima

16.

Trudim se da stvaram i negujem kvalitetnu muziku u
srednjoj muzickoj skoli, ali 1 izvan Skolskih okvira

17.

Trudim se da u $koli nau¢im Sto vise kako bih ta znanja
primenio/la tokom studija ili u svojoj buducoj profesiji

18.

Divim se ljudima koji su vrhunski izvodaci, kompozitori i
profesionalci uopste

19.

Volim kada me pitanja iz knjige ili zadaci iz stru¢nih
predmeta teraju na razmisljanje

20.

Mogu da razvijem svoj talenat ako uporno vezbam
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SPINO
(Skala pozitivnih i negativnih osecanja)

Upisite odredeni broj na predvidena mesta koja izrazavaju Vas stepen saglasnosti na datim
tvrdnjama:

1 — uopSte se ne slazem; 2 — delimi¢no se ne slazem; 3 — polovi¢no se slazem; 4 — pretezno se slazem;
5 — u potpunosti se slazem

Generalna postavka za svako pitanje glasi: Za vreme nastave ose¢am se...

Pozitivna osecanja:

1. Zainteresovan (interesuje te gradiVo)......cocoieiieiiinieeiiee s se e see e 12345
2. Pripravan (uvek si spreman da Se aktivirasS)..........ccccoeirireneneiiisenecseseeas 12345
3. Ponosan (ponosan si §to ucestvujes u tako dobroj nastavi).........cccceeeveeecrierneennne. 12345
4. Uzbuden (osecas$ prijatno uzbudenje tokom Nastave)..........coccevevevereenenrinieniennens 12345
5. Inspirisan (imas$ Zelju da ucestvujes u Nastavi 1 UCIS)....ccevevvercveeecieeeiieeieeeieeerieens 12345
6. Pazljiv (pazljivo slusas i u€estvujes u radu).......ccceeeereeriinienienieeeeee e, 12345
7. Entuzijasti¢an (osecas zanos i 0duSevIjenje).......cccocevirrieeerieniierieieieeceeeerene e 12345
8. Snazan (nastava te PUNi SNAGOM)......cc.eveiruiriireiereriesreresie et 12345
9. Determinisan (opredeljen si i skoncentrisan na gradivo)...........cccoeeviveveenieenieenneenn, 12345
10. Aktivan (ukljucujes se u sve aktivnosti Na CaASU)......ccverreerererieereereerieereesseesseesseens 12345

Negativna osecanja:

11. Zabrinut (0S€EAS DIIZU).....ccuveruiereierieerieeiiesiee ettt ettt sieesieeseeeseee s 12345

12. Nervozan (0S€CAS NETVOZU)......ccveecveereeeerrerrereressessreseesseesssesssssseesseesseessesssesssennes 12345

13. PreplaSen (0S€Cas Strah).......c.cccciiiiiieiiiieeiie ettt 12345
14, Napet (0SECaS NAPELOST)....eeverrreierierieeieriereeseesteesseesseesseesseesseeseesesssesssesssessesnns 12345
15. Iritiran (iritira te nastava, jedva ¢ekaS§ da $€ ZavrSi)......ccccevviiriiiniiiiiniinie e 12345
16. Kriv (osecas se krivim, kao da si nesto SKrivio).........ccocceeeeuiieiiiieiiiiciieecieeie e, 12345
17. Pod tenzijom (osec¢a$ nervozu i pritisak iStOVIEMEN0)........cceevvveveerreevenreecveavenens 12345
18. Pod stresom (0secas se NeSIZUINO 1 UZTOZENO0)....cuverrierreerreerreereareereerresneerresssesens 12345
19. Posramljen (oseca$ da te je sramota Zbog NECEZA).......ceeveereerreerieerieeieeieereeeeennes 12345
20. Neprijateljski raspolozen (Skola ti nije prijateljski naklonjena)...........c.ccccccvvrnenes 12345
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YHuBep3uteT y Huily

HN3JABA O AYTOPCTBY

M3jaBibyjeM aa je JOKTOpCKa AucepTaiyja, NoJl HacJ0BOM
,,ECTETCKH OKHBIba] MY3UKE Y HACTaBHO] MpaKcu’”
Koja je ondpamena Ha Dunozopckom daxynrery YHusepsutera y Humy:

® pPE3YyJTar CONCTBEHOT UCTPaAXUBAYKOI paaa,

e Ja OBY Z[I/ICCpTaI_lI/ij, HU Y OCJIHHH, HUTH Yy J€JIOBHUMA, HUCaAM le/ljaBIbI/IBaO/J'Ia Ha
Apyrum (1)aKyJ'IT6TI/IMa, HUTH YHUBCP3UTETHUMA,

e Jla HHMCaAM IIOBPEOMO/Na ayToOpcKa IipaBa, HUTH 3JI0YNoTpeduo/na WHTEIEKTYyalHy
CBOJUHY APYTHUX JIHULIA.

Jlo3BospaBam na ce 00OjaBe MOju JIMYHM TIOAALlM, KOJU CY Y BE3U ca ayTOPCTBOM H
NOOMjaeM aKaJeMCKOr 3Bama JIOKTOpa HayKa, Kao IITO CY UMe U Ipe3uMe, roJuHa U MecTo
pobemwa 1 maTym oadpaHe paga, ¥ To y karajory bubnuorexe, JIUruTaiHOM peno3uTopujymy
Yuupepauteta y Humy, kao u y nyonukanujama YHupep3utera y Huuy.

Y Humy, 25.08.2015. ron.

AyTtop nuceprauuje: Janujena JI. 3npasuh Muxaunosuh

qunns ayTopa Iucepranpje:
/ ‘q '..“ | 1 . 7(;’

f f ey
— 1 )~ ¢




YhnsepauteT y Huwy

HN3JABA O HCTOBETHOCTH IITAMITAHOI' U EJIEKTPOHCKOI' OBJIUKA
JOKTOPCKE JUCEPTAHUJE

WNme u npesume aytopa: Jlanujena [l. 3npasuh Muxaunosuh
Hacnor nuceprauuje: ,,EcteTcku 10KMB/ba] MY3UKE Y HACTABHO] IIpaKcu’”

Mentop: Banp. npod. np bucepa Jesruh

W3sjarpyjeM fna je mraMnaHd OOJUMK MOje JOKTOpPCKE Jucepralydje HCTORETaH
€NIeKTPOHCKOM OONHMKY, KOJU caM Ipejao/na 3a yHoulewe y JMruTajlHu peno3HTopHjyMm
Yuusep3urera y Humy.

Y Humy, 25.08.2015. ron.

[ToTnuc ayropa mucepraumje:




YHuBepsuTteT y Huwy

HU3JABA O KOPULIREY

Osnauthyjem VYHupepsutetcky Oubnuorexy ,Hukona Tecna“ pga, y Jlurutannu
peno3utoprjyM YHuBep3utera y Huuty, yHece Mojy TIOKTOPCKY AMcepTalu]y, O HACIOBOM:

,»ECTETCKM IO’KMBJbA] My3UKe Yy HaCTaBHO] Npakcu”

Jucepranujy ca CBUM NpHJIO3UMa Npefao/ia caM y e1eKTPOHCKOM OOJIHKY, TOTOAHOM
3a TPajHO apXHUBHPAE.

Mojy mHOKTOpcKy mucepTaujy, yHeTy y JIUTMTaIHU peno3uTopujyM YHHUBEp3UTETa Y
Huuty, MOTY KOPUCTUTH CBY KOjH MOIITY]y oApeade caapxiaHe y ofadbpaHOM TUIly JUlEHlE
Kpeatusne 3ajeqnune (Creative Commons), 3a KOjy caMm ce 0JTy4dHo/na.

1. Aytopcteo (CC BY)
2. AytopctBo — HexkomepujaiHo (CC BY-NC)

3. AytopctBo — HekoMepumjando — 6e3 npepane (CC BY-NC-ND)

4. AyTOpCcTBO — HEKOMepIHjaTHo — AenuTu noa uctum yenosuma (CC BY-NC-SA)
5. Aytopcetro — 0e3 npepajie (CC BY-ND)
6. AyTopcTBO — JenuTH noa uctuMm ycnosuma (CC BY-SA)

(Monumo 1a noaBydeTe camo jeaHy 04 WECT NoHyheHUX THUEHUM, ONUC THLIEHUM AT je Y Y nyTCTBY).

¥ Humy, 25.08.2015. ron.

Ayrop nuceprauuje: lanujena JI. 3npasuh Muxannosuh

[ToTnuc ayTopa aucepraumje:
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HACTABHO-HAYYHOM BERY OHI0I0ODCKOL
®AKYVITETA YHUBEP3HTETA Y HULIY

Hacrasro-nayuno sehe Dunosoderor daryarera v Huwy. na ceanuuy oapianoj 14, okrodpa
2015. rommue, wakon pasMarpara npeiitora Beha Henaprvana 2a NEArOrHjY, a cariacHo
onpendava umana 123, cras 4., 128, u 32, [¢2] 3akoHa o eucoKOM obpasosatsy (, Cv, cagcuun
PC* ap. 762005, 1002007 AYTCUTHHHO TyMauemse, 972008, 44/2070), 93/2012, 89/2013,
Y9/2014, 45/2015 - ayrentuyno TyMageise i 68/2015.), noneno je OMTYRY Opoj: 299/1-6-1-01 O
OBPASOBAHY KOMWUCHIE 3A OUEHY U QJIbPAHY HOKTOPCKE JTHC EPTAITMIE kanamnata
NAHHIENE 3ITPABWR MH AAHITOBHH, MArHCTPA HaYKa — oBnacT MyIHUKHX 0DAMKA, 10T HATHROM:
ECTETCKH JOMHBD AT MY 3IHKE V HACTABIION TPAKCH

Ha ocuosy cuctemarcie anamme AOKTOpCKe cepraitije, Komueuja monnocu cienehn

M3BEWIITALY

1. Odum u cmpymypa doKRmopcre eucepniaiife

Hoxtopeka Aucepranivja  ECTETCKET LCPKHBIBAT MY3IHKE ¥ HACTABHOJ HPAKCH
Mp Hanujene 3apasuh Muxaunosnh, nanucana Je ¥ cknany ca CTAHAAPANMA TIPOIMCAINM 0]
cTpauc VYHuBcp3dreTa v Humy, Teker AOKTOPCKE  JucepTaiuije Mamican je JaTHHH4HEM
nuemoM Ha 309 ctpana Tekcra,

Crpykrypa AUCEpPTALHE CACTOJM Ce 04 MoThaBmLa KOJH I1peicTapmajy TCOPHJCKH T
METONOIOMEKN [IPHCTYIL Npodiemy.

l. ¥eox (12-15. CTpaHnue)
Teopujexu npucryn npobaesy (16-149. ctpanmme)
Merononorija merpaknramwa (150-1 87.crpanuuc)

Anaiuza n HHTEPTIPETAIlM]a Pe3yNTaTa HCTPAKHEARA (188-244. erparuue)

U

3akmyvuna PasMatparsa (243-254. crpannue)



6. Jlurepatypa (235-281. crpauie)

7. Ilpunosn (282-309, erpausie),
¥ pany ce Hanasu ocam rparrona 1 UCTPASCETCE1aM Tabena.
Y pazy Kanauar pasmartpa viaora u 3HAYA] CCTCTCKOT MOMHR/LA]A MYITTKE ¥ HACTABHO] LIpaKcH
Cpejlibe My3HUKe [IKOC.
Y TeopujckoM aemy paaa W3BPILEHE J¢ auaTnsa penepaHTHMY TEOPHJCKIX  0]MOBaA, e
HEHTpaiin Jle0 MPEACcTaBba eCTETCKH MOMHRBA] ¥ KOHTEKCTY ecTeTeKor BACTHTARKA, Kao U
KOMTOHEHTE CCTETCKOT JTOMMBIBE]a — eMOLMOHAINA 1 uutenexrtyatya, Hopen Tora. teopujekn
ACO CAlPAH 1 [H/LCEE, 334ATKE H UCXOJIE YUelha ¥ HACTARHHM NPEIMETHMA KOJH ¢V 3aCTVILLEHH
Y HCTpaiHBarey, OHAAKTHYKO-METOINYKA THTAKRA HACTaRe | JHMCHIH]Y KOMIIETCHUM]A VYCHITKA
CPEAILE MYSHHIKE TKOTE. ¥ KOHTEKCTY HACTABHE NMPAKCE, eCTeTCKH 103H BIbid] MY3HKE NOIpa3vMena
Oliaj AOYKHBILA] MYTEM KOjer ce kojl yuennKa MOTY M3a3WBATH W KYITHBHCATH oapeliene emoumje,
M HCTOBPEMEHO yeBajaTh v odpeleHn MyIHuKH | BAHMY3HUKK caapikaju, To 3Hauy 1a ecrerckw
AOKMBBA] MY3HKE Mpedctarba jeqan on RIBYHHHX (hakTopa v mMyinukom ofipazosary. Ecrerckn
AOKHBILE] MYIHKE MPeCTABBA BHTATHH 1e0 HacTape ¥ CPEIBO] MY3HUKO] WKOAH, Na je oTvaa
HHTEPCCORAILE KAHAWATA BEIAHO YIPABO 33 HeroBe umnankaunje. Mopea rora wiro je HeTIoCpelan
JOHBBA] MY3HKC CACTABHM JCO KYPHEYJIYMA Cpearer Mysuukor o0pa3oBaisa. oH je yjeano w
KIbY4HH (PaKTOP MOTHEALM|E YuCHUKA, KA EMOILM]A YYEHHKA ¥ npouecy HacTane. M Majyhi v Baay
HHFBEHILY 1d Ce NOTHYHH eIeKAT HOMHBILAIA YMETHHUKOL 1673 HOCTIHE CAMO OHIa KaJa ce cpaka
BPETA YMETHOCTH NPE/ICTARK MY TEM CONCTREHNN H3PAKAjHUX CpeacTara (I'pananh. 2001), goxnpmaj
MYSHKC Y HACTABU MOBAAYH 33 cOBOM M IIMPC MMOANKALME, KAO WTO CY CTPYYHE KOMTETCHI]C
yuenuka. Tlopen zonpmhoca ocset/masamy yviaore ecterckor AOKHBLAIA MYIHKE ¥ CABPEMEHO]
HACTARM CPEAFC MY3uHKe WIKOME, Maw:a Kauauzata je nocoehena na ieksarioM M YIHYKO-
0OPAIOBHOM HUBOY &4 HA MHHHMATHO-NEAIOLKOM HHROY,
CroweHocT Tymauerwa ecreTiie kao Hayke HACTA]E KAO PE3YNTAT UMISCHULE jia TOA3HY TAvKy v
CCTETHUKOM MHIIBEILY HE MOKE NPECTABILATH HEKM CVGieKTHRIO H3alpany yrao raedamwa, HuTH
HEKH ]'I‘Cljﬂl"-l ROHBEHLIHOMAIHO [i}PiKCHPE{H Kan 1EHTPAIaH M KOHCEKECHTHO CAPRaE v CTporo
(POPMHPAHO] LEANHN ceTETHRE Kao HAYKE 0 yMeruocTi. CneundiMuHocT coTeTekor Tpeda HiBeCTH U3
CRARMAALILAX 3HAUCHA OCHOBHUX CCTCTHHRNX KaTCropHja, W onmea HIBOPHOT HCKYCTBA YMETHOCTH
nomohy KpuTHUKKM pasiaunbenusx KarTCropija, ca WUHBEM CYITHHCKOD UCTIMTHBANE CCTeTCkor M
FMETHHUKOT, M TO Kpo3 NpusmMy ecterckor pacnutaisa. lpe veoherma TCPMUNA ECTETCKH N0MHBIRA],

ACRHBILARAILE JIGTIOT HAIMRAMO Ce JeAHOCTABHO ONMawalLe JETIOF, Na j¢ TAKO M jaHac vecta nojasa



MOUCTOBERHBALE TEPMUHA ecTeTcikn AOAMBBE] U D0MKWBLA] fenor. Ovkan ce hopmupac nojas
CCTETCKH NOKMBBA], HANMCH TeopeTHUapa JIIABHOM €Y ¥ okycy MMaiM TeopHjy ecTetckor
NoMHBIbaja a te aedunuumjy, jep ce mweroso omute 3Hauerse nodpasymesano. ¥ negaroiio]
HTCPATYPH CCTCTCKN N0MMBIRA] je 3acTyiiben ¥ KOHTCKCTY CCTCTCKOr BACTMTaA, MPH ueMmy ce

YBOK KOPHCTH KAo CHHOHHM 33 doxcusbay renos.

Cxogno Tymademy ectercxor TOWHBIBAJA O CTpalle KapTiaara Y OKBHPHMA pajia, aalba
TCOPHCKA pasMaTpaIba ce OCHABA]Y YIPABO I TyMauerme EMOLMONAIIIC W HHTEICKTVATHE
CTPaHe JOMMB/BAJA MY3NKE ¥ Kojima HENOCTAje MENArouKa HOTa 1 [IeHArouIky TAKT KOjH ce
MaHupecTyjy kpoa hopumy n CaapKa) My3HuUKOr Tena, ¥npago ce v nposn KPYr eCTeTCKHX
BPEAHOCTH yOpajajy mojase u upensern Kkoje cvepeheMo y csakoaHeBHOM KHBOTY 1t pamy
qosexd. [Toyer on najpanujer netnmerna ASTC YCBAJA ECTETCKE BPETHOCTH HAJNpe y cBOM oMy,
A 3aTHM y WIHPEM OKpysewy. [IpHHmNn ecTetckor CE OBJIC OAHOCH HA NMPHHLUMI KHBOTHOL
CCTCTHIMMMA KOJH je O lpecylHe BaKHOCTH 34 ASDH CCTCTCRM M KYATYPHH PA3RO] AHYHOCTY.
34TO j& BAKHO 1a C& NPHULHITH ecTeTeror RACIITama CpoBOAe KONTHHYHPAHO H HOYCHIbCHO y
CBIM CETMEUTHMA BACHHTHOL 1EM0BAILA 1A nojenusua ( I'parzgnh, 2001).

Ectercko n ymernmyko sacnuramse jeey obnmacti xoje ce ¥ BEMKO] MepH npexianajy, anu
HEMA]y HCTO 3Haueme. KoMmiekener n HHEOPHOPUPAHOCT HABCIEHOr, KAHANAAT je MpenoiHao,
ami Ha Tex 3anososbapajyhem mumoy, MEPMANCHTHO aKueHTHPajyhH mombe yMeTnocTH Kpo3
HPHIMY MYZHUKHX 0o0/HKa, Oc3 alekBaTHOr TPHAHTYIapHOT LE/Iarorinkor npueTyna , Eoretcko
Bacnurawke je ofyxmaTHHje u aupeheno je mojmy vmetimuke BACITHIAME, 10K je YMeTHHIRO
BACITHTAMLE YCMEPCHO HA YHO3HABALE MOjeHHIX APCTd YMETHOCTH HIH YMETHOCT YOTiuiTe,
€CTEICKO BACTHTAE je. Kao wTo je peh PEHEHO. WHPI 1 cBeoDYXBaTHHjM Hojam — HHje BawKaH
CaMmo 3a yMeTHoCT, Beh 3a HeaokyHo Hosekono OKPVIRCHE,

Bpeanocue opujenTanmje VKasy]y na npumapuo HHTPOBCPTHH CTHIL JKHBLeHma My3mdapa —
OKPEHYTOCT Ka CaMOaKTYaIHM3amMiH, ecTerckuM AVKHEBAIMA M HOBHM  CA3HAILHMA i
YIIPIABALY O AKTHBHOCTH M MOHAINAH.A Koja YKBYuyjy rpyny, APYINTBO, YyNpaRbame |
apywrteeny moll. Ose speuiocrn CY 3Qje/IHHYKE 30 ydenHke CPEAE MY3MYKC NIKOAC H 3a
CIYACHTE MY3IHKE H BEPOBATHO CY VCIORLEHe MPHPOLOM upodeciie, onHOCHD 3aXTeRIMA KOjH
CC MPEA TBHX NOCTARBAJY. ATH M IBHXOBOM AAPOBMTOMNY, KOHHTHBHUM, NHYHMM W
MOTHBallHOHUM CBOJCTBMMA. Kao M PAHIM  TOPOAIYHEM  YTHIA VA, Peammzannja samaraxa

CCTCTCKOT BACTIHTAH:A TIOBE3aHA je ca AcmeKTiMA KOJH OCIHKARA]Y KOI1IHTH BHY. EMOIMOHATTHY,



COLUMJATHY W PA/HO-AKIIHOH Y JHMEH3U]Y KoMIeTenuuja vuelmga, Caaxa 01 OBHX KOMIETeHLH|a
HMa CBOJY eCTeTCKY aumensu]y (Cysuh, 2003),

EMUHPHjCKH  mpuetym npodiaemy caiapku  3uauaj HCTpaKHBatLA.  mpodneM, mpenmet
TICTPAAHBARA. [H/BEBE, 3alaTKe, XUIIOTese, sapujabme. npuMemeHe HHCTPYMEHTE, FRMXOBY
NOY3MAHOCT, AH3AJH MCTPAKHBALA, ONHC Y30PKa H MOCTYIKA HCNHTHBAILA. Kao | ynoTpebineie
MOCTYTIKE CcTaTHCTHYKE O0padc moaaTaka, Dopmynanyja npeavMeTa w umibera HCTPAKHBARK:A,
OCMHILBCH TITAH, H CBH OCTAIN CerMeHTH FOROPE 714 KaHAMIAT Tlocedyje oapeheno HCKYCTBO ¥
IHIALHPArsY W Peain3oBaiby merpaknbama. [locTapbene NHTIOTE3E ¢y 00pasmoxkere. wWTo

YKa3syje Ha no3uasarse npobaema HCTPaKHBAH:A.

lpukas pesynrata nerpamusamwa u mwuxosa HHEpUpeTauMja je obyxearan u caapscn
HETHASCT NOTMaBmba, MpeACTaB/BEHH €y Hajmpe, ACCKPHNTHRHOM CTaTHCTHKOM. a OHOE 1
CTATHCTIKOM 3aKILYHHBAMhA, KaHAMIAT CleLM MOCTABLENC LUALERE 1 npuKasyje pesyartate

MPOBEpE XHITOTE3A,

3appmnn  geo AUCCPTANMe  NpeacTarbajy SAKBYHHA  pasMaTpaka,  negaronxc
HMITIHKALH[E W Ipenopyke sa nama HCTPARHBAA, ¥ OKBHPY KoOje Kauamnar KOMEHTapHIne
Hamase u3 yrna onalpamor Teopmjckor OKBHPY, JOCATAULE eMaupHjcie eBMACHUH]E N HA
OCHOBY CONICTBEHHX TIPOMUIILIBAILA,
Ha xpajy tese napencn Jje monue 307 Oubauorpatekux jemmunna kopuwhennx y Teopujcko-

METOLOTOLIKOM MPHCTYIIY TeMH,

Ha anexnaran MY3HURO-00PAIOBHE HauHIl NpPecTanbena J& Tema paja W ykasaHo je ua

HPUCTYIT KOJH J& 01aBpaH Y Hpoy4apasy mpobaeMa KojuMa ce Gann nyueepranmja.

2. Teopujera n MEMOBOIOIUKA VIEMEBEHOCI DoRmopcre dicepmaunje

Tema goxropeke Ancepraunje ECTETCKH JOKHBIBAT MY3HKE V HACTABHOJ [TPAKCH
mp Slasujene 3aparuh Muxaniosnh IHAYA|HA je, AKTYENA H HeA0BOILIO ucrpawena. Jowuemaj
ACNOTE MY3HUKOT JIeN1a CA0KEN je MCHXHUKK (BeHOMEH W3 yera NPOM3NAAZH LUMPOKO W BULIEIHANHO
TYMAUCHE TEPMHHA CCTETCRN A0WHRBRA], Jenan cermenT HAYHHOI 3HAYAja HCTPAKMBARA KaHIMIaTa

CACTOJU Ce ¥ MpelmInmjem oapehersy oBor Tepmuna, Koju je cxpahen V KOHTEKCTY MOBE3ANOCTH ca



CMOLM]AMA YUEHHKA ¥ ACTARH CPefthe My3ndke mkone, OBo je caMo jeaan o HauuHa 1a ce OJIpesLi
W CMIHPHICKH HCTPaskkn ecreTcku AOWHBBA] MY3HKE ¥ HACTABHO] npakc CTPYYHOT MyZHYROr
obpazosarsa, [Tpofnem HCTpatHBama kananaara Gokyeupa je wa CTPYUHO MY3HUKO 00pajoBame
0ByXBaTta UMIIHKALNje ceTeTekor AOAHBBAA MYIMKE ¥ HACTABHO] Npakcy CPEMME MYZHUKE TLKOIE,
Caomenoet npobaema Canpiana je v caMoj uiseHuun Ja CCTETCRM JOMHBILA] Hep ¢ HIlje vBek
MOBE3RH CamO ¢a J0MKHB/LABAMEM ACHOT V YMETHOCTH. eh. KaKo nojeamHu ayropu YKazyjy
(Murapaen. 1979), mome 6wrm 1 HeraTHiam, Pazningire mpeve w umson AOKMBBAJA MVIHKE qifHe
COCUHPUYHOM HACTABHY Mpakcy CPEAIEE MysHUke WKOAC, a eCTETCKN A0KNBILATH My3HKe nocrajy
CACTABHH 0 CBAKOAHEBHHX AKTHRHOCTH MIAIHYX MysHuapa. Ecretcxn nomuenaj je nocebuo crame
YMd KOje je KBanHTATHEHO ApYraumMje 04 “HOPMATHOL CRAKOMHEBHOr MEHTAMHOD CTama, ¥ oBom
MERTATHOM Cratby ocoba je dacuunnpana oapeliermy OQjeKTOM. A0K je OKOAMHA ¥ ceHu.
CAMOCBECT ce emarbyje. a ocehaj epemena je nekpusmen. Heke AHAINIE W PesynTaTi ykasyjy aa
CCTETCKA AOKMBILA] Mose GuTH redepuean ¥ ABa 00UHKA, KAO WTO cy (hacumnaimja ucobnumy,
HEHIBECHOCT, ABOCMUCICHOCT 1t onpewite uudopMaie (Hnp. MOJEpPHA YMETHOCT) W AHBLCHE
CABPIICHOM  FM3pAaMapaby (caBplieHoM cactapy), CAOKEHO]  KOMNOIMUHOHO] NPaBHAHOCTH, W
COMHCTHUMPAHOCT HA BUILE HHBOA CHMBOIHYKOT napariea (Mapxosuh, 2012), Viproc PAIAHYHTHM
TEOPH]aAMA I CXBATAFUMA eCTeTCKOT JIOAMBIBA}A. MOWE C€ TOBOPHTH 13 O noyxeara GpyHkumje 1pe
Ipyne OaMckHx enomeHa, kao wTo Y HEKA M3Y3ETHA MCKYCTBA (HOpP. BPXVHCKO 5a10BOBCTEO.
(oow, ura) u HCKYCTRO JIEMOTE (HAP, 38/10B0/LCTEO, NPHBIAYHOCT. XapMonuja, wra). Jla Gu ce
YOO3HATA MENOTA MY3UKE, BKHO j€ fa yueumip YHO3HAJY jesux myauure vMeTHocT v CBHM
IBCIOBIM M0jaBaMa, NOJMOBHMA W YHHHOLUMA 1 TO He CaMo TCOPHJCKH, HAYETHO W ANCTPAKTHO, Hero
YBEK ¥ 3BYUHO] PEANHOCTH, HA KOHKPETHHM HPHMEPHMA 13 BpeaHe myantxe nutepatype (Jlecnuh,
2013), Mmajyhu v suny ummam KaLlije ecTeTekor A0WHBIbaja MYZHEC Y HACTaBH, JelaH 120 npe/Mera
MCTPAAHUBAMA BCIAH Je 32 YAOrY M 3HAYA] CCTETCKOT AOKHBIBAJA ¥ KYPHEYIVMY Cpelibe MY3HUKE
WIKO €. a NOCPEaHO, 1 38 KOMNETeUUHje yaeHuka. Y MPOLECY HACTARE M YUEHA A0KHBLA] MyIHKe
PE3YITHPA  PAsNHYNTHM  CMOLMOHAHHM  peakuijama, Tako Ja Je cacTaBHM A€o Npenmera
HCTPaAuBAkLa BC3AH 33 SMOLMjE y4eHHKa 38 BpeMe laCTaBe,

JIeTeRTOBAIE eBCHTYaNNNX HenocTaTaKA ¥ CABPEMCHOM My3nykom obpasoBamy Momwe OHTH o
BEMMKOr 3Ha4aja 3a yHanpelice nacrasue MpaKce. rae euiMMO He camo npoctop el w
HEOMXOAHOCT 12 €& NOMEHYTH 1POBIEM HETpaHH.

Mla 1 ce nocTaEmenH W PeanuIoBan, oAHOCHE A Bu ce YTBPAMIO Ja MM je v HacTapk Cpeiise
MYSHHKC IIKOJE 3aCTYIUBCH MO3ZUTHBAH WK HEraTHBAH ecTeTcki JOKHBDLA], HAJIPE je HenHTauA

MOBE3AHOCT IO3HTUBHUX W HETATHBHMX EMOUMJA ca  HACTABOM Teopijekux.  ussolaukux u



Creapataukix npeamera. Iowrmo je ecterexn AOAHBLE] My3uKe v HCTpasiBamy caregan y
KUHTERCTY CCTETCKOr BacnWIarmd, WCNUTHBANA je nacryvniseHoer NPHHIWIIL MHOTOCTPAHOCTH 1
KPEaTHBHOCTH ¥ HACTABH CPenHe My3uuke mxone, Kao HIMpA. MMILIMKAUMIA eCTETCKOr NoJKUBIbaja
MYIMKE ¥ HaCTaBW cariiefada je nopesapoct TEOPHICKMX npeiMeTa ca MPEIMETHMA [IPAKTHYHOD
HiBONEema My3HKe. Kao | KOMIOCTEHLM]E YUSHNKA (KOTHWTHRE, EMOLMONATHE, coumjaliie M pagHo-
akumone). [locpento, nytem HCNUTHEAHA 38JI0BOLCTBA  HACTAROM W BCTETCKOT  JI0MHEB Laja,
HCIOUTHRAH e H MOTHMBAUMa VieHmka, Kao jenan oa pamHH (haxTopa, venuTHRaH je w ynora
HACTABHUKA ¥V KYNTHRHCARY CCTCTCKOD AOKHELAJA KOI YUueHNKa. jep v wkonawa YMETHHUKOD
npoduia HacTapHa Npakca noapaivMesa | HETIOCPEdHY KOMYHHKALM]Y €& VYeHHLIMMa Be3aHy 34
FHXOB TOMHEBA].

Kangunar  je nowao o1 omure npetnoctanke - [lpermoctasma ce 1a je ecrerckn
AOKMBILA] MYIHKE TIOBE3AL €4 O3MTHRHMAM EMOLTAMA VUEHHKA ¥ 13 MMma BAKHY YIOTY v
HACTABHO) OPAKCH CPeber MysHykor obpasoraiba Kako v KYPHKYTYMY TaKko u y Gopmupamy
KOMIIETEHIIM]a vaeHpka, (O METOIOIIOLIKD]  YIEME HeHOCTH AHCEpTAI]E  rOBOPH W H3Gop
SACKBATHIX HCTPAKUBAYKHX TeXHUKA, HHCTPYMCHATA 1 Tipouenypa sa CTATHCTHURY 0Gpaxy
oDuMHE Gaze MPURYILLenNX ogaraka, Moues Ol MeToda AecKPHOTHBIC CTATHCTHEE 10

HAHPEIHHX 1 BEOMA HOY3AaHIX M0CTYMaKa CABPEMEHE CTATHCTHKE 3aKI6YYHBAIA.

3. Anaausza ochosnux pesvamama HCHIDANCHG T i

AHATH3A Pe3yITaTa OpranuzoBana J& Kpo3 muie kopaka y CEIATY ca crmeund i sananuma
HCTpamABama. Pesyaratn merpamupaisa HOKa3y]y 78 v HacTasn TEOPH]CKHX 1 uzpohaukiny
MPEAMETa, Ka0 My HacTaBW reuepaiTHo, upeoBnaliyjy nosmrusne eMOIH]e  yueuHKa,
Komnetenmje vuenmxa CPEIAME MYIHHKE [LKOTE Y HECPasMCPHO 3aCTVIBEHE — YUYEHMIH
MOCEAY]Y eMOUHoHaHeE, COLMJAIHE B PajHO-AKLOHE KOMIIETCHIH|C, aiM je ermacHTal
HETOCTATAR KOIrHUTHBHHYX Komuerenunja. Kako 6u ce oy YUSHHKA Jaqeaie  KOrHWTHBIC
KOMMAEIeHLHje Koje NOAPA3YMEBA]Y CHOCOOHOCT VOuapara. MPONCILABARY, 10MHRLABAIL,
OCTRAPHBARKA H CNOCOOHOCT BpeAHoBama, OHIO 6i HEONXOLHO fa ce ¥ HacTaBHOj mMpakcw
Halpask BeNH mpocTop 3a cnywase, AHATHIY U CCTETCKO BPCIHOBAMLE YMETHHUKOT objexTa —
Mysuikor gena, loxatuu npobaem v macTapy CPEARCL, Al H BUCOROT MY2H4KOI 00pazoBaisa,

HPEACTAB/RA THELCIHUA [Ta je HACTABHA Npakca HCYBAINE ouTepehera TeoperckuM npasHTHMa,



YHMe ce I'yOH HCTHHCKAa Be3d CA Meugoi My3HEOM. Kprtukyjylin axryenny wacrasny npaKey
CTpYHHOT My3HYKOT 00pasosama, 'apys Manaer (2004) weruue i MY3HKOJIO3H HMA]Y TOTOBO
AIBOKATCKH OTIPE3 Kaga je 7eno ¥ LUTAY W A2 MY3HUKH TEOPCTHYAPH, KAO H HACTABHHIL.
JANOCTABILA]Y €CTETCKY HAMMEH3H|V My3mie. CHCTeM HAYYCHHX TIpABHIA Be3alMX 33 00aMK,
XapMOHH]Y WK Tonudonn]y nelie HpyKUTH KBATHTETHO CTPYHHO MYy3u4K0 0Dpazosabe. Ja 6n
CC OHO TOCTUIIO, MOTPedan je MHTEHINBHM{M ecniemcri docusbai Myiuke, Kako O ce
Jaladama O My3HYKHM KBATHTETHMA HW3HEAPHTA W3 me came. HacTama TCOPI|CKHN MpeaMeTa
KOL VUCHHKA MOBe3aud je ca NOIMTHBHHM eMOTHjaMa. (iTo NOCPEIHO VKA3Vie HA BakHOCT
CCTETCKOT LOWHB/LAJA ¥ HACTABH TEOPHJCKUN MpeaMera ( Xapmonuja, Konrpanyukr, Meropuja
MYSHKE ca yIO3HABAEM MY3HYKe THTepatype, Mysirdku oSauim), onuocHo 1a VHEHHIIH TOKOM
HACIABC Ha OBHM NMPEIMETHMA MOTY [a JA0WHBE JICIOTY KIACHHHE, PeHECAHCHe Wi DapokHe
MY3WKE B TO HA CBHM HMBOMMA YHYERbd, O/IHOCHO ¥ CBHM y3pacTima, OBa GHIbeHIia Has je
CYTCPHCATA JIa Y MpoLecy HACTABE U YYelba HC HMeA0CTaje ecmemcki Adoscusbal HATTHCAHOT
JajiarTka.

[losesuraibe enemerara xapMoHHje, ROHTPANYHKTA, My3HUKHX 0011MKA M HCTOPH{E MY3HKe ¢a
NPEAMETHMA KOJH C€ 3aCHHBA]Y Ha NPAKTHHOM MYSHUMPaIRY, Takolje je jelan 0 BAXKHIX
CleMCHATA CCTETCKOI JOMMBIBAJA MY3HKE, Hobujenn nanaz MOKA3Y|E 14 je MOBe3aHocT
CCTETCKOT JOWKHBILA]E MY3HKe ¥ TEOPHjCKEM 1 n3Bohaukimi IIPEaMETHMA Ha 3a/0R0JbaBA]VieM
HHBOY, jep TIOBEINBALE PASTHYHTIX NPHPOIA HACTARIX MpeaMeTa YHHKM 1a €8 KOJ YHeHHKd
(hopMupa NenoBHTA Cllka 0 MY3MHYKO] YMETHOCTH i U3 MY3HUKE YMCTHOCTH, Te 14 VUEHULH
A00H]Y MOTYRHOCT BHCOKNX CIPYUHHX KOMICTEHILH]a.

Jenan oa pamumx acnekara HeTpAKUBALA OTO J€ BEC3aH 33 YOIy HaCTAaRHHKA ¥ KYITHBUCARY
CCTETCKOI JOKHBIBAjA My3uKke Y nactasu. JobujcHn nanasm noKasyjy na je npoualied auperran
YIHIA] HACTABIIMKA MA ECTeTCKH HOMHBLA|] ¥ HACTABH NapMolutje, anm e M vV Hactasu
u3Bohauknx npemvera. Oakas pesvirar Je msuenalyjyhu. moceGuo kama je y MUTAKY yI0Ta
HAcTaBHuKa y Hacrarn u3ohaurnx npeamera. Hnak, mosemo jom Jeaannyt noasyvin semuky
YAOTY H OATOBOPHOCT HACTABHHKA He caMo Y CMHcay PAJAE Ha jaqdarmy  CONMCTBEHHY
KOMIETCHLH]a (CTPYYHA YCaBPIIABArHa, HCTIYILaRame OApeheHnX KPHTEPH{YMA 34 HATpe10BatLe
H CTH4HO) Beh MHOrO Biie kaja ce pamm o HacTas, HAPOTHTO Kala € ¥ TIMTamY HHAHBHAVAIHA
HACTABA. YKOJIHKO HACTABHNK 'KE/IN 14 YYCHHULH UMY TOTIIYIIO ECTETCKH JOWHBILA] MY3HKE 14

HACTABH TCOPHJCKAX MPEAMETA (KONTPAMYUETA) MOPATH GH MHOFO BHILE TAKILE Jia lIochere



AOHHBBAHOM ACHEKTY MY3IHKE (YUSHHUKMX 337aTaKa) KOJ4 ce ¢TBapa Ha uacy. Y olOnactr
n3pofaiuTea. yiora HacTABHNKS ce Takohe cactojn v NOACTHIIAY YUEHHKA Ha PAIMHILBAILE If
AHAIHIY KOMTIO3HUM|e, Kako O ce maberan ITOBPLIAN, aMATEPCKH MPHCTYN MY3HYKOM ey, 34
CTHITEIRE KBAIMTETHHX i TPAJHHX 3HAmA, KAO H 33 IeTORHTH ECTETCKH JIOWHBRA] KOJ VIKeHHKA,
0RA KOpeKIja 6uia 00 iyskia.

Hexe o nasepenux KOHCTATAH]A Koje je kaHmuuar aedmnucao kao NEAaroIKe UMNIHKAaLHje:

|. ¥ Hactaew Ha npevMeTnva My3iRor u3sohamraa takohe je pawcno Pa3BHATH €CTeTCKN
AOWUB/BA], Jep ce moKasyje 1a Of Moe GUTH CHAKAN (haxTop MoTHBANHe VucHHKa. INopes Tora,
Pa Ha M3PaKAJHOM IOTEPHBAILY My3uULe KOja Ce M3BOTH npyKa Moryhuoer Gasseiwa u sk
JACRUM, YHME Ce, TIOPel eMOLMOHATIY. PasBUIAJY M HHTENEKTVANHE KOMMIONCHTE ECTETCKOT
TOIKHB/LA]a,

2. Tlopen pana Ha no00LINAKY MIKOACKOT YEIexa, BKkHOCT hopmupara 1 pazenjama
KOTHHTHBHHX, CMOLMMOHATHHX, COUMjanHUX 0 PATHO-AKUHOHNY KOMNCTeHUM|d MOopana 06 GuTH
HMIICPATH CaBpeMene Hacrare, jep he koMmerednujc creucue ¥ CPeimo] My3MUKO| WK OuTy
HEOMXO/IHE 33 Dalbe YCaBPITARAE YUCHIKa, Hopen rora, y caspenmenon APYIITBY CBE BHUIE ¢o
YIOWTBABA]Y CA000IHI VMETHHITH, a che Je Mame cTauHOr 3anociema, 1ako na he CTCHEHE
KOMUeTenItje Ourn npecyaue v CENEKIMI 1 3aM0IL baBalby My3uHapa v Ovayhuocty,

3, HacraBunuu 6u tpedato na HMaJy ¥ BHIY 3Haudj NOJCTHIEJHE CPCIMHE 38 ecTereky
AOKHBRA] MVIHKS M 1a PasBujajy byDaB mpeMa mysuuu rerepanno, IMpenopyia 3a
HACTABHUKE CACTOjI C€ ¥ TIOACTHLAY VICHUKA 14 1110 BHITe MPUCYCTRY]Y KOUIEPTHMA,
OHCpaMa, TO3OPHIMIKM NpefcTaBaMa W CBHM  OBIHIHMA MYIHUKHN M KYITYPHHX

AKTHBEHOCTH Y CBOM I'paly. ami i mpe,

4. Jarsyyar u npedios

Ha ocuoBy npernesa u amammse AOKTOpeKe  micepranije mp Maumjene 3npasuh
Muxannosuh, komncija J& carnacHa y MunLeRY 1a Je onabpana TeMa akTyenHa u HAY IO
PENEBANTHA, TEOPH|CKH VTCMEBEHa H METOUOTOMIKH KOPEKTHO W Ha 3anoBo/barajyhieM Hupoy
fnoctas’peda, Jhceprauuja je Hamicana ¥ CKnany ca o0dpaslomerseM HABEASHUM y NpPHjaEH
TEME,

Cnopoeeneno je ofummo n OPWTHHAIIO HCTPAKHBAILE, NPUMCILEHE CY ATEKBATHC



MCTPAKHBATKE TCXHHKC W HHCTPYMEHTH,  [PHMCH:CHE CY CIOIKEHE CTATUCTHUKE TeXHMKe
obpage noaaraka koje osmoryvhasajy carmenasame KOMIIEKCHHX Besza Melyy menutunanim

BapHjabTama.

Mpukaz u Tymaueme pesyirata ce O/UMKYJe  CHCTEMATHYHHM M aHATHTHHKUM
MPHETYTIOM,  3axBarbyjvhu xome je kamauaar JaCHO W3NOWHAA W UPOTYMAYHTA Halaie.
Mutepnperaumja pesyarara Jje u3pejena y cknany ca HAYHIOIM cTauaapanva v 10dpo je
MOBE3AlA Ca TCOPHJCKUM H EMUHPH|CKUM [10aluMa MPEACTABLCHAM Y MPBOM JACHY pasa.
[Tpobaem weTpawmpama je BUIIECTPYKO 3HAYAjaH 34  pasyMeparbe Nporeca  My3M4Kor
abpazoBara, nocebno v PasBHjaby E€CTETCKOr A0XHBBAJA ¥ TEOPHjCKHM, u3BohaukuM
IPCAMETUMA 3ACHORAHMM HA ASdjeM CTRApamaluTRy ¥ Hactasy Mysuke, llopea reopujekor,
1podlieM MMa M TIpakTHYaH 3saua) v, mMajyvhu 1o v BHIY, KaHAMTAT NABOAM HMITTHKanuje

MOOMJENNX HATA3 Y OTTHOCY 1A 0Tpedy HPYIRama HOAPIIKS My3HUKOM 06pasosamy.

¥ sakmyury. Kommcuja CMATpa fla MOKTOPCKA ucepranija nod nasmsom ECTETCKH
AOKHBIDAS MYIHKE ¥V HACTABHOJ [HPAKCH wp Jlaunjene 3apasuh Muxauiosnh
CAUPRI CBE MOTPeDHE CIeMEHTE, 3a/10B0/baRa NOCTABLEHE KpUTepijyMe 3a H3pay aucepranuje

H NIPEACTaR/ba OPHIHHANAH W 3HAYAjaH JOTIPHHOC HAYLIH,

Ha ocuoBy nperaena w onene PYROIHEA NOKTPOCKE AHCEpPTallM]C J4jeMO TIOFHTHRAILL
WIBCIITA] O OUEHH JOKTOpCKe THCEPTAlMie W npe/uiakeMo Hacrarno-sayusom  pehy
Dumosopekor darynrera Yuusepsurera y Huny 1a ce Mp Hawijenn 3apasuh Muxannosuh

0108pH yeMmena oa0pana TokTopeke aucepTauyje.
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